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Bu tez, Bati kanonunda yer alan politik romanlarin sinema veya dijital yaymn
platformlar1 i¢in uyarlanmasi sonucunda s6z konusu eserlerin edebi ve politik statiilerinde
meydana gelen degisimleri incelemektedir. Caligmada ii¢ 6rnek olay ele alinmigtir: Aldous
Huxley’nin Cesur Yeni Diinya (1932) adli eseri ve 2020 tarihli Peacock uyarlamasi; Harper
Lee nin Biilbiilii Oldiirmek (1960) adl1 eseri ve Robert Mulligan tarafindan yonetilen 1962
tarihli film uyarlamasi; Margaret Atwood un Damizlik Kizin Ovykiisii (1985) adl1 eseri ve
Hulu tarafindan yayimlanan televizyon dizisi (2017-2025). Arastirmanin temel yontemi
sistematik anlatimsal literatiir taramasidir. Elde edilen bulgular, iki yaklasim araciligiyla
analiz edilmistir; karsilastirmali anlatibilimsel analiz ve Braun ve Clarke (2022) tarafindan
gelistirilen alt1 asamal1 yaklagimi temel alan Yansitict Tematik Analiz (Reflexive Thematic
Analysis).

Bulgular dort temel tema etrafinda yapilandirilmistir: politik argiimanin gorsel
kodlanmasi, anlatici sesi ve bakis acisindaki degisimler, ticari baskilarin etkisi ve uyarlama
sonrasinda romanlarin uzun vadeli alimlanmasi. Arastirmanin temel bulgusu, ekran
uyarlamasinin bir romanin edebi statiisiinii yalnizca artirmadigi veya azaltmadigi; bunun
yerine s0z konusu statiiniin degerlendirilme o6l¢iitlerini ve dayanaklarini degistirdigidir.
Biilbiilii Oldiirmek romaninm 1962 tarihli film uyarlamasi, eserin daha genis bir kitleye
ulagsmasina katkida bulunmug ve romani1 pedagojik bir metin olarak konumlandirmistir;
ancak bu siireg, 6zgiin eserdeki politik karmasikligin bir boliimiiniin kaybolmasi pahasina
gerceklesmistir. Damizlik Kizin Oykiisii televizyon dizisi, Atwood’un romanma ydnelik
elestirel ilgiyi yeniden canlandirmis ve eseri ¢agdas feminist siyasetle iliskilendirmistir.
Bununla birlikte dizi, kitabin yapisal ironisinin bir bdliimiinii daha kisisellestirilmis bir
dramatik anlatimla degistirmistir. Cesur Yeni Diinya uyarlamasimin ise Huxley’ nin edebi
itibar1 tizerinde olumlu ya da olumsuz yonde gorece sinirlt bir etkisi oldugu goriilmektedir.

Calisma, uyarlamanin bir iyilestirme veya gerileme siireci olarak degil, bir yeniden
miizakere siireci olarak anlagilmasi gerektigi sonucuna ulagmaktadir. Bu dogrultuda tez,
ekran uyarlamalariin bir romanin degerini elestiri, pedagoji ve kiiltiirel bellek alanlarinda
yeniden yapilandirma bi¢imini agiklamak iizere “kanonik yeniden dagitim” (canonical
redistribution) kavramini ortaya koymaktadir. Gelecekteki arastirmalarin Bati  dig1
uyarlamalara ve seri televizyon yapimlar ile dijital yayin formatlarinin politik sonuglarina
odaklanmasi onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: film uyarlamasi, politik roman, kanonik yeniden dagitim, distopya,
alimlama
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This thesis examines what happens to the literary and political status of political novels
from the Western canon when they are adapted for cinema or digital streaming platforms.
Three case studies are examined: Aldous Huxley’s Brave New World (1932) and its 2020
Peacock adaptation; Harper Lee’s To Kill a Mockingbird (1960) and the 1962 film
adaptation directed by Robert Mulligan; and Margaret Atwood’s The Handmaid’s Tale
(1985) and the Hulu television series (2017-2025). The primary research method is a
systematic narrative literature review. The findings are analyzed through two approaches:
comparative narratological analysis and Reflexive Thematic Analysis, following the six-
phase approach developed by Braun and Clarke (2022).

The findings are organized around four themes: the visual coding of political argument,
changes in narrative voice and perspective, the influence of commercial pressures, and the
long-term reception of the novels following their adaptation. The central finding is that
screen adaptation does not simply enhance or diminish a novel’s literary status. Rather, it
changes the grounds on which that status is evaluated. The 1962 film adaptation of To Kill
a Mockingbird helped the novel reach a wider audience and positioned it as a pedagogical
text, but this occurred at the cost of some of the political complexity of the original work.
The Handmaid’s Tale television series renewed critical interest in Atwood’s novel and
connected it with contemporary feminist politics; however, it replaced some of the structural
irony of the book with a more personalized form of drama. The adaptation of Brave New
World appears to have had relatively little impact, either positively or negatively, on
Huxley’s literary reputation.

The study concludes that adaptation should be understood not as a process of
improvement or deterioration, but as a process of renegotiation. It therefore introduces the
concept of “canonical redistribution” to describe how screen versions restructure a novel’s
value across criticism, pedagogy, and cultural memory. Future research is recommended on
non-Western adaptations and the political implications of serialized television and streaming
formats.
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

1.1. Arastirmanin Baglam ve Arka Plami

Son birkag¢ on yilda politik edebiyat ile gorsel medya arasindaki iliski giderek
artan bir akademik ilgi gormiistiir. Edebi anlatilarin sayfadan ekrana aktarilmasi
neredeyse sinemanin kendisi kadar eski olsa da politik romanlar, uyarlanan edebiyat
icinde 6zellikle 6nemli bir biitiin olusturur. Bu durum hig¢ de sasirtict degildir. Politik
otorite, toplumsal esitsizlik, ideolojik catisma, adaletsizlik, gozetim, toplumsal
cinsiyet iligkileri, irk ayrimeilig1 ya da iktidarin kotiiye kullanilmasi gibi meselelerle
ilgilenen romanlar, gorsel agidan etkileyici anlatilara doniistiiriilebilecek g¢atisma
bicimlerini zaten i¢lerinde barindirir. Ayni zamanda bu romanlarin pek cogu yerlesik
bir okur kitlesine ve edebi kiiltiir iginde taninmig bir konuma sahiptir. Dolayisiyla bu
romanlarin uyarlamalari, film yapimcilarina yalnizca seyirci ¢gekme potansiyeli tasiyan
anlatilar degil, politik kaygilar1 bagka bir mecra aracilifiyla yeniden goriiniirlilk

kazanabilecek, kiiltiirel agidan otorite sahibi metinler de sunar.

Bununla birlikte, romandan ekrana gecis, var olan bir hikayenin bir mecradan
digerine basitce aktarildigi dolaysiz bir siire¢ olarak anlasilmamalidir. Uyarlama
kacinilmaz olarak doniisiimii igerir. Bu siiregte degisen yalnizca anlatinin bigimi degil;
potansiyel olarak anlatinin politik vurgusu, ideolojik ¢ikarimlari, kiiltiirel yankis1 ve
hatta edebi kanon igindeki sonraki konumudur. Bir roman politikasini i¢ biling,
anlatisal belirsizlik, ironi, serbest dolayli anlatim, tarihsel diisiiniim ya da bir karakterin
algisiin asamal1 gelisimi aracilifiyla dile getirebilir. Sinema ise buna karsilik bu tiir
stiregleri ¢ogu zaman oyunculuk, sinematografi, kurgu, ses, mizansen ve diyalog
yoluyla digsallastirmak zorundadir. Sonu¢ olarak uyarlama, politik bir arglimanin
yalnizca nasil sunuldugunu degil, bu arglimanin yeni bir seyirci i¢in ne anlam ifade
ettigini de degistirebilir.

Politik romanin kendi tarihi de olduk¢a genistir. Gelisimi, on sekizinci yiizyilin
radikal brosiir ve reformcu geleneklerinden on dokuzuncu yiizyilin toplumsal agidan
angaje kurmacasina, oradan da yirminci ve yirmi birinci yiizyillarin distopik ve
spekiilatif edebiyatina kadar izlenebilir. Bu tarih boyunca kurmaca, yazarlara politik
gergekliklerin dolayli bicimde incelenebilecegi, farkli bicimde hayal edilebilecegi ya

da anlat1 yoluyla sorgulanabilecegi kendine 6zgii bir alan saglamistir. Politik roman,



icinde iiretildigi diinyay1 yalnizca yeniden iiretmez; o diinyanin ig¢indeki celiskileri
aciga cikarabilir ve alternatif toplumsal orgiitlenme bigimlerini tasavvur edebilir. Bu
bakimdan politik kurmaca, temsil ile miidahale arasinda alisilmadik bir konumda yer
alir: Politik gerceklikleri betimlerken ayni zamanda bu gergeklikler hakkindaki

tartismalara da katilir.

Aldous Huxley’nin Cesur Yeni Diinya (Brave New World, 1932), Harper Lee’ nin
Biilbiilii Oldiirmek (To Kill a Mockingbird, 1960) ve Margaret Atwood’un Damuzlik
Kizin Oykiisii (The Handmaid’s Tale, 1985) adli romanlari, edebiyat, politika ve
uyarlama arasindaki bu iligkiyi incelemek igin 6zellikle verimli 6rnekler sunar. Bu
eserler farkli tarihsel anlarda ortaya ¢ikmis ve farkli politik kaygilar ele almistir; yine
de her biri yayimlandig1 dolaysiz baglamlarin ¢ok 6tesinde dolagimini stirdlirmiistiir.
Huxley’nin romam1 teknolojik rasyonellestirmeyi, toplum miihendisligini,
tilketimciligi ve politik denetimin yalnizca siddet yoluyla degil, haz, dikkat dagitma
ve arzunun yonetimi yoluyla da isleyebilecegi olasiligini elestirir. Lee’nin romani ise
irksal adaletsizligi, kurumsal esitsizligi ve Amerikan toplumunun ahlaki celigkilerini
cocukluk ve mahkeme salonu perspektiflerinden inceler. Atwood’un distopik anlatisi
da ataerkil iktidari, iireme lizerindeki denetimi, dini otoriterligi ve kadin bedeninin

politik olarak sahiplenilmesini ele alir.

Dolayisiyla bu romanlar1 yalnizca ait olduklar1 tarihsel dénemlerin politik
kaygilarinin yansimalar1 olarak gdérmek indirgemeci olacaktir. Onemleri kismen,
retildikleri  kosullar  degistikten sonra bile politik anlamlar {retmeyi
stirdlirebilmelerinde yatmaktadir. Kiiltlirel kanona dahil edilmeleri yalnizca belirli
tarthsel kaygilar1 belgelemelerinden degil, yeniden yorumlamaya acik kalmay:
stirdiirmelerinden de kaynaklanir. Tekrar tekrar uyarlanmalar1 bu kiiltlirel 6limden
sonraki yasamin (afterlife) bir kanitidir. Her yeni ekran versiyonu, 6zgiin metnin
ortaya koydugu politik sorular1 potansiyel olarak yeniden acar ve bu sorular1 farkli bir

tarihsel, teknolojik ve ideolojik baglama yerlestirir.

Bu nokta 6zellikle 6nemlidir; ¢linkii kanonik statii, bir uyarlamanin gergeklestigi
kosullar1 degistirir. GOrece az bilinen bir roman basarili bir film araciligiyla
goriintirliik kazanabilirken, kanonik bir politik romanin uyarlanmasi1 hélihazirda
yerlesik bir kiiltiirel kimlikle baslar. Dolayisiyla film yapimcisi seyirciye yalnizca yeni

bir hikaye sunmaz; uyarlama, dnceden var olan bir anlamlar, beklentiler, yorumlar ve



politik ¢agrisimlar agina miidahale eder. Seyirciler filme romanla ilgili 6n bilgiyle
yaklasabilirken okurlar da sinema versiyonuyla karsilastiktan sonra edebl metne geri
donebilir. Boylece uyarlama, edebi ve gorsel kiiltiirler arasinda karsilikli bir iligki
yaratir. Ekran versiyonu, romanin nasil hatirlandigini, ogretildigini, tartisildigini ve

politik olarak yorumlandigini degistirebilir.

Politik romanlar1 uyarlama motivasyonlar1 nihayetinde hem kiiltiirel hem de
ticaridir. Bu romanlardaki politik ¢atismalar ¢cogu zaman kayda deger bir dramatik
potansiyel tasirken, yerlesik okur kitleleri de belli Sl¢iide kiiltiirel taninirlik ve
pazarlanabilirlik saglar. Ne var ki politik romanlar1 film yapimcilart i¢in cazip kilan
nitelikler, onlar1 uyarlamay1 giiclestirebilen niteliklerle aynidir. Politik kurmaca
siklikla ironiye, belirsizlige, i¢ anlatima, giivenilmez algiya, geriye doniik diisliniime
ve ¢Ozlilmemis ideolojik gerilimlere dayanir. Bu tiir 6zellikler her zaman gorsel bir
mecraya dogrudan aktarilamaz. Bir roman, politik bir argiimani bir karakterin bilinci
aracilifiyla asamali olarak gelistirmeye yiizlerce sayfa ayirabilirken, bir film ayni

catismay1 onemli 6l¢iide sinirli bir zaman cergevesi iginde iletmek zorundadir.

Bir romanin politik anlam1 metnin bilingli olarak ¢oziimsiiz biraktig1 seylere
dayandiginda bu sorun daha da karmasik hale gelir. Bazi politik romanlar giiciinii tam
da belirsizlikten alir. Bu romanlar mutlaka net bir politik ¢6ziim sunmaz ya da okurlara
belirli bir toplumsal sorunun nasil yorumlanmasi gerektigini dikte etmez. Bunun
yerine ¢eligkileri acik birakirlar. Uyarlama ise anlatisal ve ideolojik ¢6ziimiin daha
dolaysiz bi¢imlerini sunma yoniinde baskiyla karsilagabilir. Gorsel anlatim, politik
catismalar1 daha somut, kisisel ve duygusal olarak erisilebilir kilabilir; ancak bu

erisilebilirlik, 6zgiin romanin politik karmasikligini tirettigi belirsizligi de azaltabilir.

Televizyonun ve dijital yayin platformlarinin yayginlasmasi bu durumu daha da
dontistiirmiistiir. Cok boliimlii ve ¢cok sezonlu formatlarin ortaya ¢ikisi, bazi agilardan
politik olarak karmasik romanlarin uyarlanmasi i¢in yeni olanaklar yaratmistir.
Geleneksel bir uzun metrajli filmden farkli olarak bir televizyon dizisi karakterlere,
yan olay Orgiilerine, tarihsel baglamlara ve ideolojik ¢atigmalara ¢ok daha fazla zaman
ayirabilir. Bununla birlikte, uzatilmis bir format kaynak metnin politik mantigina daha
fazla sadakati mutlaka garanti etmez. Dijital yayin platformlari; izleyiciyi elde tutma,
boliimler aras1 gerilim, uluslararasi dolagim, pazarlanabilirlik ve giincel politik

uygunluk gibi kendi ticari ve teknolojik yapilarina gore isler. Sonug olarak politik bir



roman, kiiresel bir gorsel seyircinin beklentilerini karsilamak {izere yeniden
bicimlendirilebilir. Dolayisiyla uyarlama yalnizca iki mecra arasinda degil, iki farkli

kiltiirel ve ekonomik sistem arasinda da gergeklesir.

Uyarlama {izerine mevcut akademik caligmalar, bu doniistimleri anlamak ig¢in
onemli bir kuramsal temel saglar. Ornegin Nelson’in (2010) Alfonso Cuardén’un Son
Umut (Children of Men, 2006) filmine iligkin tartigmasi, bir uyarlamanin edebi
kaynagimin politik kaygilarimi nasil 6nemli Glgiide yeniden ydnlendirebilecegini
gosterir. P. D. James’in romani ile Cuarén’un filmi aym hikayeyi yalnizca farkh
bicimlerde anlatmaz; politik yonelimleri nemli agilardan birbirinden ayrilir. James’in
romani din, tiranlik, insan liremesi ve insan varolusunun dongiisel boyutlar1 gibi
sorularla ilgilenirken, Cuar6én’un filmi gog, ¢evresel felaket, devlet siddeti ve politik
umut olasilig1 iizerinde daha fazla durur. Dolayisiyla iki eser arasindaki farklar

yalnizca edebi ve sinemasal temsil arasindaki teknik ayrimla yeterince agiklanamaz.

Bu doniisim daha ziyade uyarlamanin iretildigi ve alimlandigi tarihsel
kosullarla baglantilidir. Cuarén’un filmi gog, terdrizm, g¢evresel krizler, devlet
gbzetimi ve jeopolitik istikrarsizlik etrafindaki tartigsmalarla belirlenen bir politik
ortamda ortaya ¢ikmistir. Sonug olarak uyarlama, kendi tarihsel anmin kaygilarina
yanit veren yeni bir politik metin haline gelmistir. Nelson’in argiimani tam da dikkati
bir filmin kaynagina sadik kalip kalmadigina iliskin basitlestirici sorudan uzaklastirip
belirli bir uyarlamanin neden o bigimi aldigin belirleyen daha genis kiiltiirel kosullara
yonelttigi icin degerlidir.

John S. Nelson, sinemanin politik potansiyelini vurgulayarak sunu ileri stirer:
“Filmler politik deneyimler sunar. Bunu ¢esitli nedenlerle yaparlar: sempati duymak
ya da elestirmek, eylemlere ilham vermek ya da alternatifler icat etmek, fikirleri

diisiiniip tasinmak ya da savlar ileri siirmek i¢in” (Nelson, 2005, s. 1).

Bu bakis agisi, filmlerin yalnizca eglence bigimleri olarak degil, politik anlayis
ve deneyimi sekillendirebilen kiiltiirel metinler olarak da goriilmesi gerektigini
diistindiiriir. Politik romanlarin uyarlanmasina uygulandiginda Nelson’in argiimant,
bir film uyarlamasinin politik bir mesaj1 bir mecradan digerine basitge aktarmaktan
fazlasin1 yaptigin1 gosterir. Gorsel imgeler, oyunculuk, diyalog, ses ve anlati yapisi
gibi sinemasal teknikler araciligiyla film yapimecilari kaynak metnin politik kaygilarim

yeniden yorumlayabilir, yeniden bi¢cimlendirebilir ya da sorgulayabilir. Sonug olarak



bir ekran uyarlamasi yeni politik anlamlar tiretebilir ve seyircilere kendine 6zgii bir
politik deneyim sunabilir (Nelson, J. S., “Political Rhetorics for Film: Argument

through Experience in War Movies”, Poroi, 4(2), Temmuz 2005).

Bu yaklasim, Robert Stam’in uyarlamay1r etkili bi¢imde yeniden
kavramsallastirmasiyla yakindan oOrtlisiir. Stam (2000), bir uyarlamanin 6ncelikle
Ozgiin edebi esere sadakati agisindan degerlendirildigi geleneksel sadakat modeline
itiraz eder. Bdyle bir model, edebiyatin sahici kaynak konumunda bulundugu,
sinemanin ise tiirev ya da ikincil bir mecra olarak ele alindig1 ortiik bir hiyerarsi kurar.
Stam’in diyalojik modeli daha verimli bir alternatif sunar. Uyarlamalar bunun yerine
metinlerin bagka metinlere yanit verdigi, onlar1 yeniden yorumladigi ve yeni metinler
tirettigi stiregiden bir kiiltiirel siirecin pargasi olarak anlasilmalidir. Stam’in ifadesiyle

uyarlamalar, “metinselligin sliregiden girdabina kapilmistir” (2000, s. 66).

Bu kavram, politik kurmacanin incelenmesi agisindan 6zellikle yararlidir; ¢linkii
politik anlam higbir zaman tek bir tarihsel an i¢ginde tamamen sabitlenmis degildir.
Politik bir roman uyarlandiginda, politik sozciik dagarcigt yeni bir kiiltiirel baglama
girer. Bir film romanda kenarda kalan bir meseleyi 6n plana ¢ikarabilir, var olan bir
catismay1 yeniden yorumlayabilir, 6zgiin argiimanin bir boyutunu bastirabilir ya da
yeni bir ideolojik bakis agis1 getirebilir. Dolayisiyla uyarlama bir tiir politik okuma
islevi gorebilir. Uyarlama romanin politik argiimanini yalnizca yeniden iiretmez; bu

arglimani farkli bir tarihsel konumdan yorumlar.

Bu agidan bakildiginda, “Uyarlama ne kadar sadik?” sorusu, “Uyarlama kaynak
metnin politik anlamina ne yapiyor?” sorusundan daha az 6nem tasir. Bu ayrim ¢ok
onemlidir. Sadakat, 6zgilin metnin korunabilecek ya da ¢arpitilabilecek sabit bir politik
anlama sahip oldugunu varsayar. Diyalojik bir yaklasim ise buna karsilik politik
anlamin tarihsel olarak kosullu ve kiiltiirel olarak miizakereye acik oldugunu kabul
eder. Boylece uyarlama, kaynak metnin yeni politik kosullarla diyaloga sokuldugu

yorumlayici bir eyleme doniisiir.

Hollyfield’in (2007) ¢alismasi, kiiltiirel konumlanma, yazarlik ve politik bakis
acist sorunlarina dikkat cekerek bu tartismaya Onemli bir boyut daha ekler.
Hollyfield’in Neil Jordan, P. J. Hogan ve Mira Nair ile iligkilendirilen uyarlamalara
iliskin incelemesi, uyarlamanin politikasinin kaynak metin ile ekran versiyonu

arasindaki iligkiye indirgenemeyecegini gosterir. Metni kimin uyarladigini,



uyarlamanin kimin ig¢in dretildigini ve uyarlamanin hangi kiiltiirel ve tarihsel
konumdan konustugunu da sormak gerekir. Bagka bir deyisle uyarlama, yalnizca
anlatinin kendi i¢indeki degil, o anlatinin tiretiminin arkasindaki iktidar sorulariyla da

sekillenir.

Bu gozlem 6zellikle politik romanlar i¢in gegerlidir. Belirli bir tarihsel baglamda
ortaya ¢ikan bir roman, ¢ok farkli bir ideolojik ortamda galisan film yapimcilar
tarafindan uyarlanabilir. Sonug¢ olarak ortaya c¢ikan film, 6zgiin metinde Ortiik olan
varsayimlar1 sorgulayabilir ya da daha once kenarda kalmis politik kaygilar1 daha
goriiniir kilabilir. Bdylece uyarlama bir tiir kiiltiirel revizyona doniisebilir. Uyarlama,
kaynak metindeki dislamalar1 agiga c¢ikarabilir, bastirilmis bakis agilarim
giiclendirebilir ya da politik catismalar1 giincel kaygilarla iligkili olarak yeniden

yorumlayabilir.

Dolayistyla uyarlamanin politik ¢ikarimlari birbiriyle baglantili birkag diizeye
yayilir. Metinsel diizeyde anlati yogunlastirilabilir, genigletilebilir, yeniden
diizenlenebilir ya da yeniden yorumlanabilir. Ideolojik diizeyde politik catismalar
yogunlastirilabilir, yumusatilabilir, yeniden yonlendirilebilir ya da farkli bigimde
cozilebilir. Endiistriyel diizeyde ticari beklentiler ve yapim yapilari, temsil
edilebilecek politik anlatilarin tiirlerini etkileyebilir. Alimlama diizeyinde seyirciler
filmi romanin ilk {iretildigi tarihsel kosullar yerine giincel politik tartigmalarla iligkili
olarak yorumlayabilir. Son olarak kiiltiirel diizeyde uyarlama, edebi eserin kendisinin

uzun vadeli itibarini ve politik onemini degistirebilir.

Gorece az arastirllmis olarak kalan, iste bu son boyuttur. Uyarlama
caligmalarinin biiyiik bolimii kaynak metinler ile uyarlamalar arasindaki iligkiye,
sadakat sorularina, mecra 6zgiilliigiine, anlatisal doniisiime ya da uyarlamanin kiiltiirel
politikasina odaklanmistir. Bu yaklasimlar vazgecilmezdir; ancak bir soruyu daha tam
olarak ele almazlar: Politik bir roman biiylik bir ekran uyarlamasindan gectikten sonra
edebi ve politik statiisiine ne olur? Bir uyarlamanin 6nemi filmin kendisinin 6tesine
uzanabilir. Basarili bir ekran versiyonu eski bir romana yonelik ilgiyi canlandirabilir,
onu yeni okur kusaklartyla tanistirabilir, politik argiimanlarinin anlasilma bigimlerini

degistirebilir ve hatta popiiler ve akademik kiiltiir icindeki konumunu déniistiirebilir.

Bu nedenle mevcut ¢alisma, uyarlamaya edebi bir metnin yasamindaki son

asama olarak degil, onun kiiltiirel 6liim sonras1 yasamindaki yeni bir asama olarak



yaklagsmaktadir. Politik bir roman uyarlandiginda politik 6nemini yitirmez; aksine
politik anlamlar1 farkli mecralar, tarihsel anlar ve seyirciler arasinda yeniden
dagitilabilir. Bir ekran versiyonu romanin politik argiimaninin belirli yonlerini
gliclendirirken digerlerini kenara itebilir. Ayrica 6zglin metinde tam olarak
bulunmayan anlamlar da tiretebilir. Sonug olarak politik edebiyat ile sinema arasindaki

iligki bir yeniden tiretim iliskisi olarak degil, bir miizakere siireci olarak anlasilmalidir.

Bu kuramsal arka plan karsisinda mevcut calisma; uyarlama kuramini, politik
edebiyat elestirisini ve karsilastirmali metin ¢6ziimlemesini bir araya getirerek Cesur
Yeni Diinya, Biilbiilii Oldiirmek ve Damizlik Kizin Oykiisii romanlarini baslica ekran
uyarlamalariyla iliskili olarak incelemektedir. Temel kaygi, hangi uyarlamanin edebi
kaynagina en sadik kaldigini belirlemek degildir. Caligma bunun yerine edebi anlatilar
gorsel kiiltiire girdiginde politik anlamlarin nasil doniistiigiinii ve bu doniisiimlerin
daha sonra Ozgiin romanlarin kiiltiirel ve politik statiisiinii nasil etkiledigini

arastirmaktadir.

Nihayetinde calisma, uyarlamanin bir tiir politik yeniden yorumlama islevi
gorebilecegini ileri siirmektedir. Politik bir roman sayfadan ekrana gectiginde
temalar1, farkli tarihsel baskilara, estetik uzlasimlara, ticari beklentilere ve seyirci
tepkilerine maruz kaldiklar1 yeni bir ideolojik ortama girer. Dolayisiyla ortaya ¢ikan
uyarlama ne basit¢e 6zgiin metnin bir yeniden {liretimi ne de zorunlu olarak ona bir
thanettir. Uyarlama, kaynak metnin hatirlanma ve anlasilma bigimlerini
degistirebilecek yeni bir kiiltlirel miidahale olusturur. Bu anlamda bir romanin politik
yasami yayimlanmasiyla sona ermez; uyarlama, yeniden yorumlama, dolasim ve

alimlama yoluyla devam eder.

Bu arastirma i¢in se¢ilen ii¢ 6rnek olay, her biri farkl: bir politik siireklilik kipini
ortaya koydugu i¢in 6zellikle degerlidir. Cesur Yeni Diinya, ¢alismanin teknolojik
denetim, tiiketimcilik ve tasarlanmis toplumsal diizen etrafindaki kaygilarin sonraki
seyirciler i¢in nasil yeniden formiile edilebilecegini incelemesine olanak tanir. Biilbiilii
Oldiirmek, edebi temsil, 1k politikasi, ahlaki otorite ve tarihsel adaletsizligin gorsel
ingas1 arasindaki iligkiyi kesfetme firsati sunar. Harper Lee’nin genis kapsamli
anlatisin1 ekran i¢in sadelestiren senarist Horton Foote ve yonetmen Robert Mulligan,
filmin tematik mimarisini Atticus Finch’in empatiye iligkin etik ¢ercevesi ilizerine

kurmugstur. Bu ahlaki itici gii¢, Atticus’un Scout’a bir insan1 ancak diinyaya onun



gbziinden bakmaya calisarak anlayabilecegini 6giitledigi sahnede agik¢a kurulur.
Gregory Peck ile Mary Badham arasinda verandada gecen bu samimi konusma,
Scout’un sinema uyarlamasindaki duygusal ve entelektiiel gelisimini temellendirir.
Sonucta Peck’in sicak ve abartisiz oyunu yalmizca Akademi Odiilii kazandiran
performansinin dayanagi olmakla kalmamis, ayni zamanda filmin son boliimiinde
Scout’un Arthur “Boo” Radley’ye iliskin vardigi nihai farkindaligi da dogrudan

cercevelemistir.

Ug eser arasinda belki de en agik bicimde Damuzlik Kizin Oykiisii, toplumsal
cinsiyet, lireme haklari, dini otorite ve otoriterlik etrafinda gelisen tartismalar 6zgiin
eserin yorum ufkunu doniistiirdiikge, politik bir romanin uyarlama yoluyla nasil

yenilenmis bir giincellik kazanabilecegini gosterir.

Bu ornekler birlikte ele alindiginda, uyarlamanin politik 6neminin yalnizca
kaynak metne sadakatiyle ol¢iilemeyecegini diisiindiiriir. Tarihsel anlar ve kiiltiirel
bicimler boyunca gercgeklesen politik anlam doniisiimii de en az bu kadar 6nemlidir.
Ekran uyarlamasi, romanin ge¢mise ait politik tahayyiiliiniin yeni bir seyircinin giincel
politik kaygilariyla karsilagtigi bir alana doniigiir. Uyarlama daha genis kiiltiirel

Oonemini tam da bu karsilagma araciligryla kazanir.
1.2. Arastirmanin Amaci ve Hedefleri
1.2.1. Calismanin Amaci ve Hedefleri

Bu ¢alismanin temel amaci, politik bir romanin basili sayfadan ekrana gegisinin
yalnizca anlat1 bigimini degil, algilanan edebi degerini, kiiltlirel goriiniirliglini ve
politik 6nemini de nasil doniistiirebilecegini arastirmaktir. Calisma, uyarlamanin
yalnizca edebi bir anlatinin bagka bir mecrada yeniden iiretilmesi olarak anlagilmamasi
gerektigi onciiliinden hareket etmektedir. Biiyiik bir ekran uyarlamasi, bir romanin
yorumlanma, tartisilma, oOgretilme, dolasima girme ve hatirlanma bigimlerini
degistirebilir. Bu anlamda uyarlama, edebi bir eserin kiiltiirel yasamini ilk

yayimlanmasindan ¢ok sonra bile etkileyebilir.

“Edebl deger” (literary merit) terimi bu baglamda 0zel bir agiklama
gerektirmektedir. Edebi deger ne tamamen sabittir ne de bir metnin igkin bir
ozelligidir. Neyin onemli, kanonik, 6gretilebilir ya da kiiltiirel a¢idan etkili bir edebi

eser olarak kabul edildigi; tarihsel olarak degisen kurumlar, elestirel pratikler, egitim



sistemleri, yayincilik yapilart ve okur topluluklart araciligiyla bicimlenir. Bu
dogrultuda bu tez, politik bir romanin zaman i¢inde edebi kiiltiir i¢cinde nasil
degerlendirildigini ve konumlandirildigin1 betimlemek i¢in daha genis kapsamli

“algilanan edebi statii” kavramini kullanmaktadir.

Bu algilanan edebi statii birbiriyle baglantili {i¢ boyut {izerinden
incelenmektedir. Birincisi, bir romanmn akademik ilgi c¢ekmeyi ne Olgiide
stirdiirdiigiinti, bilimsel elestiride ne dl¢iide var olmaya devam ettigini, atif ve tartisma
iiretip tiretmedigini ve gelisen kuramsal tartismalara katilip katilmadigini ifade eden
elestirel konumdur. Bir uyarlama yeni yorumsal sorular ortaya koydugunda romanin
elestirel konumu yiikselebilir. Buna karsilik ekran versiyonu, 6zgiin edebi metnin

gorece daha az ilgi gorecegi kadar baskin hale gelirse bu konum gerileyebilir.

Ikinci boyut pedagojik varliktir. Bu boyut, bir romanm iiniversite ve okul
miifredatlari, okuma listeleri, smav izlenceleri, O6gretim materyalleri, g¢alisma
kilavuzlari ve egitim yayincilig1 da dahil olmak iizere egitim pratikleri i¢inde ne 6lgiide
yer almaya devam ettigini ifade eder. Uyarlama, bir metni 6grenciler ve dgretmenler
icin daha tanidik kilarak bu varligi giiclendirebilir. Ancak Ogrencilerin hikayeyle
0zgiin edebi eser yerine oncelikle ekran araciligiyla karsilastigi bir ikame etkisi de

yaratabilir.

Ucgiincii boyut kiiltiirel erisimdir. Bu boyut; bir romanin kamusal sdylemdeki
goriintirliigiinii, genel okurlar arasindaki dolasimini, politik ve kiiltiirel tartismalardaki
yerini, ticari performansini ve sonraki yaratict iiretim iizerindeki etkisini kapsar.
Basarili bir uyarlama, akademik statiisiinii mutlaka artirmadan bir romanin kiiltiirel
erisimini ¢arpici bigimde genisletebilir. Buna karsilik elestirel sayginlik kazanan bir
uyarlama, kaynak metninin daha genis kiiltiirel dolagimi {izerinde smirli bir etkiye

sahip olabilir.

Bu {i¢ boyut ¢oziimleme agisindan birbirinden ayri olmakla birlikte karsilikli
olarak birbirine baglidir. Bir roman akademik ilgide buna karsilik gelen bir artis
yasamadan kiiltiirel goriintirliik kazanabilir; 6zgiin politik arglimani giderek bir ekran
versiyonunun sundugu yorum ¢ercevesi iizerinden anlasildik¢a daha yaygin bicimde
Ogretilebilir; ya da bir uyarlama, politik karmasikligini basitlestirirken ya da yeniden
yonlendirirken ayn1 anda roman kiiltiirel olarak 6ne ¢ikarabilir. Bu nedenle ¢alisma,

uyarlamanin edebi deger iizerinde tek ve oOlgiilebilir bir etki iirettigi varsayimini



reddetmektedir. Bunun yerine uyarlamayi, edebi ve politik onemin farkli kiiltiirel

alanlar arasinda yeniden dagitilabildigi bir siire¢ olarak kavramsallagtirmaktadir.
Aragtirma birbiriyle baglantili {i¢ hedef etrafinda yapilandirilmstir.
Hedef 1: Uyarlama Kuramim Sadakatin Otesinde Yeniden Diisiinmek

[k hedef, edebi uyarlamanin anlasilmasini saglayan temel kuramsal yaklasimlari
incelemektir. Sadakate dayal1 yaklasimlar ile uyarlamay1 6zerk bir kiiltiirel ve estetik
pratik olarak kavrayan kuramlar arasindaki tarihsel gerilime Ozellikle dikkat

edilmektedir.

Uyarlama elestirisine tarihinin biiyiik bdliimiinde sadakat sorusu egemen
olmustur: Bir film edebl kaynagini ne kadar yakindan yeniden iiretmistir? Bu
cercevede Ozglin metinden sapmalar ¢ogu zaman kusur olarak yorumlanmustir.
Basarili bir uyarlamadan, kaynak metnin temel anlatisini, karakterlerini, temalarini ve
anlamlarin1 korumasi ortiilk olarak beklenmistir. Stam (2000) bu egilimi “sadakat
sOylemi” olarak tanimlar ve bu sdylemin edebi kaynagi birincil, filmi ise tiirev olarak

goren hiyerarsik bir edebiyat-sinema iligkisi kurdugunu ileri siirer.

Stam sOyle yazar: “Romanlarin film uyarlamalarini ele alan elestirinin dili gogu
zaman derinden ahlak¢1 olmus; sadakatsizlik, ihanet, bozma, ihlal, bayagilastirma ve

kutsalliga saygisizlik gibi terimlerle dolup tagsmistir...” (Stam, 2000, s. 54).

Stam (2000, s. 54), uyarlamalar1 “sadakatsizlik” ve “ihanet” gibi kavramlar
tizerinden degerlendirmek i¢in geleneksel olarak kullanilan “ahlake¢r™ dili elestirir. Bu
acidan bakildiginda Biilbiilii Oldiirmek’in bagaris1 yalmzca filmin Lee nin romanini ne
Olclide yeniden trettigiyle degil, romanin temalarini ve karakterlerini sinema mecrasi

icinde ne kadar etkili bicimde yeniden yorumladigiyla 6l¢iilmelidir.

Sonraki uyarlama kuramecilar1 bu hiyerarsiye itiraz etmistir. McFarlane (1996),
Hutcheon (2013) ve Sanders (2016) basta olmak iizere pek ¢cok kuramci, uyarlamanin
yaratici, yorumlayict ve doniistiiriicii boyutlarin1 vurgular. Bu bakis acisina gore
uyarlama degismez bir asli yeniden iiretme girisimi degil, bir okuma ve yeniden
yorumlama eylemidir. Ekran versiyonu, anlami kaynakla ve {iretiminin tarihsel

kosullariyla etkilesimi araciligiyla ortaya ¢ikan yeni bir kiiltiirel metne dontisiir.

Mevcut c¢alisma, sadakat elestirisini yaratict Ozgiirliigiin  kosulsuz bir

ylceltilmesiyle basitce ikame etmemektedir. Bunun yerine sadakati, birincil
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degerlendirme 6lgiitii olarak yararliligin1 sorgularken uyarlamanin olas1 boyutlarindan
biri olarak ele almaktadir. Asil mesele, bir uyarlamanin romani harfiyen ya da sahne
sahne yeniden iretip liretmedigi degil; belirli 6geler korundugunda, ¢ikarildiginda,
yogunlastirildiginda, gorsellestirildiginde, yeniden diizenlendiginde ya da yeniden

yorumlandiginda kaynagin politik ve edebi islevlerine ne oldugudur.

Bu yaklasim, uyarlamay1 bir dizi doniistiiriicii slire¢ olarak incelemeyi miimkiin
kilar. Yogunlastirma, ikincil karakterleri ya da karmasik politik argiimanlar1 ortadan
kaldirabilir. Gorsellestirme, oOrtiikk ideolojik yapilar1 aninda goriiniir kilabilir.
Karakterlestirme, politik eyleyiciligi bir figiirden digerine kaydirabilir. Diyalog, uzun
i¢ anlatimin yerini alabilir. Ticari diizenlemeler daha geleneksel catisma ve ¢oziim
bicimleri getirebilir. Dizilestirme, kaynak metnin 6gelerini genisletirken ayn1 zamanda
yeni anlati malzemesi ekleyebilir. Bu siire¢lerin her biri 6zgiin metnin politik anlamini
degistirebilir.

Boylece ilk hedef tezin kuramsal onciiliinii ortaya koyar: Uyarlama ne basit bir
yeniden {iretim eylemi ne de keyfl bir yeniden icat eylemidir; aksine kiiltiirel olarak

konumlanmis bir doniisiim siirecidir.
Hedef 2: Ug Politik Romani ve Ekran Uyarlamalarim Karsilastirmak

Ikinci hedef, farkli politik déniisiim oriintiilerini belirlemek amaciyla ii¢ dnemli
politik roman1 ve bunlarin ekran uyarlamalarini incelemektir. Secilen 6rnek olaylar
Cesur Yeni Diinya (1932), Biilbiilii Oldiirmek (1960) ve Damizlik Kizin Oykiisii’ diir
(1985).

Bu eserler, 6nemli o6l¢iide farkli uyarlama tarihleri, politik kaygilar ve medya
baglamlar1 sunduklar1 i¢in se¢ilmistir. Dolayisiyla bunlarin karsilagtirilmasi, tek bir
uyarlama modelinin 6tesine ge¢cmeyi ve politik anlamin farkli tarihsel ve endiistriyel

kosullar altinda nasil degistigini incelemeyi miimkiin kilar.

Harper Lee’nin Biilbiilii Oldiirmek’i ve 1962 tarihli film uyarlamasi, irksal
adaletsizligin, ahlaki sorumlulugun, ¢ocukluk algisinin ve Amerikan hukuk sisteminin
klasik Hollywood sinemasinin uzlagimlarina tercime edildigi gérece erken bir sinema
uyarlamasi drnegini temsil eder. Filmin gorsel ve performansa dayali tercihleri eserin

kalic1 kiiltiirel kimligine katkida bulunmustur. Uyarlama Lee’nin anlatisin1 yalnizca
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yeniden liretmemis; romanla sonraki okur ve izleyici kusaklarinin karsilagtigi belirli

bir kamusal imajin olusmasina da yardimci olmustur.

Biilbiilii Oldiirmek’in 1962 tarihli film uyarlamasinin basarisi, kismen romanin
merkezi etik ve politik anlamlarmi 6zenle secilmis diyaloglar araciligiyla
koruyabilmesine baglanabilir. Atticus’un, bir insan1 anlamanin ancak olaylara onun
bakis acisindan bakmakla miimkiin olduguna iliskin 6giidii romanin empatiye yaptigi
vurguyu siirdiirtirken, Tom Robinson’1 neden savunduguna iliskin agiklamasi irksal
Onyargiyla yiizlesmede bireysel vicdanin 6nemini pekistirir. Son olarak Scout’un,
Boo’yu kamusal bir teshire maruz birakmanin masum bir biilbiilii vurmakla ayni
anlama gelecegini kavramasi, romanin masumiyet ve adaletsizlige iliskin merkezi
metaforunu korur. Bu diyaloglar birlikte, filmin romanin anlati olaylarin1 yalnizca

yeniden liretmekten ziyade tematik sadakat sagladigini gosterir.

Margaret Atwood’un Damizlik Kizin Ovykiisii belirgin bigimde farkli bir rnek
sunar. Hulu’nun 2017 tarihli televizyon uyarlamasi, gérece yogun bir distopik romani
cok sezonlu bir anlatiya doniistiirmiistiir. Bu genisleme, romanin daha sinirli bir anlati
cergevesinde sunmak zorunda kaldig karakterleri, kurumlar1 ve politik catismalar
kesfetme olanaklar1 yaratmistir. Ayn1 zamanda dizilestirme yeni anlati rotalar
getirmis ve kurmaca Gilead rejiminin politik dmriinli uzatmistir. Sonug olarak bu
uyarlama, cagdas televizyonun edebi bir distopyay1 genisletilmis bir politik anlatiya

nasil doniistiirebilecegini ¢oziimlemek i¢in 6nemli bir 6rnek sunmaktadir.

Bluestone’un “karakterler, kilit olaylar ve tematik doruk noktalari film ig¢in
iiretken nitelikler haline gelir” (1957, s. 100) gdzlemi, Damizlik Kizin Oykiisii’ niin
uyarlanmasini agiklamaya yardimci olur. 1990 tarihli film, Atwood’un baslica
karakterlerini, catigmalarin1 ve tematik kaygilarmi korurken bunlari romanin anlati

bi¢imini yeniden iiretmek yerine sinemasal teknikler araciligiyla yeniden diizenler.

Atwood, 1990 tarihli filmi degerlendirirken senaryoyu kendisinin yazmadigin
kabul etmis, ancak uyarlamay1 dogrudan reddetmemistir. Yazarin tutumu, filmin daha
agir ilerleyen ve daha diisiinsel bir anlatim tercih edebilecegi yoniinde Ol¢iilii bir

¢ekince olarak yorumlanabilir.

Damizlik Kizin Oykiisii’niin televizyon uyarlamasina iliskin olarak Atwood,

televizyon dizilerinin yayinda kalabilmek icin olay oOrgiilerini genisletmek ve
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degistirmek zorunda oldugunu belirtmistir; bu durum hikayeyi zaman zaman yazarin

sayfada baslangicta ¢izdigi kesin distopik ve politik sinirlarin ok 6tesine tagimaktadir.

Aldous Huxley’nin Cesur Yeni Diinya’s1karsit bir 6rnek sunar. Peacock’un 2020
tarihli uyarlamas1 tek sezonun ardindan iptal edilmis ve diger iki Ornekle
iligkilendirilen kiiltiirel kaliciliga ulasamamistir. Bu durum diziyi ¢oziimleme
acisindan 6nemli kilar; ¢linkii uyarlama edebi bir eserin statiisiinii mutlaka yiikseltmez.
Bir ekran uyarlamasi, kaynaginin edebi itibarin1 6nemli 6l¢iide yerinden etmeden ticari
ya da kiiltiirel olarak basarisiz olabilir. Dolayisiyla bu karsilagtirma, c¢alismanin
yalnizca basarili uyarlamalar1 degil, sinirli ya da basarisiz uyarlamalar1 da ele almasina
ve ekrandaki artan goriinlirliigiin mutlaka daha biiyiik bir edebi ya da politik etkiye

dontisiip doniismedigini sorgulamasina olanak tanir.

Birlikte ele alindiginda bu ii¢ 6rnek farkli uyarlama bigimlerini temsil eder:
sinema filmi, uzun soluklu dijital yayin dizisi ve kisa omiirli bir dijital yayimn dizisi.
Aralarindaki farklar, bir uyarlamanin mecrasinin ve endiistriyel baglamimin kaynak

metnin politik 6liim sonrasi yasamini nasil etkiledigini incelemeyi miimkiin kilar.
Hedef 3: Sinemasal ve Televizyon Biciminin Politik Islevini incelemek

Uciincii  hedef, ozellikle gorsel-isitsel &gelerin politik anlamin yeniden
yorumlanmasina nasil katkida bulundugunu ¢oziimlemektir. Ekranda politik temsil
yalnizca kurgu ve diyalog yoluyla degil, sinema ve televizyonun bi¢gimsel kaynaklari

aracilifiyla da tiretilir.

Oyuncu secimi, oyunculuk, sinematografi, kurgu, ses, miizik, kostiim, mimari,
mekansal diizenleme, 1s1klandirma, renk ve gorsel simgecilik politik iligkileri iletebilir.
Bu 6geler otorite, dislama, gézetim, toplumsal cinsiyet hiyerarsisi, irksal farklilik ve
toplumsal denetim yapilarini edebi anlatinin temsil olanaklarindan farkli bi¢cimlerde

goriiniir kilabilir.

Damizlik Kizin Ovkiisi'nde renk kullanimi 6zellikle agik bir 6rnek sunar.
Gilead’daki farkli toplumsal kategorilerle iliskilendirilen ayirt edici renkler,
Atwood’un betimledigi politik hiyerarsiyi aninda taninabilir bir gorsel sisteme
doniistiirtir. Giysi yalmizca bir kostim degil, iktidarin sergilendigi ve kimligin
denetlendigi bir arac haline gelir. Benzer bicimde Biilbiilii Oldiirmek’in 1962 tarihli

uyarlamasinda Maycomb’un gorsel insasi filmin ahlaki ve tarihsel atmosferine katkida
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bulunur. Sinematografi, oyunculuk, mekan ve ses birlikte seyircinin irksal adaletsizlik

ve toplumsal hiyerarsi anlayisini bigimlendirir.

Bu dogrultuda bu ¢alisma, sinemasal bi¢imi 6nceden tamamlanmis bir anlatiya
eklenen siisleyici bir malzeme olarak degil, politik argiimanin kendisinin ayrilmaz bir
bileseni olarak ele almaktadir. Politik bir uyarlama yalnizca diyalogu araciligiyla degil,
bicimsel tercihleri araciligiyla da iletisim kurar. Seyircilerin gordiigii, duydugu ve
tekrar tekrar fark etmeye yoneltildigi seyler, 6zgiin politik argiimanin hangi yonlerinin

en belirgin hale gelecegini belirleyebilir.
1.3. Arastirma Sorulari
Yukarida belirtilen hedefler ii¢ temel arastirma sorusunu dogurmaktadir.

1. Sinema uyarlamasi, 6zgiin romanlardaki politik temalarin anlasilma

bicimlerini nasil yeniden sekillendirir?

Uyarlama kaginilmaz olarak se¢im ve yorum igerir. Film yapimecilari neyin
korunacagina, neyin ¢ikarilacagina, neyin yogunlagtirilacagima ve neyin
genisletilecegine karar vermek zorundadir. Bu tiir kararlarin politik olarak tarafsiz
oldugu varsayilamaz; ¢linkii bir anlatinin yapisini degistirmek, belirli politik temalara

atfedilen goreli 6nemi degistirebilir.

Bir uyarlamanin politik anlamu, iiretildigi tarihsel kosullardan da etkilenir. Bir
film yapimecisi politik bir romana kiiltiirel olarak tarafsiz bir konumdan yaklasmaz.
Giincel tartigmalar, ideolojik varsayimlar, tiir uzlagimlari, teknolojik olanaklar, yapim

kosullar1 ve seyirci beklentileri kaynak metnin yorumlanmasina katkida bulunur.

Nelson’in (2010) Son Umut tartigmasi bu bakimdan 6greticidir. P. D. James’in
romani ile Cuardn’un filmi arasindaki farklar yalnizca edebiyattan sinemaya gecisin
bicimsel gereklilikleriyle aciklanamaz. Uyarlama ayni zamanda filmin {retildigi
politik ortama da yamt verir. Romanda cevresel kalan ya da farkli bigimde
yapilandirilan meseleler filmde daha belirgin hale gelir. Dolayisiyla uyarlama bir tiir

tarithsel yeniden okuma islevi gortir.

Sonu¢ olarak ilk aragtirma sorusu yalnizca neyin degistigini degil, bu

degisikliklerin neden politik olarak 6nemli oldugunu da sormaktadir.
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2. Bir uyarlama, politik anlammm korumak icin kaynak romanina sadik

kalmak zorunda midir?

Ikinci soru, sadakat meselesinin merkezindeki sorunu ele almaktadir. Geleneksel
uyarlama elestirisi ¢ogu zaman edebi kaynaktan uzaklagsmanin bir tiir kayb1 temsil
ettigini varsaymistir. Boyle bir yaklagim sorunludur; ¢iinkii romanin, uyarlamanin

yeniden iiretmesi beklenen tek ve otoriter bir anlama sahip oldugunu 6nceden varsayar.

Ornegin McFarlane (1996, s. 8), sadakat elestirisini “basarisizliga mahkiim bir
girisim” olarak nitelendirir ve sadik uyarlama taleplerinin altinda yatan varsayimlara
dikkat ¢eker. Benzer bicimde Stam (2005), sadakat sdyleminin siklikla ahlaki bir dil
kullandigin1 ve kaynaktan sapmalari “ihanet” ya da “ihlal” gibi terimlerle
betimledigini gdsterir. Bu tiir bir terminoloji, bir uyarlamanin edebi selefine sadik

kalma yoniinde etik bir yiikiimliiliigii oldugunu ima eder.

Mevcut ¢alisma, sadakatin 6nemsiz oldugunu iddia etmeden bu varsayima itiraz
etmektedir. Kaynaktan belirli sapmalar onun politik argimanim1 gergekten
zayiflatabilir, doniistiirebilir ya da temelden degistirebilir. Ancak daha verimli soru,
bu tiir degisikliklerin 6zgilin metnin yalnizca daha az sadik bir versiyonunu iiretmek

yerine farkli bir politik anlam yaratip yaratmadigidir.

Bir uyarlama bir romandan 6nemli 6l¢iide uzaklasirken yine de onun temel
politik kaygilarini koruyabilir, yogunlastirabilir ya da yeniden yorumlayabilir. Buna
karsilik goriiniiste sadik bir uyarlama, vurgu, ton, karakterlestirme ya da gorsel
cercevelemedeki degisiklikler yoluyla kaynagimin politik giiciinii zayiflatabilir.
Dolayisiyla sadakat ve politik etkililik kendiliginden esdeger kabul edilmemelidir.

3. Kurumsal, teknolojik, ticari, ideolojik ve seyirciden kaynaklanan

baskilar uyarlamalarin politik mesajlarini nasil etkiler?

Ugiincii soru, dikkati kaynak ile uyarlama arasindaki iliskiden uyarlamalarin

uretildigi ve tiiketildigi daha genis sistemlere kaydirmaktadir.

Ekran uyarlamalari; biitceler, platform stratejileri, sansiir, simiflandirma
sistemleri, pazarlama gereklilikleri, seyirci demografisi, yapim teknolojileri ve ticari
beklentilerle bigimlenen endiistriyel ortamlarda yaratilir. Sonug olarak politik anlatilar

yalnizca film yapimecilart belirli estetik tercihler yaptigi i¢in degil, kurumlar hangi
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politik temsil bicimlerinin ticari ya da kiiltlirel olarak kabul edilebilir sayilacagini
belirledigi i¢in de degistirilebilir.

Tarihsel sansiir agik bir 6rnek sunar. 1930’larda yiiriirliige giren Hays Yapim
Yasasi (Hays Production Code), Amerikan sinemasinda bir dizi konunun temsilini
kisitlamis ve dolayistyla tartismali toplumsal ve politik meselelerin nasil temsil
edilebilecegini etkilemistir. Giinlimiiziin dijital yaymn platformlar1 ¢ok farkli kosullar
altinda islese de izleyici analitigi, uluslararasi pazar kaygilari, platform markalagmasi
ve siirekli izleyici ilgisi talebi gibi kendi kurumsal baski big¢imlerini beraberinde

getirir.

Dolayistyla bir uyarlamanin politik anlami, es zamanli olarak igleyen birkag
giiclin iirlinli olarak anlasilmalidir. Film yapimecisinin yorumu siirecin yalnizca bir
pargasini olusturur. Yapim kurumlari, teknolojik olanaklar, ticari yapilar, sansiir ya da
diizenleyici ¢erceveler ve seyirci beklentileri de bir uyarlamanin nihai bigimine katkida

bulunur.
1.4. Caismanin Onemi

Bu arastirmanin dnemi Oncelikle uyarlama c¢alismalarini politik romanin daha
genis kiiltiirel O6liim sonrasit yasamiyla iliskilendirme girisiminde yatmaktadir.
Uyarlama tizerine mevcut calismalar sadakat, mecra 6zgilliigli, metinlerarasilik,
yazarlik, anlatisal doniisiim ve kiiltiirel politika tizerine kapsamli tartigmalar tiretmistir.
Ancak daha az gelistirilmis olarak kalan soru, politik bir roman biiylik bir ekran

metnine doniistiikten sonra edebfi statiisiine ne oldugudur.

Bu ayrim 6nemlidir; ¢linkii bir uyarlama, edebi metnin kendisi degismeden kalsa
bile kaynak metni etkileyebilir. Ozgiin baskida basili sdzciikler tamamen ayni

kalabilirken bu sozciiklerin yorumlandigi kiiltiirel ¢cergeve dnemli dlciide degisebilir.

Gilinlimiiz seyircileri i¢in film ya da televizyon versiyonu aslinda edebi bir
anlatiyla ilk temas noktasi haline gelebilir. Bazi izleyiciler romanla ancak uyarlamasin
izledikten sonra karsilasabilirken digerleri romam: hi¢ okumayabilir. Bu gibi
durumlarda uyarlama, edebi eserin bir yorumunu sunmanin Otesine gecer. Eserin

baskin kiiltiirel temsili haline gelebilir.

Bu olasiligin politik edebiyat agisindan 6nemli sonuclari vardir. Bir ekran

versiyonu bir romanin politik boyutlarindan birini 6n plana ¢ikarirken digerini kenara
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iterse, sonraki seyirciler kaynagi oncelikle uyarlamanin yorum gergevesi lizerinden
anlamaya baslayabilir. Dolayisiyla romanin politik 6liim sonrasi yasami, en azindan
kismen, 0zgiin edebi metnin disinda ortaya ¢ikan anlamlar tarafindan

bi¢imlendirilebilir.

Nelson’in (2010) ele aldig1 Son Umut 6rnegi bu daha genis olguyu agikca
gosterir. Film edebl kaynagindan bagimsiz olarak dolasima girdikge seyirciler
sinemasal anlatiyla kendi basina yeterli bir politik metin olarak iliski kurabilir. Sonug
olarak film hikayeye iliskin kamusal farkindalig1 artirsa bile romanin kendisi daha az
goriiniir hale gelebilir. Dolayisiyla uyarlama, bir anlatinin goriiniirligiini artirirken

ayni anda onun edebi kdkenlerinin goriintirliiglint azaltabilir.

Bu paradoks mevcut caligmanin merkezinde yer almaktadir. Basarili bir
uyarlama, kaynaginin edebi statilisiinii her bakimdan mutlaka giiclendirmez. Bir
romanin kiiltiirel erisimini artirirken edebi bir nesne olarak ona gosterilen ilgiyi
azaltabilir; politik bir anlatiy1 daha erisilebilir kilarken 6zgiin ideolojik karmagsikligini
basitlestirebilir; ya da siniftaki ilgiyi artirirken 6grencileri hikayeyle 6zgiin edebi metin

yerine Oncelikle ekran araciligiyla karsilagsmaya yoneltebilir.

Buna karsilik uyarlama kanonik statiiyii pekistirebilir de. Biilbiilii Oldiirmek,
basarili bir filmin bir romanin uzun vadeli kiiltiirel dayanikliligina nasil katkida
bulunabilecegine iligkin yararl bir 6rnek sunar. Ekran versiyonu edebi eserin kiiltiirel
belleginin bir pargast haline gelir. Roman ve film daha sonra birlikte dolagima girer;
bu da romanin edebi itibarin1 uyarlamasinin yarattigir gorsel kimlikten ayirt etmeyi

gliclestirir.

Hutcheon’in (2013) uyarlamay1 “kopyalamasiz tekrar” olarak tanimlamasi,
Biilbiilii Oldiirmek’in (1962) basarisi icin etkili bir aciklama sunar. Film, Harper
Lee’nin romaninin merkezi etik ve politik kaygilarin1 her anlati ayrintisin1 yeniden
iiretmeye ¢alismadan tekrarlar. Basarisi, romanin temel anlamlarini korurken anlatiy1

sinema mecrasi i¢in yeniden bi¢imlendirmesinde yatmaktadir.

Damizlik Kizin Oykiisii bir baska kiiltiirel déniisiim bi¢imi sunar. Hulu dizisi,
Atwood’un distopik anlatisinin politik dmriinii toplumsal cinsiyet, iireme politikast,
dini otorite, otoriterlik ve kadin bedeninin diizenlenmesine iliskin yenilenen

tartismalarla belirlenen gilincel bir baglama tasimistir. Sonug olarak uyarlama, giincel
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politik sdylemin, yalnizca 1985 tarihli romanimn tarihsel baglami iizerinden

anlasilamayacak bi¢imlerde bir parcasi haline gelmistir.

Cesur Yeni Diinya ile karsilagtirma da ayni1 lgiide dnemlidir; ¢linkii uyarlamanin
kendiliginden kiltiirel bir canlanma {irettigini varsaymanin sinirlarini gosterir.
Peacock dizisi, bir ekran uyarlamasinin kalicit bir kiiltiirel varlik olusturamama
olasiligimi orneklemektedir. Boyle bir durumda romanin kanonik otoritesi biiyilik
Olclide uyarlamadan bagimsiz kalabilir. Dolayisiyla uyarlama ne dogasi geregi yararh
ne de zararli bir siire¢ olarak degil, degisken bir kiiltiirel yeniden dagitim mekanizmasi

olarak kavramsallastirilmalidir.

Bu caligmanin uyarlama ¢alismalarinin Otesine uzanan sonuglar1 vardir.
Ogretmenler, 6zgiin eserleri okumadan &nce edebi anlatilari film ve televizyon
araciligiyla taniyan 6grencilerle giderek daha fazla karsilastigindan ¢aligma edebiyat
pedagojisi agisindan onem tagir. Popiiler kiiltiirde dolasan politik anlamlar siklikla
gorsel-igitsel bicimler araciligityla dolayimlandigindan kiltiir elestirisi agisindan da
onemlidir. Ayrica uyarlamalar hangi kitaplarin yeniden basilacagini, tanitilacagini,
Ogretilecegini ya da yeni okur Kkitleleriyle bulusturulacagimi etkileyebildiginden

calismanin yayincilik ve egitim kurumlari agisindan da sonuglari vardir.

Bu calisma dijital yayimn kiiltiirii baglaminda 6zellikle zamanlidir. Geleneksel
sinema gorece ayrik bir uyarlama olay1 sunuyordu: Bir film vizyona girer, elestirilir,
dagitilir ve sonunda kiiltiirel arsive dahil edilirdi. Dijital yayin platformlari bu modeli
dontistiirmiistiir. Bir televizyon uyarlamasi siirekli erisilebilir kalabilir, uluslararasi
dolasima girebilir, sosyal medya tartigmalar liretebilir, birden ¢ok sezona yayilabilir
ve farkli tarihsel anlarda seyircilere ulasabilir. Sonug olarak edebi bir metin ile
uyarlamasi1 arasindaki iligki arttk mutlaka dogrusal degildir. Bir roman bir dizi
tiretebilir, dizi romana yonelik ilgiyi canlandirabilir ve yenilenen edebi ilgi de yeni

uyarlamalar ve politik tartigmalar dogurabilir.

Bu karmagik dolasim, politik bir romanin kiiltiirel yasaminin sabit bir gidisat
olarak degil, siiregiden bir siire¢ olarak anlasilmasi gerektigini diisiindiiriir. Bu tezde
gelistirilen kanonik yeniden dagitim kavrami bu gozlemden dogmaktadir. Kanonik
yeniden dagitim, uyarlamanin edebi bir eserin goriiniirliigiinii, otoritesini, yorum
cercevelerini ve politik giincelligini farkli kiiltiirel kurumlar ve seyirciler arasinda

yeniden dagitabildigi siireci ifade eder. Bu, bir romanin mutlak anlamda daha fazla ya

18



da daha az kanonik héle geldigi anlamina gelmez. Daha ziyade kanonik otoritesinin

isledigi alanlar ve bigimler degisebilir.
1.5. Tezin Yapis1
Tez bes boliimden olusmaktadir.

Birinci Bolim arastirma sorununu tanitmakta ve calismanin kavramsal
cercevesini olusturmaktadir. Politik edebiyat ile ekran uyarlamasi arasindaki iligkiyi
aciklamakta, ¢alismanin algilanan edebi statii anlayisin1 tanimlamakta, arastirmanin
amaclarin1 ve sorularini ortaya koymakta ve uyarlamay1 edebi eserlerin kiiltiirel ve
politik 6liim sonrasi yasamini yeniden bi¢gimlendirebilen bir siire¢ olarak incelemenin

Onemini temellendirmektedir.

Ikinci Béliim uyarlama kuramui ve politik kurmaca iizerine ilgili alanyazini
gozden gecirmektedir. Geleneksel sadakat elestirisinden uyarlamaya iliskin
metinlerarasi, diyalojik ve kiiltiirel olarak konumlanmig yaklagimlara dogru
gerceklesen hareketin izini siirmektedir. Bolim ayrica politik roman {iizerine
calismalar1 incelemekte ve edebi eserlerin iktidar, ideoloji, 1rk, toplumsal cinsiyet,
teknoloji ve toplumsal denetim tartigmalartyla iliski kurma bi¢imlerini arastirmaktadir.
Uyarlama, kanon olusumu, alimlama ve kiiltiirel bellek arasindaki iligkiye 6zellikle
dikkat edilmektedir. Boliim, bu tezin ele aldig1 6zgiil arastirma boslugunu belirleyerek
sona ermektedir: Ekran uyarlamasinin kaynak romanin algilanan edebi ve politik

statiisii izerindeki uzun vadeli etkilerine yeterince ilgi gosterilmemesi.

Uciincii Béliim calismanin ydntemsel cercevesini aciklamaktadir. Arastirma,
Braun ve Clarke’1 (2022) izleyerek karsilastirmali anlatibilimsel ¢oziimleme ve
Yansitict Tematik Analiz ile birlestirilmis sistematiklestirilmis bir anlatisal alanyazin
taramas1 kullanmaktadir. Boliim, ii¢c 6rnek olaym nasil secildigini ve metinsel,
sinemasal, tarihsel, alimlamaya dayal1 ve kiiltiirel kanitlarin nasil bir araya getirildigini
aciklamaktadir. Yontem, uyarlamalari birbirinden yalitilmis filmler ya da televizyon
programlar1 olarak ele almak yerine belirli iiretim ve alimlama baglamlarina gémiilii

kulturel nesneler olarak incelemektedir.

Dordiinci Boliim  karsilagtirmali  ¢oziimlemenin bulgularin1  sunmaktadir.
Boliim; politik doniisiim, sadakat ve yaratict yeniden yorumlama, gorsellestirme,

kurumsal baskilar, seyirci alimlamasi ve kaynak metinlerin degisen kiiltiirel statiisii
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dahil olmak iizere ii¢ 6rnek olayda ortaya ¢ikan temel temalar etrafinda diizenlenmistir.
Uygun oldugu durumlarda ¢oziimleme satislar, akademik ilgi, egitimde kullanim,
alimlama ve daha genis kiiltiirel dolagima iligkin kanitlar1 da kapsamaktadir. Amag
edebi degeri nicel gostergelere indirgemek degil, bu gostergeleri nitel kanitlarla

birlikte kullanarak romanlarin kiiltiirel konumlanmasindaki degisimleri belirlemektir.

Besinci Boliim bulgular bir araya getirmekte ve ii¢ aragtirma sorusuna geri
donmektedir. Karsilastirmali 6rneklerin uyarlama ile politik anlam arasindaki iliski
hakkinda ne ortaya koydugunu degerlendirmekte ve ekran uyarlamasinin politik bir
romanin algilanan edebi statiisiinii ne 6l¢iide degistirebilecegini tartismaktadir. Bolim,
calismanin baglica kuramsal katkisi olarak kanonik yeniden dagitim kavramini
gelistirmektedir. Uyarlamanin edebi otoriteyi basitge artirmak ya da azaltmak yerine
yeniden dagitabilecegini ileri siirmektedir: Kiiltiirel goriiniirliik basili sayfadan ekrana
kayabilir, politik anlamlar yeni seyirciler i¢in yeniden g¢ergevelenebilir ve kanonik
statli yeni kiiltiirel bigimler araciligiyla yeniden iiretilebilir. Bolim, g¢aligmanin
siirliliklarini belirleyerek ve politik edebiyat, uyarlama, dijital yayin kiiltiirii ve edebi
degerin insa edildigi degisen mekanizmalar iizerine gelecekteki arastirmalar icin

yonler onererek sona ermektedir.

Genel olarak tez temel bir 6nermeye dayanmaktadir: Bir roman uyarlandiginda
politik ve edebi yasami1 sona ermez; aksine uyarlama bu yasamda yeni bir evre yaratir.
Sayfadan ekrana gegis ilgiyi, otoriteyi, politik anlami, pedagojik varlig1 ve kiiltiirel
bellegi yeniden dagitabilir. Bu dogrultuda uyarlama c¢aligmalarinin gorevi, yalnizca
mecralar aras1 gegiste neyin kayboldugunu ya da korundugunu belirlemek degil, bu

gecis araciligryla hangi yeni kiiltiirel ve politik olanaklarin yaratildigini anlamaktir.
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IKINCi BOLUM
ALANYAZIN TARAMASI

2.1. Uyarlama Cahismalarinda Kuramsal Cerceveler

Uyarlama caligmalarinin 6nemli 6l¢ilide, goriiniiste basit ama nihayetinde
karmagik bir sorudan dogdugu sdylenebilir: Bir ekran uyarlamasi edebi kaynagini ne
kadar sadik bigimde yeniden iiretir? Alanin tarihinin biiyiik boliimiinde romanlar,
filmlerin karsilagtirilacagi birincil metinler olarak ele alinmistir. Sonug¢ olarak
uyarlamay1 ¢evreleyen elestirel sozciik dagarcigi sadakate, dogruluga, korumaya ve
kayba ayricalik tanima egiliminde olmustur. Altta yatan varsayim, edebi bir eserin
tanimlanabilir bir anlama ya da estetik biitiinliige sahip oldugu ve bir uyarlamanin
basarisinin bu biitlinliigiin sayfadan ekrana geciste ne ol¢iide ayakta kaldigina gore

degerlendirilebilecegiydi.

Bu gelenege yapilan temel katkilardan biri George Bluestone’un Novels into
Film (1957) adli eseridir. Bluestone, edebiyat ve sinemanin ayni hikayenin icine
dokiilebilecegi iki kap olmadiginda israr eden ilk arastirmacilar arasindaydi. Ona gore
bu iki alan temelden farkli temsil sistemleri araciligiyla isler ve bu nedenle farkli
bicimsel kaynaklar araciligiyla anlam {tretir. Bir roman dile, i¢ bilince, geriye doniik
anlatima, betimleyici ayrintiya ve zamansal esneklige dayanabilirken sinema hareketli
imgeler, kurgu, oyunculuk, ses, ¢ergeveleme ve mekansal diizenleme araciligiyla isler.
Sonug olarak Bluestone, bir roman filme doniistiiglinde kaginilmaz olarak bir seylerin

degistigini kabul etmistir.

Bununla birlikte Bluestone’un konumu, sonraki sadakat odakli geleneklerin
zaman zaman ima ettiginden daha karmasiktir. Nelson’in (2010) gbzlemledigi gibi
sonraki tartigmalar zaman zaman Bluestone’un argiimanini edebiyat filme terciime
edildiginde neyin kaybolduguna dair basit bir kaygiya indirgemistir. Bluestone’un
kendisi sanatsal bir bi¢im olarak sinemaya kars1 degildi. Hatta kurmacanin edebi metin
icinde dogrudan karsiligt bulunmayan anlamlar ve metaforik iligkiler {iiretme
kapasitesini kabul ediyordu. Asil kaygis1 daha 6zgiil olarak Hollywood un ticari
yapilar1 ve bu yapilarin sanatsal iiretime dayatabilecegi baskilarla ilgiliydi. Bu ayrim
mevcut ¢alisma agisindan 6nemlidir; ¢linkii uyarlama ve sadakatle iligkilendirilen

kurucu figiirlerden birinin bile bi¢im, sanatsal olanak ve endiistriyel gii¢ arasindaki
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iliskiyle zaten ilgilendigini gosterir. Uyarlama hi¢cbir zaman yalnizca metinsel bir siireg

olmamustir.

Bluestone’un (1957) film uyarlamasmin farkli bir sanat eserine doniistiigii
yoniindeki argiimam, Biilbiilii Oldiirmek’in yalmzca Harper Lee’nin romanina
benzerligine gore degerlendirilmemesi gerektigini diisiindiiriir. Film, 6zgiin anlatinin
baz1 yonlerini basitlestirdiginde bile Gregory Peck’in oyunculugu, gorsel anlatimi,

miizigi ve mahkeme dramasi temsiliyle sinemasal bir eser olarak basarili olmaktadir.

Filmin kiiltiirel ve elestirel basaris1 Gregory Peck’in Atticus Finch roliindeki
performansiyla giiglii bi¢imde baglantiliydi. Harper Lee’nin de uyarlamaya olumlu
yaklagtigi ve filmi romaninin duygusal etkisini basariyla aktaran bir eser olarak

gordiigii bilinmektedir.

Modern edebiyat kuraminin gelismesiyle birlikte sadakat sorununu siirdiirmek
giderek giiclesmistir. Roland Barthes’in miidahalesi bu bakimdan 6zellikle dnemlidir.
Barthes (1977), bir metnin yazar niyetiyle belirlenen tek ve sabit bir anlama sahip
oldugu varsayimina itiraz etmistir. Anlam bunun yerine metin ile okur arasindaki
karsilagsma araciligiyla ortaya cikar ve bu nedenle tarihsel ve yorumsal degisime
aciktir. Bu ilke kabul edildiginde bir filmin bir romanin anlamina basit¢e “ihanet
edebilecegi” diisiincesi felsefi a¢idan sorunlu hale gelir. Farkli okurlar ayn1 edebi
eserden farkli anlamlar {iretebiliyorsa, bir uyarlamanin hangi anlami korumasi

beklenmelidir?

Bu sorun, Brian McFarlane’in (1996) ileri siirdiigii sadakat elestirisinin
merkezinde yer alir. McFarlane, sadakat elestirisinin istikrarsiz bir varsayima
dayandigini ileri siirer: Kaynak metnin, uyarlamanin kendisine gore ol¢iilebilecegi tek
ve dogru bir anlama sahip oldugu varsayimi. Ancak uygulamada okurlar, elestirmenler
ve film yapimcilar bir romanin s6zde kesin anlaminin gergekte ne oldugu konusunda
siklikla anlasamazlar. Dolayisiyla sadakat elestirisi dongiisel hale gelebilir. Bir
elestirmen romanin belirli bir yorumunu olusturur, filmi bu yorumla karsilastirir ve
ardindan filmin farkliliklarin1 sadakat basarisizliklari olarak tanimlar. Bunu yaparken
stireg, elestirmenin kaynaga iliskin kendi okumasimi kaynak metnin kendisiyle

karigtirma riski tagir.

Bu kuramsal kaymanin mevcut calisma agisindan 6nemi biiytiiktiir. Edebi anlam

tarihsel ve yorumsal olarak {iretiliyorsa, bir uyarlama yalnizca kaynagindan uzaklastig
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icin kendiliginden yetersiz bir kopya olarak anlagilmamalidir. Bunun yerine bu tiir
sapmalar yorum eylemleri olarak incelenebilir. Onemli olan soru, belirli bir
uyarlamanin neyi korumayi, doniistiirmeyi, bastirmay1 ya da on plana ¢ikarmayi
sectigi ve bu tercihlerin uyarlamanin iiretildigi politik ve kiiltiirel baglam hakkinda ne

ortaya koydugudur.

McFarlane’in (1996) “aktarim” ile “asil uyarlama” arasinda yaptigi ayrim,
Biilbiilii Oldiirmek’in (1962) basarisin1 agiklamaya yardimei olur. Film, Lee’nin
romanindaki baglica karakterleri ve olaylar1 aktarirken romanin anlati bakis acisini ve
i¢c deneyimlerini zorunlu olarak gorsel performansa, sinematografiye, diyaloga ve sese
uyarlar. Dolayisiyla uyarlamanin basarist harfiyen yeniden iiretime degil, etkili bir

sinemasal doniisiime baglidir.

Linda Hutcheon’in 4 Theory of Adaptation (2013) adli eseri, uyarlamanin ¢ok
boyutlu bir siire¢ olarak 6zellikle kapsamli bir agiklamasini sundugu igin bu ¢alisma
acisindan merkezi bir kavramsal ¢erceve saglar. Hutcheon uyarlamaya ayni anda bir
iriin, bir siire¢ ve bir alimlama bi¢imi olarak yaklasir. Bir {iriin olarak uyarlama,
onceden var olan bir eserin ilan edilmis bir aktarimidir. Bir siire¢ olarak yorumlama
ve yaratici sahiplenme eylemini temsil eder. Bir alimlama olgusu olarak ise kaynak
metne zaten asina olabilen ve bu nedenle uyarlamaya 6zgiin metinle onceki
karsilagsmalarinin  bigimlendirdigi beklentiler, anilar ve varsayimlarla yaklasan

seyircileri igerir.

Hutcheon’in modelinin 6nemi, uyarlamay1 iki metin arasindaki bir iliskiye
indirgemeyi reddetmesinde yatmaktadir. Uyarlama ayni anda bir eser, yaratici bir karar
verme eylemi ve bir alimlama deneyimi olarak var olur. Bu boyutlar birbirine baglhdir.
Film yapimcilarmin {irettigi sey mecra ve endistriyel kosullar tarafindan
bi¢imlendirilir; ekranda goriinen sey seyirci yorumunu etkiler; seyirci beklentileri de
sirastyla hem uyarlamaya hem de kaynagina sonradan atfedilen kiiltiirel degeri
etkileyebilir. Nelson (2010, s. 11) da benzer bicimde bu boyutlarin karsilikli
bagimliligimi vurgular ve iiretimin, metinsel bi¢imin ve alimlamanin birbirinden

yalitilmig asamalar olarak ele alinmamasi gerektigini ileri siirer.

Hutcheon’1n yeniden kodlama (transcoding) kavrami, bu tezde incelenen politik
uyarlamalar1 anlamak i¢in 6zellikle yararlidir. Yeniden kodlama siradan ¢eviriden

farklidir; ¢iinkii uyarlama 6zdes icerigi bir dil sisteminden digerine basitce aktarmaz.

23



Bunun yerine temelden farkli anlamlandirma sistemleri arasinda bir hareketi igerir:
yazili dilden gorsel temsile, bireysel okumadan kolektif ya da dolayimli izlemeye ve

sozel betimlemeden oyunculuga, imgeye, sese ve kurguya.

Bu tiir doniisiimler kaginilmaz olarak hem kazanimlar hem de kayiplar igerir. Bir
roman bilince gorsel olarak yeniden iiretilmesi gii¢ bicimlerde erisim saglayabilirken
ekran toplumsal yapilari, bedensel hiyerarsileri, mekansal iligkileri ve simgesel
sistemleri aninda goriintir kilabilir. Dolayisiyla uyarlama elestirisi neyin
kayboldugunu belirlemekle sinirli kalmamalidir. Hutcheon’in (2013) ileri siirdiigii gibi

yeni mecranin neyi miimkiin kildigina da esit 6l¢lide dikkat edilmelidir.

Bu ilke Dérdiincii Boliimde yiiriitiilen ¢oziimlemeye yon vermektedir. Calisma,
belirli roman 6zelliklerinin ortadan kalkmasini basarisizligin kaniti olarak ele almak
yerine doniisiimiin kendisinden hangi politik anlamlarin ortaya ¢iktigini sormaktadir.
I¢ anlatim oyunculuga déniistiiriildiigiinde ne goriiniir hale gelir? Belirsizligin yerini
gorsel bir imge aldiginda ne olur? Bir anlaticinin politik olaylara iliskin yorumu bir
karakterin fiziksel eylemine donistiiriildiigiinde ne gerceklesir? Bu sorular

uyarlamanin bir politik yeniden yapilandirma siireci olarak incelenmesine olanak tanir.

Robert Stam (2000) bir bagka Onemli kuramsal temel saglar. Bahtinci
diyalojizmden yararlanan Stam, uyarlamalarin bir aslin basarisiz kopyalar1 olarak
goriilmesi gerektigi diislincesini reddeder. Bunun yerine uyarlamalar, metinlerin
onceki metinlere yanit verdigi ve yeni metinsel liretimler dogurdugu siiregiden bir
kiiltiirel konugmaya katilir. Dolayistyla roman ile film arasindaki iligki hiyerarsik degil
karsihiklidir. Bir film bir romani yorumlar; ancak filme iligkin bilgi daha sonra

okurlarin romanla karsilagsma bi¢imini etkileyebilir.

Stam’in uyarlamalarin “metinselligin siiregiden girdabina kapildig1” yoniindeki
formiilasyonu (2000, s. 66) Damizlik Kizin Oykiisii igin 6zellikle gegerlidir. Hulu
uyarlamas1 Atwood’un 1985 tarihli romanini yalnizca yeniden yorumlamamis;
Gilead’in daha genis kiiltiirel tarihinin bir pargasi héline gelmis ve Atwood un daha
sonra Ahitler’i (The Testaments, 2019) tirettigi kiiltlirel baglama katkida bulunmustur.
Bu 0Ornek, uyarlamanin edebi iiretimin kendisini besleyebilecegini gosterir.
Dolayisiyla etkinin yonii mutlaka roman — film degildir. Bunun yerine roman — film

— kiiltlir — yeni edebl metin bi¢imini alabilir.
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Bu karsilikli siireg, tezin kanonik yeniden dagitim kavrami agisindan 6nemlidir.
Bir uyarlama yeni metinler, yeni seyirciler, yeni politik simgeler ve yenilenmis
akademik ilgi tiretebiliyorsa, etkisi ekran versiyonunun kendisinin ¢ok 6tesine uzanir.
Uyarlama, kaynak metnin kiiltiirel otoritesini farkli mecralar ve tarihsel anlar arasinda

yeniden dagitabilir.

Dudley Andrew’un (1984) etkili tipolojisi ek bir ¢dziimleme araci saglar.
Andrew 6diing alma, kesisme ve doniistiirme arasinda ayrim yapar. Odiing alma, film
yapimcilarinin kaynagi bir temel olarak kullanirken bagimsiz bir yaratici giindem
izledigi durumlarda gerceklesir. Kesisme, kaynak ile uyarlamanin birbiriyle diyalog
icinde kaldig1 daha karsilikli bir iliskiyi tanimlar. Doniistiirme ise buna karsilik 6zgiin

malzemenin daha radikal bigimde yeniden yapilandirilmasini ifade eder.

Bu smiflandirma yararlidir; ¢iinkdi iic 6rnek olayin farklarini sadik ve sadakatsiz
uyarlamalar arasindaki ikili bir ayrima indirgemeden karsilastirilmasina olanak tanir.
Ayrica farkli doniistim derecelerini ve tiirlerini belirlemek icin bir sozciik dagarcig
saglar. Bir uyarlama, politik vurgusunu 6nemli 6l¢iide degistirirken kaynagiyla
taninabilir bicimde baglantili kalabilir ya da yalnizca temel bir anlati yapisim
koruyarak esasen yeni bir politik metin yaratabilir. Bu nedenle Andrew un kategorileri

ornek olaylarin ¢oziimlemesinde mekanik olarak degil, segici bicimde uygulanacaktir.
2.2. Mecra Ozgiilliigii ve Bicimin Politikasi

Uyarlamanin kuramsal sorunu mecra 6zgiilliigii sorusundan ayrilamaz. Marshall
McLuhan’in (1964) “ara¢ mesajdir” seklindeki iyi bilinen 6nermesi bu baglamda
ozellikle 6nemlidir; ¢linkii mecranin degismesi kacinilmaz olarak anlamin {iretildigi

kosullart degistirir.

Roman ve ekran, tam olarak ayni politik hikayeyi anlatmak i¢in yalnizca
alternatif yontemler sunmaz. Algiy1 farkli bigimlerde orgiitlerler. Roman temelde dile
dayanir ve bireysel okumayi, ig¢selligi, zamansal diisliniimii, ironiyi, betimleyici
ayrintiy1 ve belirsizligi siirdiirebilir. Sinema ve dijital yayimn televizyonu ise buna
karsilik gorsel ve isitsel bilgi bilesimleri araciligiyla isler ve anlami ¢ogu zaman

digsallastirilmis oyunculuk ve goriiniir eylem araciligiyla erisilebilir kilar.

Bu farklarin politik temsil agisindan dogrudan sonuglar1 vardir. Bir roman birkag

sayfa boyunca bir karakterin bilincinde kalabilir ve politik ¢eliskilerin ¢oziimsiiz
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kalmasina izin verebilir. Bir film ise buna karsilik bu ¢eligkileri ¢ogu zaman hareket,
diyalog, ortam, kurgu, miizik ya da oyunculuk araciligiyla digsallastirmak zorundadir.
Dolayisiyla romanda igsel bir politik ¢atisma olan sey ekranda digsal bir dramatik

catismaya doniisebilir.

Bu, film ve televizyonun politik karmasikliga muktedir olmadig1 anlamina
gelmez. Sinema ve televizyon kendi geliskin politik temsil mekanizmalarina sahiptir.
Mizansen bedenleri iktidar alanlar1 iginde diizenleyebilir; kurgu nedensel ya da
ideolojik iligkiler kurabilir; ses ve miizik duygusal yorumu etkileyebilir; sinematografi
de hangi karakterlerin, kurumlarin ve mekéanlarin gorsel otorite kazanacaginm

belirleyebilir.

John Grierson’in (1932) belgesel kuramina iliskin tartigmasi bu baglamda
yararhdir; ¢linkli goriiniir gergekligi diizenlemenin politik potansiyelini vurgular.
Ekran gercekligi yalnizca yeniden iiretmez; onu seger, diizenler ve gerceveler. Sonug
olarak salt estetik bir karar gibi goriinen sey ideolojik bir 6nem tastyabilir. Kamera
acist, mekansal diizenleme, film miizigi, kostiim ya da kurgu ritmi se¢imi, seyircinin

politik iligkileri anlama bi¢imini sekillendirebilir.

Stam (2005), edebiyat ile sinema arasindaki mecraya 6zgii farklarin yalnizca
teknik olmadiginda 1srar ederek bu argiimani gelistirir. Bu farklar ayn1 zamanda
ideolojiktir. Politik bir roman uyarlandiginda film yapimcilart neyin goriniir
kilinacagina ve neyin goriinmez kalacagina karar vermek zorundadir. Bu tiir kararlar

kaginilmaz olarak anlatinin politik okunabilirligini etkiler.

Biiyiik olctlide ironiye dayanan bir roman 6zellikle zorlu bir 6rnek olusturur.
[roni, bir metnin bir sey sdylerken ayni anda okurlari bagka bir seyi fark etmeye
yoneltmesine olanak taniyabilir. I¢ anlatim, anlatici ile temsil edilen politik diinya
arasinda mesafe yaratabilir. Yapisal belirsizlik okurlarin basit bir politik sonuca
ulasmasimi engelleyebilir. Sinema bu etkileri yeniden iiretebilir, ancak bunlar
kendiliginden yeniden iiretemez. Bunun yerine gorsel, performansa dayali ya da isitsel

esdegerler bulmak zorundadir.

Hutcheon’in (2013) anlatma ve gosterme arasinda yaptigi ayrim, bu sorunu ele
almak i¢in yararl bir kavramsal sozciik dagarcigi saglar. Edebi anlati, olaylarin belirli
bir bilin¢ araciligiyla nasil anlasildigini okurlara anlatabilir. Ekran temsili ise buna

karsilik genellikle karakterleri goriiniir bir diinya i¢inde hareket ederken gosterir. Bu
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mutlaka anlamda bir azalma olusturmaz. Daha ziyade anlatinin kullanabilecegi temsil

kaynaklarmin yeniden yapilandirilmasini igerir.

Bu ayrim politik kurmacanin ¢oziimlenmesinde 6zellikle 6nem kazanir; ¢iinkii
politik argiimanlar ¢ogu zaman agik¢ca sOylenmeyene dayanir. Bir anlaticinin
tereddiidii, ironisi, glivenilmez algis1 ya da stratejik sessizligi dnemli bir politik anlam
tagiyabilir. Bu 6geler gorsel bigime terclime edildiginde daha agik hale gelebilir ya da

tamamen ortadan kalkabilir.

Bu dogrultuda bu tez, politik uyarlamada bir erisilebilirlik sorunu tespit
etmektedir. Belirli politik argiiman bigimleri romana ekrandan daha kolay agiktir.
Icsellige, yapisal elestiriye, ironiye ve ¢oziimsiiz belirsizlie dayanan argiimanlar
edebl anlati araciligiyla gorece kolayca siirdiiriilebilir. Ancak ekranda bu tiir
arglimanlar alternatif bicimsel mekanizmalar gerektirir. Bu mekanizmalar baskin

sinema ya da televizyon uzlagimlariyla ¢atisirsa politik argiimanin kendisi doniisebilir.

Ug 6rnek olay bu sorunu dzellikle agik bigimde gosterir. Damizlik Kizin Oykiisii
biiyiik olgtide Offred’in ironik ve geriye doniik anlati sesine dayanir. Biilbiilii
Oldiirmek, gocukluk deneyiminin politik 6neminin yetiskin kavrayisi araciligiyla
stiziildigli Scout’un geriye donilik anlatimina dayanir. Bu arada Cesur Yeni Diinya
kismen anlaticinin Diinya Devleti’nin goriiniiste hazza dayali toplumsal diizenine kars1

elestirel mesafesine dayanir.

Bu stratejilerin higbiri ekrana mekanik olarak aktarilamaz. Bir uyarlama 6zgiin
anlatt mekanizmasin1 yeniden mi tiretecegine, onu telafi mi edecegine yoksa onun
yerine bagka bir sey mi koyacagma karar vermek zorundadir. Sonug¢ olarak
uyarlamalar1 ¢éziimlemek yalnizca olay orglisiine ne olduguna degil, politik anlamin

tiretilebildigi kosullara ne olduguna da dikkat etmeyi gerektirir.
2.3. Bir Tiir Olarak Politik Roman

“Politik roman” terimi, sabit bir dizi bi¢cimsel 6zellikle nitelenen kat1 bir edebi
tiirtin ad1 olarak ele alinmamalidir. Bu terimi politik iktidar, kurumsal orgiitlenme,
toplumsal adaletsizlik, ideolojik catisma ya da birbiriyle rekabet eden otorite
sistemlerine iligkin sorularin merkezi bir yer tuttugu kurmacayi ifade eden genis bir

betimleyici kategori olarak anlamak daha verimlidir.
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Politik kaygilar dogrudan hiikiimetlerin, mahkemelerin, politik hareketlerin,
devrimlerin ya da tarihsel ¢atismalarin temsilleri araciligiyla ortaya ¢ikabilir. Alegori,
distopya, ev ici iliskiler, toplumsal kurumlar ya da spekiilatif diinyalar aracilifiyla
dolayl olarak da isleyebilirler. Dolayisiyla bu cesitli eserleri birbirine baglayan sey
ortak bir bigimsel yap1 degil, iktidarin anlat1 yapilar1 i¢indeki merkeziligidir.

Irving Howe’un Politics and the Novel (1957) adl1 eseri bu baglamda 6nemli bir
basvuru noktasi olmay1 siirdiirmektedir. Howe politik romani, politik fikirlerin kisisel
iliskiler ve anlat1 catigmalar1 araciligiyla kesfedildigi bir bigim olarak anlar. Howe’a
gore en basarilt politik kurmaca, politik argiiman ile edebi bi¢im arasinda verimli bir
gerilim siirdiiriir. Roman ne politik bir bildiriye doniismeli ne de salt estetik etkiler

ugruna politik kaygilarindan vazge¢melidir.

Bu denge mevcut tez agisindan 6zellikle 6nemlidir; ¢linkii uyarlama bu dengeyi
bozabilir. Bir ekran versiyonu politik ¢atismanin dramatik goriiniirligiint artirirken
0zgln politik arglimanin karmagikligini azaltabilir. Buna karsilik sinemasal teknikler,
soyut politik yapilar1 yalnizca dilizyaz1 araciligiyla kavramakta zorlanabilecek

seyirciler icin duygusal ve gorsel olarak erisilebilir kilabilir.

Politik roman tarihsel olarak da duyarlidir. Politik kosullar degistikge bigcimleri
ve mesguliyetleri de degisir. Ornegin iki savas aras1 dénemde distopik kurmacanin
ylukselisi otoriterlik, kitle siyaseti, teknolojik denetim ve liberal demokrasinin goriiniir

kirilganliklart hakkindaki yaygin kaygilarla baglantiliydi.

Aldous Huxley’nin Cesur Yeni Diinya’s1 (1932) ve George Orwell’in Bin Dokuz
Yiiz Seksen Dort’li (Nineteen Eighty-Four, 1949), yirminci ylizy1l distopik kurmacasi
icin etkili modeller olusturmustur. Her iki eser de denetim sistemlerinin yalnizca
kamusal davranisi degil, bireysel bilinci de bigimlendirecek kadar kapsamli hale
geldigi toplumlar tasavvur eder. Kahramanin sistemin nasil isledigini asamali olarak

fark etmesi merkezi bir anlati mekanizmasina doniistir.

Margaret Atwood’un Damuzlik Kizin Opykiisii (1985) bu distopik gelenegi
devralirken politik odagini kaydirir. Onceki distopik anlatilar politik denetime ¢ogu
zaman gorece toplumsal cinsiyetten bagimsiz terimlerle yaklasmis ya da kadinlarin
bedensel deneyimlerine yeterince dikkat etmemistir. Atwood, kadmlarin bedenleri,

cinselligi, dogurganligi ve iireme kapasiteleri {izerindeki denetimi politik otoritenin
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merkezine yerlestirir. Sonug, politik iktidarin mahrem bedensel diizenleme bigimleri

araciliiyla isledigi distopik bir toplumdur.

Distopik kurmaca politik giiciiniin biiyiik boliimiinii bugtinle iligskisinden alir.
Booker’in (1994) ileri siirdiigii gibi distopya, giincel politik kaygilar1 hayal edilmis bir
gelecege yansitir. Sonug olarak kurmaca gelecek, okurlarin kendi toplumlarinda zaten

var olan yapilar1 tanimaya yoneltildigi ¢carpik bir aynaya dontsiir.

Bu siire¢ yabancilagtirma yoluyla politik tanima olarak betimlenebilir. Okurlara
kurmaca goriinecek kadar bugiinden farkli, ancak tanimayi tetikleyecek kadar da
benzer bir toplum sunulur. Distopik kurmaca, tam da hayal edilen diinya ile okurun
kendi diinyasi1 arasindaki mesafe hicbir zaman tam olmadig1 i¢in politik olarak etkili

hale gelir.

Baccolini ve Moylan (2003) bu diisiinceyi elestirel distopya kavrami araciligiyla
gelistirir. Elestirel distopya yalnizca umutsuz bir gelecek sunmaz ya da yorum
olanaklarin1 kapatmaz. Bunun yerine belirsizlik, direnis ve alternatif olanaklar igin
alanlar korur. Dolayisiyla elestirel distopyanin politik islevi yalnizca felaketi

ongdrmek degil, bugiin lizerine elestirel diisliniimii tesvik etmektir.

Ekrana gecis bu politik mekanizma igin 6zel bir gili¢lik yaratir. Romanlar
okurlar1 kurmaca toplum ile kendi politik diinyalar1 arasinda kavramsal iliskiler
kurmaya davet ederken ekran uyarlamalar1 aninda gorsel bir i¢ine ¢ekilme {iretebilir.
Booker (1994), distopik sinemanin siirekli politik diisiiniim i¢in gerekli elestirel
mesafeyi korumakta zorlanabilecegini ve zaman zaman gdsteriye ya da melodrama

yonelebilecegini one siirer.

Bu gerilim hem Damuzlik Kizin Oykiisii'nde hem de Cesur Yeni Diinya’da agikca
goriiliir. Ekran uyarlamalar1 distopik yapilart aninda gorlinlir kilma yetenegine
sahiptir; ancak bu gorsel dolaysizlik distopik elestirinin dayandigi yorumsal mesafeyi

de degistirebilir.

Biilbiilii Oldiirmek ise buna karsilik farkl1 bir gelenege, yani bilyiime anlatis1 ve
mahkeme dramas1 gelenegine aittir. Politik anlam1 ¢ocukluk deneyimi ve mahkeme
salonu araciligiyla dolayimlanir. Mahkeme dramasi da adalet, kanit, kurumsal otorite

ve hukuki mekanizmalar yoluyla reform olasiligina iliskin ideolojik varsayimlar tagir.
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Sarat ve Felstiner (1995) bu baglamda hukuk, anlati ve toplumsal anlam arasindaki

iligkiyi incelemenin dnemini gosterir.

1962 tarihli filmin mahkeme salonuna yaptig1 vurgu ve Atticus Finch’i ahlaki
otoriteye sahip bir avukat olarak gorsel bicimde insa etmesi bu varsayimlarin bazilarini
pekistirir. Sonug¢ olarak sinemasal bi¢gim mahkeme salonuna ahlaki ve politik
catismanin bir mekani olarak daha fazla 6nem kazandirirken Lee’ nin romani ¢ocukluk
algisi, yetigkin diigtinlimii, 1rksal adaletsizlik ve kurumsal basarisizlik arasinda daha

karmasik bir iliskiye olanak tanir.

Dolayistyla ii¢ roman, politik kurmacanin ti¢ farkli yapilanmasini temsil eder.
Huxley teknokratik rasyonalizmi, iiretilmis mutlulugu ve tiiketim kiiltiiriini elestirmek
icin spekiilatif kurmacayi ve felsefi hicvi kullanir. Lee 1irksal adaletsizligi ve Amerikan
hukuk sisteminin sinirliliklarini incelemek i¢in biiylime anlatis1 ve mahkeme dramasi
geleneklerinden yararlanir. Atwood ise kadin bedenleri ve lireme yasamlari tizerindeki

politik denetimi kesfetmek i¢in feminist distopyay1 kullanir.

Ug eserin tarihsel baglamlar1 da ayn1 6lgiide dnemlidir. Huxley nin Cesur Yeni
Diinya’s1 teknolojik iyimserlik, kitlesel iiretim, tiiketimcilik ve politik istikrarsizlikla
belirlenen bir donemde ortaya ¢ikmistir. Lee nin romant, anlatist 1930°larin Amerikan
Glineyi’'nde geg¢mesine karsin Amerikan Sivil Haklar Hareketi’ndeki biiyiik
gelismelerin arifesinde, 1960’ta yayimlanmustir. Atwood un Damuzlik Kizin Ovykiisii
ise 1980’lerde feminizm, muhafazakar dini politika, toplumsal cinsiyet rolleri ve

tireme haklar1 etrafindaki tartismalar ortasinda ortaya ¢ikmaistir.

Bu distopik metinlerin bir bagka boyutu, giincel politik sdylemin giderek daha
fazla hakikat sonrasi durum olarak tanimladigi seyle iliskileriyle ilgilidir. Hannah
Arendt’in Totalitarizmin Kaynaklart (The Origins of Totalitarianism, 1951) bu
arastirma c¢izgisi i¢cin 6nemli bir kuramsal temel saglar. Arendt, totaliter iktidar
bicimlerinin yalnizca fiziksel zora dayanmadigini ileri siirer. Bu bi¢imler aym
zamanda nesnel gergeklik, tarih, bellek ve hakikatle istikrarli bir iliski siirdiirme

olasiligini da agindirir.

Bu bakis acist Cesur Yeni Diinya ve Damizlik Kizin Ovkiisii igin zellikle
yararlidir. Her iki roman da bilgiyi, bellegi, dili ve bireylerin diinyalarin1 anlama
kosullarin1 denetlemeye c¢alisan otorite sistemlerini betimler. Dolayisiyla bu

romanlarin politik 6nemi dezenformasyon, dijital gézetim, manipiile edilmis anlatilar
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ve ortak ger¢ekligin parcalanmasi etrafindaki giincel kaygilarla iligkili olarak yeniden

disiiniilebilir.

Bu romanlarin kalict giincelligi, ekran uyarlamalarinin bu temalar1 giiniimiiz
seyircileri i¢in neden azaltmak yerine yogunlagtirmaya ¢alisabilecegini kismen agiklar.
Sonug olarak uyarlama, eski politik kaygilarin daha yeni politik kaygilarin sozciik

dagarcigina terciime edildigi bir mekanizmaya doniistir.

Son olarak bu ii¢ roman, politik argiimanlar1 basit olmadigi i¢in secilmistir. Her
biri yalnizca politik bir tutum ilan etmekle kalmaz; politikay1 karmasiklastirir. Ironi,
belirsizlik, ¢eligkili karakterler ve anlati bakis acisindaki kaymalar romanlarin basit

politik manifestolar olarak iglemesini engeller.

Bu karmagiklik uyarlama igin énemli bir giicliik olusturur. I¢ ses digsal eyleme
dontstiiriildiigiinde film yapimecilart politik belirsizligin hangi boyutlarinin goriiniir
kalacagina karar vermek zorundadir. Nelson (2010, s. 23) Son Umut tartismasinda
yakindan iliskili bir noktaya deginir: I¢ sesin digsal eyleme doniistiiriilmesi yalnizca
teknik degildir. Bu doniisiim ideolojiktir; ¢linkii politik argiimanin hangi boyutlarinin

On plana ¢ikarilacagini ve hangilerinin fiilen ortadan kalkabilecegini belirler.
2.4. Temel Sesler ve Kavramlar: Sadakatten Metinlerarasihiga

Sadakat elestirisinden metinleraras1 yaklagimlara gecis, terminolojideki bir
degisiklikten daha fazlasimi temsil eder. Bu gecis, arastirmacilarin edebi kaynak
metinler ile ekran uyarlamalar1 arasindaki iliskiyi anlama bigimindeki temel bir

doniistimii yansitir.

Sadakat elestirisi, basarili bir uyarlamanin kaynak metnin temel anlamini,
tonunu, atmosferini ve ruhunu korumasi gerektigini varsayar. Bu tiir karsilastirmalar
zaman zaman yararl olabilse de sadakat sanatsal niteligin birincil dl¢iitii olarak ele

alindiginda model sorunlu héle gelir.

Stam (2005, s. 14), sadakat sdyleminin siklikla uyarlamalarin kaynaklarina
“thanet ettigi” ya da onlar1 “ihlal ettigi” bi¢iminde betimlendigi ahlaki bir s6zciik
dagarcigr irettigini gozlemler. Bu tiir bir dil, elestirel modelin altinda yatan
varsayimlari agiga vurur. Stam bu varsayimlari birbiriyle iligkili ikonofobi ve logofili

kavramlar1 aracilifiyla tanimlar: ciddi entelektiiel diisiincenin yeterli bir tasiyicisi
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olarak gdrsel imgeye duyulan siiphe ve yazili sdzciige listiin bir kiiltiirel ifade bigimi

olarak duyulan saygi.

Benzer bigimde Nelson (2010, s. 6), uyarlama c¢alismalariin uzun yillar
boyunca gorece dar bir soru etrafinda dondiiglinii gézlemler: Film kaynagina sadik
miydi? Bu yaklasimin sorunu, edebiyati sorgulanamaz bir standart olarak kurmasi ve
sinemay1 bu standarttan sapmasini gerekc¢elendirmek zorunda olan bir mecra olarak

konumlandirmasidir.

Kuramsal giicliikk, Barthes’in (1977) metinsel anlam anlayisiyla birlikte ele
alindiginda daha agik hale gelir. Edebi bir eser tek, nihai ve otoriter bir yoruma sahip
degilse, bir uyarlamanin bu yorumu yeniden iiretmesi talebini savunmak gii¢lesir.
Kanonik bir roman farkli tarihsel donemlerde birbirinden kokten farkli okumalar

iretebilir. Bir kusagin merkezi gordiigii sey bir bagka kusak i¢in kenarda kalabilir.

Bu nedenle Hutcheon (2013, s. 7), “sadakatsiz” teriminin ahlak¢1 ¢agrigimlarina
hakli olarak dikkat c¢eker. Bir uyarlamayr sadakatsiz olarak nitelendirmek,
uyarlamanin  kendisinin bir yorum eylemi oldugu gercegini gizleyebilir.
Arastirmacilar, bir filmin bir romanin “dogru” anlamini basariyla yeniden iiretip
tiretmedigini sormak yerine uyarlama siireci araciligryla hangi yeni yorum

olanaklarinin ortaya ¢iktigini sorabilirler.

Metinleraras1 yaklagimlar bu sorular1 ele almak i¢in daha verimli bir ¢ergeve
sunar. Bahtin ve Kristeva’dan yararlanan metinlerarasilik kavrami, metinleri bagka
metinlerle iligkiler ag1 icinde var olan olusumlar olarak anlar. Hi¢bir edebi ya da
kiltlirel eser tam bir yalitilmighk i¢inde var olmaz. Sonug¢ olarak bir uyarlamanin
onceki bir metne bagimliligi mutlaka bir zayiflik degildir; aksine kiiltiirel anlamlarin

tiretildigi siirecin bir parcasini olusturur.

Dolayistyla uyarlama, 6nemini kismen kaynagiyla iligkisinden alan 6zerk bir
kiltiirel nesne olarak anlagilabilir. Bu bakis acist mevcut tez acisindan o6zellikle
onemlidir; ¢iinkli bir uyarlamanin politik anlam1 tam da kaynak metinden kurdugu

mesafe aracilifiyla ortaya ¢ikabilir.

Julie Sanders (2016), uyarlama (adaptation) ile sahiplenme (appropriation)

arasinda Ozellikle yararli bir ayrim yapar. Uyarlamada kaynakla iligki gorece
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taninabilir kalirken sahiplenme, var olan bir kaynaktan 6geler alir ve bunlar1 6nemli

Olctide farkli bir kiiltiirel ya da ideolojik ¢erceveye yerlestirir.

Bu ayrim bu tezde incelenen {i¢ 6rnek olaya verimli bigimde uygulanabilir.
Biilbiilii Oldiirmek’in 1962 tarihli film uyarlamasi, yapisini ve vurgusunu zorunlu
olarak degistirse de Lee’nin anlatisina gorece yakin kalir. Damizlik Kizin Oykiisii
televizyon dizisi, Atwood’un kurmaca diinyasini 6zgiin romanin sinirlarin 6tesine
tagiyarak ve kaynak metinde bulunmayan anlati gelismeleri ekleyerek sahiplenmeye
dogru daha fazla ilerler. 2020 tarihli Cesur Yeni Diinya dizisi ise Huxley nin anlatisini
giincel bir gorsel-isitsel baglama yerlestirerek ve romani nitelendiren felsefi hicivden

cok aksiyon ile anlat1 gelisimine agirlik vererek daha radikal bir doniistimii temsil eder.

Hollyfield (2007), politik agidan yiiklii uyarlamanin ¢dziimlenmesi i¢in
vazgecilmez olan bir boyutu daha glindeme getirir: uyarlayicinin  kiiltiirel
konumsallig1. Neil Jordan, P. J. Hogan ve Mira Nair ile iliskilendirilen uyarlamalara
iliskin incelemesi, uyarlamanin politikasinin kaynak metin ile ekran arasindaki iliskiye

indirgenemeyecegini gosterir.

Hollyfield’in Mira Nair’in Thackeray’in Gosteris Diinyasi (Vanity Fair)
romanina dayanan 2004 tarihli uyarlamasina iligskin ¢oziimlemesi 6zellikle 6greticidir.
Hindistan’1n biiyiik dl¢iide Ingiliz emperyal hirslarmin bir arka plani islevi gordiigii
bir metne daha goriiniir bir Hint kiiltiirel varligi katan Nair’in uyarlamasi, Hollyfield’in
bir tiir “geri yazma” (writing back) olarak betimledigi seyi gerceklestirir (2007, s. 61).
Dolayistyla uyarlama kaynag: yalnizca estetik olarak yeniden yorumlamakla kalmaz;
0zgiin metinde kenara itilmis bir varlig1 goriiniir kilarak onun kiiltiirel bakis agisim

sorgular.

Hollyfield’1n arglimaninin 6nemi agikga somiirge sonrasi uyarlamalarin dtesine
uzanir. Bir kaynak metnin politik varsayimlar: farkl bir tarihsel ya da ideolojik bakis
acistyla karsilastiginda herhangi bir uyarlama potansiyel olarak bir kiiltiirel miizakere
alanina dontisebilir. Uyarlayicinin konumsalligi 6nemlidir; ¢linkii uyarlama her zaman

belirli bir kiiltiire] konumdan ve belirli seyirciler igin iiretilir.
2.5. Alimlama Kuram ve Uyarlama

Uyarlama, anlamin bir mecradan digerine basit¢e aktarilmasi olarak degil, bir

anlam tiiretim siireci olarak anlasilirsa, seyirci alimlamasi uyarlamanin ¢éziimlenmesi
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icin vazgecilmez hale gelir. Bir uyarlama yayimlandiginda kiiltiirel isi tamamlanmis
olmaz. Politik anlam1 kismen farkl seyircilerin onu yorumlama, miizakere etme, ona

direnme ya da onu sahiplenme bi¢imleri araciligiyla iiretilir.

Hutcheon’in (2013) alimlamaya yaptigi vurgu bu yaklasim igin bir temel
saglarken Stuart Hall’un (1980) etkili kodlama/kod agma modeli, uyarlanmis

metinlerin politik yorumunu incelemek i¢in daha 6zgiil bir ¢cergeve sunar.

Hall, medya metinlerinin belirli anlamlarla kodlandigini, ancak seyircilerin bu
anlamlari mutlaka aymi bi¢imde ¢6zmedigini ileri stlirer. Seyirciler egemen,

miizakereci ya da karsit bir okuma benimseyebilir.

Bu ayrim politik agidan yiikli uyarlamalar icin 6zellikle yararlidir. Egemen
okuma, uyarlamanin sundugu ideolojik c¢ergeveyi biiyiik Olclide kabul eder.
Miizakereci okuma bu ¢ergevenin bazi yonlerini kabul ederken digerlerini degistirir ya
da sorgular. Karsit okuma ise tercih edilen yorumu reddeder ve alternatif bir politik

anlam kurar.

Damizlik Kizin Oykiisii 6zellikle aydinlatict bir 6rnek sunar. Dizinin ayirt edici
damizlik kiz kostiimii, 6zgiin anlati baglaminin ¢ok &tesinde politik bir simgeye
dontigmiistiir. Bu kostiim farkli politik baglamlarda ve birbirine keskin bigcimde zit
ideolojik konumlardaki gruplar tarafindan benimsenmistir. Bu gibi durumlarda
uyarlamanin imgeleri yaraticilarinin denetiminden ¢ikar ve seyircilerin politik olarak

sahiplenmesine agik hale gelir.

Bu durum, alimlamanin kaynak romanin politik statiisii agisindan neden 6nemli
oldugunu gosterir. Bir romanin politik 6nemi yalmizca film yapimcilart metni
degistirdigi icin degil, seyirciler uyarlamayr ne yazarin ne de film yapimecilarinin

baslangicta 6ngdrdiigii amaglar icin kullanabildigi i¢in de doniisebilir.

Okur tepkisi kurami ek bir bakis agis1 saglar. Wolfgang Iser (1978), edebi
metinlerin okurlarin yorumsal etkinlikleriyle doldurdugu bosluklar ya da belirsizlikler
igerdigini ileri siirer. Bu bosluklar énemlidir; ¢ilinkii farkli okurlarin metnin farkh

versiyonlarini kurmasina olanak tanir.

Ekran uyarlamalar1 bu bosluklarin bazilarinit kaginilmaz olarak doldurur. Bir

film ya da televizyon programi bir karakterin neye benzedigine, belirli bir mekanin
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nasil diizenlendigine, aksi halde belirsiz kalacak bir olayin ger¢ekte neye benzedigine

ve iligkilerin gorsel olarak nasil yapilandirildigina karar vermek zorundadir.

Bu siire¢ daha fazla aciklik iretebilir; ancak aciklik politik olarak mutlaka
tarafsiz degildir. Romanda verimli olmaya devam eden bir belirsizlik, sinemasal bir
temsil tarafindan sabitlenebilir. Bu anlamda uyarlama gorsel dolaysizlig1 artirirken

ayn1 anda yorumsal a¢iklig1 azaltabilir.

Jenkins’in (1992) “metinsel kacak avcilik” (fextual poaching) kavrami,
seyircilerin etkin roliinii vurgulayarak bu argiimani genisletir. Seyirciler kiiltiirel
metinlerin yalnizca tiiketicileri degildir. Bu metinleri kendi amaclar1 dogrultusunda

sahiplenir, doniistiiriir, yeniden yorumlar ve dolasima sokarlar.

Damizlik Kizin Oykiisii ile iliskilendirilen imgelerin politik kullanimlar agik bir
ornek sunar. Damizlik kiz kostiimii, Atwood’un 6zgiin anlatisinin kesin anlamini
yeniden liretmeden giincel politik protestolarda simgesel bir kaynak islevi gorebilir.
Dolayisiyla uyarlama politik olarak seferber edilebilecek bir imge iiretir. Bu imge
kurmacadan protestoya, televizyondan kamusal sdyleme ve anlati temsilinden politik

performansa gecebilir.

Bu siire¢ mevcut ¢aligmanin merkezinde yer alir; ¢iinkii bir uyarlamanin politik
etkisinin yalnizca uyarlamanin kendi icinde goriinenle Ol¢iilemeyecegini gosterir.

Politik etki, seyircilerin daha sonra uyarlamayla ne yaptigini1 da kapsar.
2.6. Alanyazindaki Bosluklar

Uyarlama ¢aligmalarinin kayda deger biiylimesine karsin birka¢ dnemli bosluk
varhigim siirdiirmektedir. Bunlardan ilki, uyarlamanin gergeklestigi degisen medya
ortamyla ilgilidir. Hutcheon (2013), uyarlama caligmalarinin tarihsel olarak biiyiik
Ol¢iide sinemaya odaklandigini gozlemler. Dizi televizyonunun ve daha yakin
donemde dijital yayin platformlarinin biiyiimesi, daha fazla kuramsal ilgi gerektiren

yeni uyarlama bi¢imleri yaratmistir.

Dijital yayin 6zellikle 6nemlidir; ¢linkii uyarlamanin zamansal ve endiistriyel
kosullarini degistirir. Bir film genellikle gorece sabit bir siireye ve dolagim Oriintiisiine
sahiptir. Bir dijital yayin dizisi ise buna karsilik bir romani1 birden ¢ok boliim ve sezona

yayabilir, yeni karakterler ve catismalar ekleyebilir, seyirci ilgisine yanit verebilir ve
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uluslararasi pazarlarda stirekli erisilebilir kalabilir. Bu 6zellikler kaynak ile uyarlama

arasindaki iliskiyi 6nemli 6l¢iide doniistiirebilir.

Hutcheon (2013) ayn1 zamanda hikayelerin kiiltiirel baglamlar arasinda hareket
ederken doniisme bigimlerini ifade eden yerlilestirme (indigenization) meselesine de
dikkat ¢eker. Bu mesele politik kurmaca i¢in 6zellikle dnemlidir; ¢linkii politik anlam
tarihsel ve kiiltiirel kosullarla yakindan baglantilidir. Farkli bir kiiltiirel ortamda
iiretilen bir uyarlama, kaynakta daha az goriiniir olan politik boyutlar1 6n plana
cikarabilir ya da 0zgiin metni yeni seyircilerinin kaygilar1 iizerinden yeniden

yorumlayabilir.

Ikinci bosluk yéntemle ilgilidir. Nelson (2010, s. 9), uyarlama ¢alismalarmin
siklikla tiretim ve alimlamay1 hesaba kattigini iddia ettigini, ancak uygulamada biiytik
6l¢iide metinsel karsilagtirmaya bagimli kaldigini belirtir. Stiidyo baskilari, pazarlama
stratejileri, yapim kararlar1 ve platform ekonomisi gibi endiistriyel sorular ¢ogu zaman

¢oziimlemeye yeterince dahil edilmemektedir.

Mevcut tez bu smirliligr kabul etmektedir. Uretim baglamlarini ve kurumsal
baskilari, ii¢ Ornek olaya iliskin yayimlanmis bilimsel ¢aligmalar araciligiyla
¢oziimlemeye katmaktadir. Bu ayrim yontemsel agidan énemlidir; ¢iinkili ¢alismanin
bagimsiz olarak dogrulanamayan yapim niyetleri hakkinda iddialarda bulunmasini

onler.

Ucgiincii bosluk mecra ozgiilliigiiyle ilgilidir. Pek ¢ok uyarlama galismasi
oncelikle olay orgiisii diizeyindeki donilisiime odaklanir: neyin ¢ikarildigi, eklendigi,
yeniden diizenlendigi ya da sonda degistirildigi. Bu tiir bir ¢6ziimleme yararhdir;
ancak inceleme nesnesi politik anlam oldugunda yetersiz kalir.

Daha derin soru, yalnizca hangi politik icerigin degistirildigi degil, mecranin
kendisi degistiginde ne tiir politik fikirlerin temsil edilmesinin kolaylastigi ya da
giiclestigidir.

Hutcheon’in (2013) anlatma ve gdsterme arasinda yaptigir ayrim dogrudan bu
soruna isaret eder; ancak bu ayrimin politik igerik agisindan sonuglari, karsilagtirmali
bir politik romanlar grubu iizerinde sistematik olarak arastirilmamistir. Bu tez, anlati

sesinin, ironinin, belirsizligin, gorsellestirmenin, oyunculugun, sesin ve mekénsal
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diizenlemenin ekran uyarlamalarinda erisilebilir politik anlamlart nasil etkiledigini

inceleyerek bu meseleyi ele almaktadir.

Ancak en 6nemli bosluk uyarlamanin uzun vadeli edebi sonuglariyla ilgilidir. Bu

tezin temel sorusu sudur:

Politik bir roman biiyiik bir ekran uyarlamasindan gectikten sonra

elestirel ve pedagojik statiisiine ne olur?

Mevcut caligmalar uyarlamay1 kaynak metin ile ekran versiyonu arasindaki
bicimsel bir iligki olarak kapsamli bicimde incelemis, seyirci alimlamasini ve kiiltiirel
politikay1 da ele almistir. Daha az gelistirilmis olarak kalan sey, uyarlama ile kaynak

metnin sonraki edebi statiisii arasindaki iliskidir.

Bir romanin kiiltiirel yasam1 ilk yayimlanmasiyla sona ermez. Kalici statiisii
kismen akademik elestiri, liniversite ve okul miifredatlari, kamusal s6ylem, yayincilik
ve kiiltiirel bellek icinde goriiniir kalip kalmamasina baghdir. Biiyiikk bir ekran

uyarlamasi bu alanlarin her birine potansiyel olarak miidahale edebilir.

Uyarlama yenilenmis bir akademik ilgi dogurabilir, yayincilart roman: yeniden
basmaya tesvik edebilir, eseri yeni okur kusaklariyla tanistirabilir, egitim
baglamlarindaki varligini artirabilir ve politik temalarni yeniden giincel kilabilir.
Ancak bazi agilardan tam tersi bir etki de tliretebilir: Seyirciler romani hi¢ okumadan
hikayeye asina olabilir; uyarlama baskin kiiltiirel bagvuru noktas1 haline gelebilir; ya
da basitlestirilmis bir sinemasal yorum kaynagin daha karmasik politik arglimanin

gblgede birakabilir.

Bu nedenle mevcut ¢aligma, uyarlamay1 potansiyel bir edebi yeniden dagitim

mekanizmasi olarak kavramsallastirmaktadir.

Bir baska bosluk uyarlama ile kanonlasma arasindaki iliskiyle ilgilidir.
Uyarlama arastirmacilar1 film ve televizyon programlarmin edebi eserleri yeni
seyircilerle tanistirabilecegini kabul etmistir; ancak uyarlamanin bir romanin kanonik
konumunu nasil degistirebileceginin sistematik incelemesi gorece az gelismis olarak

kalmaktadir.

Kanonlagma, yalnizca bir metnin “biiyiik kitaplar” listesinde yer alip

almamastyla ilgili bir mesele degildir. Universiteler, okullar, smav sistemleri,
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yayincilar, elestirmenler, kiitiiphaneler, medya kuruluslar1 ve okur topluluklar1 dahil
olmak iizere birbiriyle ortiisen kurumlar ve pratikler araciliiyla iiretilir. Bir ekran
uyarlamasi bir eserin goriiniirliigiinii ve erisilebilirligini degistirerek bu sistemlere

miudahale edebilir.

Bu dogrultuda bu tez, uyarlamanin edebi bir eserle nerede, nasil ve kim
tarafindan karsilasildigini ve bu eserin nasil degerlendirildigini degistirdigi siireci

betimlemek i¢in kanonlagmanin yeniden dagitimi1 kavramini 6nermektedir.

Bu kavram, Hutcheon’in (2013) iirlin-siire¢-alimlama modelini bir boyut daha
ekleyerek genisletmektedir: uyarlamanin kaynak metnin kiiltiirel statiisti iizerindeki

zamansal etkisi.

Bu modelde uyarlama bir metinden digerine son bir hareket olarak anlasilmaz.

Daha ziyade daha uzun bir kiiltiirel dongiiniin parcasini olusturur:

kaynak roman — uyarlama — seyirci allmlamas1 — yenilenen ya da
doniisen kiiltiirel dolasim — degisen elestirel/pedagojik statii —

sonraki yeniden yorumlama

Sonug olarak kanonlagmanin yeniden dagitimi, bir romanimn mutlak anlamda
basitce “daha kanonik” ya da “daha az kanonik™ hale geldigi anlamina gelmez. Daha
ziyade romanin otoritesi kiiltiirel alanlar arasinda kayabilir. Bir roman kiiltiirel olarak
daha goriintir hale gelirken akademik elestiri i¢in daha az merkez1 olabilir; daha yaygin
bicimde Ogretilirken giderek uyarlamasi aracilifiyla taninabilir; ya da 6zgilin edebi

bicimi daha az tanidik hale gelirken bile politik olarak etkili olabilir.

Bu daha ayrimlastirilmis model, ¢alismanin edebi degeri yalnizca satiglara,
atiflara ya da smftaki varliga indirgemesini Onler. Bunun yerine bu gostergeler,
tarihsel olarak kosullu ve kurumsal olarak dolayimlanmis daha genis bir kiiltiirel

statiiniin farkli tezahiirleri olarak ele alinir.

Dolayisiyla tezin temel katkis1 uyarlama kuramini, politik edebiyat elestirisini,
alimlama kuramini, mecra 6zgiilliigiinii ve kanon olusumunu bir araya getirmesinde
yatmaktadir. Arastirma, Cesur Yeni Diinya, Biilbiilii Oldiirmek ve Damizlik Kizin
Oykiisii {izerine karsilastirmali bir calisma aracihigiyla sayfadan ekrana gegisin
anlatisal donilistimiin ¢ok Otesine uzanan sonuglar dogurabilecegini gostermeyi

amagclamaktadir.
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Politik bir romanin uyarlanmasi nihayetinde onun Kkiiltlirel goriintirliik
kosullarinda bir doniisimii temsil eder. Bu doniisiim yalnizca seyircilerin ne
gordiigiinii degil, potansiyel olarak ne okuduklarini, ne 6grettiklerini, arastirmacilarin
neyi tartistigini, hangi politik simgelerin dolasima girdigini ve sonraki kusaklarin
edebi kaynagi nasil hatirladigini da etkileyebilir.

Kanonlagmanin yeniden dagitimi kavrami tam da bu uzun vadeli siireci
yakalamaktadir. Kavram, politik bir romanin kiiltiirel otoritesinin basili metin i¢inde

sabit olmadigini, uyarlama aracilifiyla mecralar, kurumlar, seyirciler ve tarihsel anlar

arasinda yeniden dagitilabilecegini 6ne stirmektedir.
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UCUNCU BOLUM
YONTEM

3.1. Yontem Olarak Alanyazin Taramasi

Bu caligma tamamen ikincil kaynaklara dayanan nitel bir arastirma deseni
benimsemektedir. Temel yontemsel yaklagimi, ii¢ politik roman ve bunlarin ekran
uyarlamalarinin yakin karsilastirmali ¢oziimlemesiyle birlestirilmis sistematik bir
anlatisal alanyazin taramasidir. Geleneksel tez yapilarinda alanyazin taramasi
genellikle bir 6n agama islevi goriir: Alanin entelektiiel baglamini ortaya koyar, baslica
tartigmalar1 belirler ve sonraki gorgiil aragtirma i¢in temel olusturur. Ancak mevcut
calismada mevcut bilimsel calismalarin gdzden gecirilmesi yalnizca hazirlayici
nitelikte degildir. Temel sorular uyarlama kuraminin, politik edebiyat elestirisinin,
alimlama calismalarinin ve mevcut bilimsel ¢alismalarin politik uyarlamaya iligkin
anlayislart birlikte nasil insa ettigiyle ilgili oldugundan, bu tarama arastirmanin

kendisinin ayrilmaz bir bilesenini olugturmaktadir.

Dolayisiyla arastirma birbiriyle baglantili iki diizeyde islemektedir. Birincisi,
mevcut bilimsel calismalarin  sistematik olarak belirlendigi, incelendigi,
karsilastirldig1 ve tematik olarak diizenlendigi ikincil arastirma diizeyidir. Ikincisi,
romanlarin ve ekran uyarlamalarinin yakin okuma ve izlemeye tabi tutuldugu metinsel
ve karsilagtirmali diizeydir. Bu iki diizey ayr1 incelemeler olarak ele alinmamaktadir.
Aksine ikincil alanyazin birincil metinlerin yorumlandigi kuramsal ve tarihsel
cerceveyi saglarken yakin karsilastirmali ¢dziimleme, aragtirmacinin mevcut
caligmalardaki iddialar1 sinamasina, gelistirmesine ve karmasiklastirmasina olanak

tanir.

Boyle bir desen, yorumun, metinsel karsilagtirmanin, tarihsel
baglamlandirmanin ve kuramsal sentezin ¢ogu zaman bilgi tiretiminin merkez1 kipleri
oldugu beseri bilimler arastirmalart i¢in 6zellikle uygundur. Deneysel ya da anket
temelli arastirmalardan farkli olarak buradaki amag¢ degiskenler arasinda istatistiksel
iliskiler kurmak degildir. Calisma bunun yerine politik anlamin doniistimiindeki
oOrtintiileri belirlemeyi ve bu doniisiimlerin mecra, iiretim baglami, seyirci alimlamasi
ve kaynak romanlarin sonraki kiiltiirel statiisiiyle nasil iliskili oldugunu aciklamay1

amagclamaktadir.
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Burada benimsenen yontemsel konum, ikincil arastirmanin farkli bigimleri
arasinda ayrim yapan ve gorece gayriresmi anlatisal taramalar ile daha yapilandirilmis
sistematik yaklagimlar arasinda yararli bir ayrim ortaya koyan Chong ve Plonsky
(2024) tarafindan desteklenmektedir. Mevcut ¢alisma bu modeller arasinda ara bir
konumda yer almaktadir. Arama prosediirlerini, veri tabanlarini, arama terimlerini,
dahil etme Olgiitlerini ve ¢Oziimleme asamalarimi agikgca Dbelirledigi igin
sistematiklestirilmistir. Ayn1 zamanda amac1 sayisal bulgular1 birlestirmek ya da etki
buytikliikleri hesaplamak degil, farkli bilimsel ¢alisma biitiinlerini sentezlemek ve
bunlarin kavramsal iligkilerini yorumlamak oldugundan anlatisal ve yorumsal olmay1

stirdiirmektedir.
3.1.1. Sistematiklestirilmis Anlatisal Tarama

Bu ayrim 6nemlidir. Tam anlamiyla sistematik bir tarama genellikle dar bigimde
tanimlanmuis bir soruyu yliksek diizeyde bigcimsellestirilmis belirleme, eleme ve sentez
prosediirleri araciligiyla yanitlamak iizere tasarlanir. Mevcut calismanin entelektiiel
amact farklidir. Arastirma sorulari politik anlamdaki degisimlerle, uyarlama
stratejileriyle, gorsel temsille, kurumsal baskilarla ve edebi statiiyle, yani kolayca
nicellestirilebilir degiskenlere indirgenemeyecek olgularla ilgilidir. Dolayisiyla
taramanin anlatisal boyutu, farkli yontemler kullanan ya da uyarlamanin farkl
boyutlarini ele alan ¢calismalar arasinda kuramsal ve yorumsal baglantilar kurulmasina

olanak tanir.

Snyder (2019), alanyazin taramasini yalnizca bir giris boliimii olarak degil, kendi
basina bir arastirma yontemi olarak ele almak i¢in 6nemli bir gerek¢e sunar. Bir
alanyazin taramasi bir alan1 haritalandirdiginda, mevcut ¢alismalar arasindaki iligkileri
belirlediginde, yerlesik bilgiyi sentezlediginde ve yeterince arastirilmamis alanlari
ortaya ¢ikardiginda arastirma niteligi kazanabilir. Mevcut tez bu iglevlerin her birini
yerine getirmektedir. Uyarlama calismalarinin sadakat elestirisinden diyalojik ve
metinlerarast modellere dogru gelisimini haritalandirmakta; uyarlama kuramini politik
edebiyat elestirisi ve alimlama kuramiyla iliskilendirmekte; ve ekran uyarlamasinin
politik romanlarin elestirel, pedagojik ve kiiltiirel statiisii iizerindeki uzun vadeli

etkilerine iliskin gorece az arastirilmis bir soruyu belirlemektedir.

Yontemsel tercihler, mevcut calismayr en dogrudan etkileyen iki doktora

tezinden de beslenmektedir: Nelson (2010) ve Hollyfield (2007). Her iki ¢alisma da
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birincil edebi ve ekran metinleriyle oldugu kadar mevcut bilimsel ¢alismalarla da
yakin bir iligkiye kapsamli bicimde dayanmaktadir. Higbiri anketlere, goriismelere ya
da Ozgiin arsiv arastirmasina dayanmaz. Dolayisiyla bu ¢alismalarin yontemsel
modelleri, biiyiik Olgekli gorgiil genelleme yerine yogun yorumsal karsilastirma

iiretmeyi amaclayan mevcut proje acisindan 6zellikle dnemlidir.

Nelson’in  (2010) c¢alismasi, uyarlama arastirmasinin yakin metinsel
karsilastirmay1 tretim ve alimlama baglamlarinin degerlendirilmesiyle nasil
birlestirebilecegini gosterdigi i¢in Ozellikle ©Onemlidir. Hollyfield (2007) ise
karsilastirmali uyarlama ¢oziimlemesinin, alanin tamamina iliskin kapsamli bir tarama
gerektirmeden kiiltiirel baglam ve politik bakis agisindaki farkliliklara nasil duyarli

kalabilecegini gosterir.

Ikincil ~arastirmaya dayanma karari alternatif ydntemsel olanaklar
degerlendirildikten sonra alinmistir. Ornegin nicel bir igerik ¢oziimlemesi bu
arastirmanin merkezi nesnesine pek uygun diismezdi. Uyarlamanin belirli sozciiklerin,
sahnelerin, karakterlerin ya da gorsel motiflerin siklig1 gibi bazi yonleri kuramsal
olarak nicellestirilebilse de sayisal siklik ideolojik doniisiimii yeterince yakalayamaz.
Bir sahne yalnizca bir kez gorlinebilir ama kayda deger bir politik 6nem tastyabilir;
buna karsilik stirekli tekrarlanan bir gorsel motifin yorumsal dnemi gorece sinirl
olabilir. Dolayisiyla bu tezin merkezi kaygist siklik degil; anlam, vurgu ve

dontistimdiir.

Senaristler, yonetmenler, yapimecilar ya da seyircilerle goriismeler gibi birincil
nitel yontemler de degerlendirilmistir. Bu tiir yontemler yapim niyetleri ve alimlama
pratiklerine iliskin potansiyel olarak degerli kanitlar saglayabilirdi. Bununla birlikte
aragtirmay1 mevcut projenin uygulanabilir kapsaminin 6tesine tasiyacak ve dnemli

oOl¢iide farkli bir aragtirma deseni gerektiren ek bir gorgiil boyut getirecekti.

Nelson (2010, s. 12) bu baglamda yerinde bir yontemsel gézlemde bulunur.
Uretim ve alimlamay1 ¢alismalarina agikca dahil eden uyarlama arastirmacilar bile
¢ogu zaman yapim personeliyle 6zgiin saha ¢aligmasi yiirlitmek yerine yayimlanmis
sOylesilere, elestirilere ve diger mevcut belgesel malzemelere dayanir. Yapim
arsivlerine, gizli endiistriyel belgelere ve uygulayicilara erisim tez diizeyinde ¢ogu
zaman giictiir. Dolayisiyla mevcut ¢alisma benzer bir yaklasim izlemektedir: Uretim

ya da alimlama baglamlar tartisildiginda ¢oziimleme, 6zel yapim niyetlerine iliskin
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dogrudan bilgi iddia etmek yerine mevcut akademik ve yayimlanmis kanitlara

dayanmaktadir.

Bir diger onemli yontemsel ilke uyarlamalarin statiisiiyle ilgilidir. Calisma
bilingli olarak sadakat merkezli bir yontemden uzaklagsmaktadir. Stam’in (2005)
gosterdigi gibi sadakat elestirisi edebi kaynak ile ekran uyarlamasi arasinda ortiik bir
hiyerarsi kurma egilimindedir. Mevcut aragtirma bunun yerine her uyarlamay1 kendi

basina kiiltiirel olarak konumlanmis bir eser olarak ele almaktadir.

Bu konum, Hutcheon’in (2013) uyarlamay1 yaratict ve yorumlayici bir siireg
olarak kavramsallagtirmasiyla tutarhidir. Bir uyarlamaya, degeri kaynaga yakinligina
bagli olan ikincil bir kopya olarak yaklasilamaz. Uyarlama bunun yerine kendi
mecrasina, tarihsel anina, endiistriyel kosullarina ve Ongdriilen seyircisine yanit

verirken romanla iligki kuran yeni bir kiiltiirel eser olarak incelenmektedir.

Bu ayrimin 6nemli yontemsel sonuglar1 vardir. Bir uyarlama oncelikle sadakate
gore degerlendirilseydi, romandan sapmalar kendiliginden basarisizligin kaniti
sayilirdi. Mevcut ¢alisma bunun yerine bu sapmalarin neyi basardigini sormaktadir.
Bir azaltma karmasiklig1 ortadan kaldirabilir ama anlatisal yogunlasma da tiretebilir.
Bir ekleme kaynaktan uzaklasirken ortiik bir politik kaygiyr daha goriiniir kilabilir.
Gorsel bir doniistim edebi bir belirsizligi basitlestirirken ayn1 anda yeni bir simgesel

sOzciik dagarci8 yaratabilir.

Dolayisiyla bu yontemsel desenin temel giicii, sistematiklestirmeyi yorumsal
derinlikle birlestirebilmesinde yatmaktadir. Arama prosediirleri ikincil aragtirma
siirecini daha seffaf kilarken nitel cergeve calismanin belirsizligi, c¢eliskiyi,

simgeselligi ve politik karmasiklig1 hesaba katmasina olanak tanir.

Seffaflik Ozellikle 6nemlidir; clinkii anlatisal alanyazin taramalar1 secicilik
sug¢lamalarina acik olabilir. Xiao ve Watson (2019), se¢cim yanliligini alanyazin
taramas1 yontemiyle iliskili baglica risklerden biri olarak tanimlar. Arastirmacilar
farkinda olmadan mevcut bir yorumu dogrulayan kaynaklar1 secip ona itiraz eden
calismalar1 gézden kagirabilir. Bu tehlike, aragtirmacinin kendi ideolojik ve kuramsal
varsayimlarinin  baslangi¢ta hangi yorumlarin en ikna edici goriindiigiinii

etkileyebilecegi politik yonelimli bir ¢alisma i¢in 6zellikle gecerlidir.
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Bu nedenle calisma istatistiksel genellenebilirlige ulasamayacagini kabul
etmektedir. Amaci bunun yerine ¢dziimleyici ve yorumsal derinliktir. YOntemsel
sinirlar bilinglidir: Calisma, her politik romanin ya da ekran uyarlamasinin aym
bicimde davrandigini iddia etmek yerine politik anlamin 6zenle secilmis ii¢ 6rnekte

nasil doniistiiglinli anlamay1 amaglamaktadir.

Bu anlamda yontem, tezin uyarlamanin yalnizca metinsel bir aktarim olarak
degil, politik, kiiltiirel ve kanonik bir donilisiim siireci olarak incelenmesi gerektigi

yoniindeki temel argiimanini destekleyecek bigimde tasarlanmistir.
3.2. Veri Toplama: Arama Stratejisi ve Ornek Olay Secimi

Arastirma birbiriyle baglantili iki asamada ilerlemistir. Birincisi ilgili ikincil
akademik alanyazinin belirlenmesini ve gézden gecirilmesini kapsamistir. ikincisi ii¢
ornek olayr olusturan birincil edebi ve ekran metinlerinin secilmesini ve

¢cozlimlenmesini kapsamistir.

Ikincil ve birincil malzeme arasindaki bu ayrim énemlidir; ¢iinkii iki malzeme
biitiinii farkl1 yontemsel islevler gérmektedir. ikincil bilimsel ¢alismalar, calismanin
icinde konumlandig1 entelektiiel ve elestirel alani ortaya koyar. Birincil metinler ise
uyarlama, politik doniisim ve anlatisal degisime iliskin iddialarin dogrudan

incelenebilecegi malzemeyi saglar.
3.2.1. ikincil Kaynak Arama Stratejisi

Ikincil alanyazin JSTOR, Project MUSE, ProQuest Dissertations and Theses ve
MLA International Bibliography dahil olmak {izere birka¢ yerlesik akademik veri
tabaninda taranmistir. Bu veri tabanlari, birlikte edebiyat calismalarini, uyarlama
caligmalarini, film ve medya arastirmalarini, doktora tezlerini ve disiplinlerarasi beseri

bilimler arastirmalarini kapsamli bigimde kapsadiklari i¢in se¢ilmistir.

Arama stratejisi birkag terim kiimesi etrafinda olusturulmustur. Tek bir ifadeye
dayanmak yerine arastirmanin farkli kavramsal boyutlarimi yakalamak i¢in terim

bilesimleri kullanilmistir.

Tablo 3.1: Bashica Arama Terimleri

Arama Terimleri Birlestirildigi Terimler

“political novel” (politik roman) OR “dystopian | “film adaptation” (film uyarlamast) OR
literature” (distopik edebiyat) “cinematic adaptation” (sinema uyarlamasi)
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Arama Terimleri Birlestirildigi Terimler

“The Handmaid’s Tale” OR “To Kill a “adaptation” (uyarlama) OR “screen translation”
Mockingbird” OR “Brave New World” (ekran gevirisi)

“comparative analysis” (karsilastirmali “literature to film” (edebiyattan filme)
¢ozlimleme) OR “narrative structure” (anlati

yapist)

“intersemiotic translation” (gostergelerarasi “political cinema” (politik sinema) OR “literary
geviri) merit” (edebi deger)

Arama sozciik dagarcig tezin disiplinlerarasi niteligini yansitmaktadir. “Politik
roman” ve “distopik edebiyat” gibi terimler edebi alani; “film uyarlamas1”, “sinema
uyarlamas1” ve “ekran ¢evirisi” uyarlama boyutunu belirlerken “karsilastirmali

¢coziimleme”, “anlat1 yapis1” ve “gostergelerarasi c¢eviri” gibi terimler yontemsel ve

kuramsal tartismalar1 hedeflemektedir.

“Edebi deger” (literary merit) teriminin dahil edilmesi 6zellikle 6nemlidir;
c¢linkil tez anlatilarin nasil dontstiiriildiigii sorusuyla smirli degildir. Uyarlamanin

ardindan kaynak metnin kiiltiirel ve edebf statiisiine ne oldugunu da sormaktadir.

Kaynaklar {i¢ temel olciitii karsiladiklarinda dahil edilmistir: hakemli dergi
makaleleri, bilimsel monografiler ya da doktora tezleri olmalari; uyarlama galigmalari,
politik edebiyat, secilen drnek olaylar ya da kuramsal ¢erceveyle agik bir iligkilerinin

bulunmasi; ve arglimani destekleyecek yeterli akademik giivenilirlik gostermeleri.

Kitap elestirileri, genel gazetecilik iirlinleri ve tanimlanabilir akademik
giivenilirlikten yoksun kaynaklar temel akademik alanyazin taramasinin disinda
tutulmustur. Bu, elestiriler gibi alimlama malzemelerinin tez agisindan Onemsiz
oldugu anlamma gelmez. Bu tir malzemeler daha ziyade hakemli bilimsel
calismalardan farkli bicimde ele alinmaktadir: Uygun oldugu durumlarda donemin
alimlamasina iligkin kamit saglarlar, ancak akademik ¢6ziimlemenin yerine

kullanilmazlar.

Tarama oncelikle Ingilizce bilimsel ¢aligmalarla sinirlandirilmistir. Bununla
birlikte ¢evirisi bulunan kurucu eserler kuramsal agidan ilgili olduklarinda kapsama
alimmustir. Bu sinirlama tezin dilsel kapsamini yansitmakta ve ikincil alanyazinin ele

alimiginda tutarlilik saglamaktadir.

Arama siireci atif zinciri (kartopu) yontemini de i¢ermistir. Hollyfield (2007) ve

Nelson’in (2010) uygulamasini izleyerek ozellikle énemli eserlerin kaynakgalari,

45



anahtar sozciik aramalarinda ortaya ¢ikmamig olabilecek ek calismalari belirlemek
amaciyla incelenmistir. Bu yaklagim beseri bilimler arastirmalarinda o6zellikle
yararhidir; ¢linkii etkili kuramsal eserler sonraki ¢aligmalarda kullanilandan farkli bir

terminoloji kullanabilir.

Atif zinciri yontemi, kurucu calismalar ile daha yeni calismalar arasindaki
entelektiiel iligkilerin izini siirmeye de yardimci olmustur. Bu anlamda arama yalnizca
mekanik bir erisim prosediirii degildi. Ayn1 zamanda akademik alani haritalandirma;
baslica tartismalari, etkili kuramsal konumlari, yinelenen yontemsel varsayimlari ve

bilimsel caligmalarin gorece sinirlt kaldigi alanlari belirleme siireciydi.
3.2.2. Birincil Kaynak Secimi: Ornek Olaylar
Ayrintili ¢éziimleme i¢in secilen ii¢ birincil 6rnek sunlardir:

+  Margaret Atwood’un Damizlik Kizin Opykiisii (1985) ve Bruce Miller
tarafindan yaratilan Hulu/MGM televizyon uyarlamasi (2017);

*  Harper Lee’nin Biilbiilii Oldiirmek (1960) ve Robert Mulligan’in y&nettigi

1962 tarihli Universal Pictures film uyarlamasi;

* Aldous Huxley’nin Cesur Yeni Diinya (1932) ve David Wiener ile Grant
Morrison tarafindan gelistirilen 2020 tarihli Peacock/NBCUniversal

uyarlamasi.

Ornekler rastgele degil amagcli olarak secilmistir. Secimleri politik kurmaca,
uyarlama formati, politik doniisiim ve edebi 6liim sonrasi yasamlara iliskin merkezi

arastirma sorulariyla ortiismektedir.

Birincisi, li¢ kaynak romanin tamami Bati edebi kanonunda kayda deger bir
taninirhik kazanmis ve akademik caligmalar ile egitim baglamlar araciligiyla
dolagimini siirdlirmiistiir. Yerlesik kanonik statiileri 6zellikle 6nemlidir; ¢ilinkii tez,
uyarlamanin halihazirda kayda deger bir edebi otoriteye sahip eserlerin sonraki

kiiltiirel konumlanmasini degistirip degistiremeyecegini arastirmaktadir.

Ikincisi, 6rnekler farkli ekran formatlarini temsil etmektedir. Biilbiilii Oldiirmek
bir sinema filmidir; Damizlik Kizin Oykiisii uzun soluklu bir dijital yaymn televizyon
dizisidir; Cesur Yeni Diinya ise tek sezonluk bir dijital yaym uyarlamasim temsil
etmektedir. Bu cesitlilik, aragtirmanin farkli yapim ve dagitim formatlarinin farklh

uyarlama Oriintiileri iiretip iiretmedigini incelemesine olanak tanir.

46



Film ile dizi televizyonu arasindaki ayrim 6zellikle 6nemlidir. Uzun metrajli bir
film genellikle bir roman1 gdrece sinirl bir siireye sikistirmak zorundadir. Uzun
soluklu bir dizi ise neredeyse tam tersi bir sorunla karsi karsiyadir: Boliimler ve
sezonlar boyunca seyirci ilgisini siirdiirecek yeterli anlati malzemesi iiretmek
zorundadir. Dolayisiyla dizilestirme, ek arka plan gelisimi, yeni karakter yaylar1 ve
genisletilmis politik yan olay orgiileri dahil olmak iizere kaynagin 6tesine gegen bir

genislemeyi tesvik edebilir.

Ug roman farkli politik kaygilar1 da temsil etmektedir. Damizlik Kizin Oykiisii
teokratik otoriteye, toplumsal cinsiyete dayali iktidara, iireme denetimine ve kadin
bedeninin diizenlenmesine odaklanir. Biilbiilii Oldiirmek rksal adaletsizligi, hukuki
esitsizligi, cocuklugu ve kurumsal adaletin ahlaki sinirlarini ele alir. Cesur Yeni Diinya
ise teknokratik otoriteyi, tiikketimciligi, {retilmis mutlulugu, toplumsal

kosullandirmay1 ve teknolojik ilerleme ile bireysel 6zgiirliik arasindaki iliskiyi inceler.

Bu politik ¢esitlilik yontemsel agidan yararlidir; ¢linkii bulgularin yalnizca
belirli bir politik kurmaca tiiriiniin 6zellikleriyle agiklanabilme olasiligini1 azaltir.
Feminist distopik kurmaca, irk/hukuk temali kurmaca ve teknokratik distopya boyunca
benzer donilisiim Oriintiileri ortaya ¢ikarsa, bulgularin uyarlama ¢alismalar1 agisindan

daha genis sonuglari olabilir.

Ug ornekli desen, Hollyfield’in (2007) kullandig1 karsilastirmali mantig1 da
izlemektedir. Hollyfield, ulusal baglam ve politik tema bakimindan farklilasan ancak
kanonik Ingilizce metinlerle iliski paylasan ii¢ film yapimcisini segmistir. Mevcut
calisma benzer bir mantik benimsemekle birlikte sabit degiskeni degistirmektedir.
Somiirge sonrasi uyarlama baglamini sabit tutmak yerine kaynak romanlarin kanonik
statiisiinii gorece sabit tutarken mecranin, politik temanin, tarihsel donemin ve

uyarlama sonucunun degigmesine izin vermektedir.

Bu yap1 denetimli bir karsilastirma cergevesi olusturur. Ornekler karsilastirmay1
anlamli kilacak kadar benzer, ancak baglamin uyarlamay1 nasil bi¢cimlendirdigini

ortaya koyacak kadar da farklidir.

Dolayistyla amag, bu ti¢ drnegin politik uyarlama alaninin tamamini istatistiksel
olarak temsil ettigini iddia etmek degildir. Amac¢ daha ziyade O6rnekler arasindaki
farklarin kuramsal olarak verimli hale geldigi karsilastirmali bir ¢oziimleme 6rneklemi

olusturmaktir.
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3.3. Coziimleme Cercevesi

Calisma, karsilastirmali anlatibilimsel ¢6ziimlemeyi Yansitict Tematik Analiz

ile birlestiren iki katmanli bir ¢6ziimleme ¢ercevesi kullanmaktadir.

Iki yontem birbirinden ayr1 ama birbirini tamamlayan islevler goriir.
Karsilagtirmali anlatibilimsel ¢6ziimleme roman ile uyarlamasi arasinda neyin
degistigini belirler. Yansitict Tematik Analiz ise bu degisikliklerin daha genis bir

kavramsal diizeyde yorumlanmasina olanak tanir.

Bu ayrim Onemlidir; c¢ilinkii basit bir metinsel karsilastirma bir sahnenin
cikarildigini, bir karakterin eklendigini ya da bir bakis agisinin degistirildigini, bu
doniigiimiin politik Gnemini mutlaka agiklamadan belirleyebilir. Tematik ¢oziimleme,
tek tek degisikliklerin gorsellestirme, ticari baski, politik giiclendirme ya da kanonik
Olim sonrast yasamlar gibi daha genis Oriintiilerle iliskilendirilebilecegi ikinci bir

yorum katmani saglar.
3.3.1. Karsilastirmali Anlatibilimsel Coziimleme

[k ¢6ziimleme katmani her edebi kaynak ile ekran uyarlamasi arasinda dogrudan
karsilastirmayi icerir. Ug temel déniisiim bi¢imi belirlenmistir: azaltma, ekleme ve
degistirme.

Azaltma

Azaltma, kaynak romanda bulunan ancak ekran versiyonunda yer almayan ya da
onemli Ol¢iide kiiciiltiilen anlati malzemesinin ¢ikarilmasini ya da sikistirilmasini ifade
eder. Bu karakterleri, yan olay orgiilerini, betimleyici pasajlari, i¢ diisiinceleri, politik

tartismalar1 ya da anlati boliimlerini kapsayabilir.

Azaltma kendiliginden bir eksiklik olarak ele alinmamaktadir. Uyarlamadaki
cikarmalar zaman kisitlari, tiir uzlasimlari, seyirci beklentileri ya da yapim
gereklilikleri nedeniyle zorunlu olabilir. Bununla birlikte ¢ikarilan malzeme kaynagin
politik karmasikliginin insasinda 6nemli bir rol oynuyorsa, ¢ikarmalarin ideolojik

sonugclari olabilir.
Ekleme

Ekleme, uyarlamanin getirdigi ve kaynakta bulunmayan ya da ayni bi¢imde

bulunmayan malzemeyi ifade eder. Bu tiir eklemeler yeni sahneleri, genisletilmis
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gecmis Oykiilerini, karakterleri, ¢atigmalari, gorsel motifleri ya da giincel politik

gondermeleri kapsayabilir.

Eklemeler dizi televizyonunda o6zellikle 6nemlidir; ¢linkii gorece sinirli bir
roman birka¢ sezon boyunca genisletilmek zorunda kalabilir. Bu gibi durumlarda
uyarlama anlatiy1 yalnizca yeniden iiretmez; kaynagin politik diinyasinin genisletildigi

yeni malzeme yaratir.
Degistirme

Degistirme (variation), anlati bakis ac¢isinda, odaklanmada, kronolojide,
karakter vurgusunda, tonda ya da ideolojik ¢ergevelemede yapilan degisiklikleri ifade

eder.

Biilbiilii Oldiirmek 6nemli bir 6rnek sunar. Roman biiyiik l¢iide Scout’un bakis
acist araciligiyla dolayimlansa da film Atticus Finch’e siklikla daha fazla gorsel ve
dramatik 6nem verir. Bu kayma yalnizca teknik degildir. Anlati igindeki ahlaki
otoriteyi yeniden dagitabilir. Kamera siirekli olarak Atticus’a ayricalik tanidiginda
hikayenin politik anlami, Scout’un yapisal rk¢iliga iligkin gelisen kavrayisindan ¢ok

bireysel ahlaki kahramanlikla iligkilendirilebilir.

Bu kategoriler, oOzellikle Eneste (1991) ile temsil edilen ekranlastirma
(écranisation) kurami geleneginden ve McFarlane’in (1996) temsil ettigi yapisalci
uyarlama ¢alismalarindan yararlanmaktadir. Her iki yaklasim da odaklanma ve anlati
diizenlemesindeki degisikliklerin bigimsel yapinin &tesine uzanan sonuglari

olabilecegini kabul eder.

Nelson (2010, s. 23) ozellikle yararli bir emsal sunar. Son Umut
coziimlemesinde, merkezi karakterin irkin1 degistirmenin yalnizca bir oyuncu se¢imi
meselesi olmadigini ileri siirer. Boyle bir doniisiim, anlatinin tireme, gelecek, ulusal

kimlik ve aidiyete iliskin politik ¢ikarimlarini degistirir.

Bu ilke mevcut ¢alismaya yon vermektedir. Dolayisiyla oyuncu se¢imi kararlari,
odaklanmadaki degisiklikler, karakter oOne c¢ikarilisindaki degisimler ve gorsel
cerceveleme yalnizca teknik uyarlamalar olarak degil, potansiyel olarak politik

kararlar olarak ele alinmaktadir.
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3.3.2. Yansitici1 Tematik Analiz: Uygulama ve Siire¢

Yapisal doniigiimler belirlendikten sonra metinsel ve gorsel-isitsel malzeme,
Braun ve Clarke’in (2022) alt1 asamal1 Yansitici Tematik Analiz modeli araciligiyla

¢Ozlimlenmistir.

Bu yaklagim kuramsal esnekligi ve yorumsal beseri bilimler arastirmasiyla 6zel
uyumu nedeniyle secilmistir. Arastirmacinin tamamen tarafsiz bir gézlemci olarak
islev gorebilecegini varsayan yaklagimlardan farkli olarak Yansitict Tematik Analiz,
temalarin arastirmaci ile veri arasindaki etkin bir yorumsal iliski araciligiyla

gelistirildigini kabul eder.

Braun ve Clarke (2023) tematik ¢éziimlemede diisiiniimselligin 6nemini de
vurgular. Arastirmaci veri kiimesi i¢inde nesnel olarak var olan temalar1 basitce
kesfetmez. Temalar daha ziyade malzemeyle siirekli iliski ve kuramsal olarak
temellendirilmis yorum araciligiyla gelistirilir.

Bu ilke mevcut tez icin 6zellikle uygundur; ¢iinkii tez politik anlama iliskin
yorumsal sorular sormaktadir. “Politik gliglendirme”, “ironinin kayb1” ya da “kanonik

Olim sonras1 yasamlar” gibi kavramlar mekanik olarak goézlemlenebilir 6zellikler

degildir. Bunlar karsilastirma, yorum ve kuramsal diisiiniim araciligiyla ortaya ¢ikar.
Dolayisiyla alt1 asama su sekilde uygulanmastir.
Asama 1: Veriye Asinalik Kazanma

[k asama alt1 birincil eserin, yani ii¢ romanin ve bunlara karsilik gelen ekran

uyarlamalariin tamamiyla tekrar tekrar iliski kurmay1 igermistir.

Her roman yeniden okunmus ve her uyarlama yeniden izlenmistir. Televizyon
uyarlamalar iki kez izlenmistir: Bir kez her uyarlamay1 biitiinlesik bir gorsel-isitsel
eser olarak deneyimlemek amaciyla sesli olarak, bir kez de gdrsel kompozisyona,
cercevelemeye, renge, kostiime, mekansal diizenlemeye ve gorsel simgesellige

ozellikle dikkat edilerek sessiz olarak.

Biilbiilii  Oldiirmek’in 1962 tarihli film uyarlamasi, anlati yapisina,

sinematografiye ve oyunculuga 6zellikle dikkat edilerek {i¢ ayr1 kez izlenmistir.

Alt1 eser boyunca yaklagik 15.000 sozciiklik betimleyici aragtirma notu

tretilmistir. Bu notlar yinelenen motifleri, kaynaktan dnemli sapmalari, anlat1 bakis
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acisindaki degisiklikleri, politik simgeselligi ve gorsel ya da bigimsel tercihlerin

kaynak malzemenin politik 6nemini degistirdigi goriilen durumlar1 kayda gegirmistir.

Bu asamanin amac1 nihai yorumlari hemen iiretmek degildi. ilk okuma ve izleme

siireci daha ziyade malzemeye asinalik gelistirmek ve sonraki kodlama i¢in potansiyel

olarak 6nemli alanlar1 belirlemek amaciyla kullanilmistir.

Asama 2: i1k Kodlama

Ilk kodlar her 6rnek igin ayr1 ayri iiretilmistir. Ornek drnek calismak, erken

karsilastirmayr en aza indirmeyi ve bir uyarlamadan gelistirilen varsayimlarin

kendiliginden bir digerine dayatilmasini 6nlemeyi amaglamustir.

Damizlik Kizin Oykiisii igin ilk kodlama sunlar1 igermistir:

renk hiyerarsisi — Damizlik Kizlar i¢in kirmizi, Esler i¢in deniz mavisi ve

Marthalar i¢in gri araciligiyla gorsel farklilastirma;

i¢ monologun kayb1 — dis ses kullanimina karsin romanin stirekli birinci

tekil kisi i¢ anlatiminin azaltilmasi;

politik eylem olarak adlandirma — Offred’in agik¢a June Osborne olarak

tanimlanmasi karari;

arka planin genisletilmesi — romanda ayni1 bi¢imde gelistirilmeyen Gilead

oncesi deneyimlerin eklenmesi ve genisletilmesi;

direnis anlatis1 — oOrgiitlii direnigin daha agik bicimde temsil edilmesi.

Biilbiilii Oldiirmek igin ilk kodlar sunlar1 igermistir:
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siyah-beyaz ahlak — belirli bir ahlaki atmosfere katkida bulunan tek renkli

sinematografi;

¢ocuk bakis acisinin azaltilmasi — Scout’un anlati bakis agisinin
baskinliginin azalmast;

Atticus kahramanlig1 — Gregory Peck’in oyunculugunun Atticus’u ahlaki

bir kahraman olarak merkeze yerlestirme bigimi;

durusmanin  sikistirllmast —  mahkeme salonu malzemesinin
sadelestirilmesi;

irksal dilin arindirilmast — belirli 1rksal ifadelerin ¢ikarilmasi ya da
degistirilmesi.



Cesur Yeni Diinya igin ilk kodlar sunlar1 igermistir:
» gorsel haz — Diinya Devleti’nin Huxley’nin stirekli hicivli ¢cergevelemesi
yerine ¢ekici bigimde sunulmasi;
* hicvin kayb1 — Huxley’nin ironik mesafesinin zayiflamast;

* tiir sikistirmast — felsefi tartigmanin yerini daha geleneksel aksiyon ve
dramatik ¢atigmanin almast;
* sonun degistirilmesi — romanin kasvetli sonundan daha biiyiikk bir
belirsizlige dogru hareket.
Bu kodlar 6nceden belirlenmis bulgular olarak ele alinmamistir. Daha ziyade
sonradan gozden gecirilebilen, birlestirilebilen, boliinebilen ya da atilabilen gegici
coziimleme etiketleri islevi gormiistiir. Bu esneklik Braun ve Clarke’in (2022)

yonteminin diisiiniimsel ilkeleriyle tutarhdir.
Asama 3: i1k Temalari Olusturulmasi

[k kodlar daha sonra daha genis aday temalar altinda gruplandirilmistir. Erken

tematik formiilasyonlar sunlar1 igermistir:
o ‘“gorsellestirme sorunu”;
*  “igselligin kayb1”;
*  “ticari carpitma”;
*  “kanonik etki”.
Ancak diislinlimsel gozden gegirme sirasinda arastirmaci, “gorsellestirme
sorunu” teriminin Ortiik bir degerlendirici varsayim icerdigini fark etmistir. Bu terim,

kanitlar tam olarak ¢éziimlenmeden dnce gorsellestirmeyi dogasi geregi sorunlu olarak

ele aliyordu.

Bu nedenle tema “politik arglimanin gorsel kodlanmas1” olarak yeniden formiile

edilmistir.

Bu degisiklik yontemsel agidan 6nemlidir; ¢iinkii edebi dilden gorsel temsile
gecisin mutlaka bir kayip olusturdugunu varsaymaktan kaginir. Bunun yerine hem
olumlu hem de olumsuz sonuglarin ¢oziimlenmesine olanak tanir. Gorsellestirme
soyut bir politik argiimani basitlestirebilir, ancak ayni zamanda bu argiiman1 daha

erisilebilir ya da kiiltiirel olarak daha giiclii kilabilir.
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Bu durum c¢oziimleme siirecinin diisiinlimsel niteligini gosterir. Arastirmaci
malzemeye sabit bir kavramsal g¢erceveyi basitce uygulamaz; cergcevenin kendisi

kanitlarla etkilesim araciligryla gelisir.
Asama 4: Temalarin Gozden Gecirilmesi
Aday temalar daha sonra veri kiimesinin tamamina kars1 stnanmaistir.

Ornegin ilk “politik giiclendirme” kavrami Hulu’nun Damizlik Kizin Oykiisii’nii
etkili bicimde betimliyor goriinmiistiir. Ancak ayni kavram, Huxley’nin politik ve
hicivli karmasikliginin bir kisminin giiclenmek yerine zayifladigi goriilen Cesur Yeni

Diinya’y1 yeterince agiklamamugtir.

Bunun sonucunda tema “gorsel giliclendirme” ve “gorsel zayiflatma” olarak

ikiye ayrilmistir.

Benzer bicimde 6n kategori olan “kanonik doniisiim”, iki ayr1 siireci, yani yapimi
etkileyen baskilar1 ve uyarlamanin yayimlanmasindan sonra ortaya ¢ikan sonuglari

birlestirdigi i¢in fazla genis bulunmustur.
Bu nedenle kategori su sekilde ikiye ayrilmistir:

* yapim kosullar ve kurumsal giiclerle ilgili ticari baskilar; ve

+ alimlama ve kaynak romanin sonraki kiiltiirel statiistiyle ilgili kanonik

6liim sonras1 yasamlar.
Bu asama ¢oziimlemenin yontemsel gecerliligini giiclendirir; ¢iinkii temalarin
yalnizca tezin baslangi¢ hipotezini desteklemek iizere se¢ilmedigini gosterir. Temalar

ornekleri ayni dlciide iyi agiklayamadiklarinda gdzden gegirilmistir.
Asama 5: Nihai Temalarin Tanimlanmasi ve Adlandirilmasi
Tematik aritma siireci dort nihai temayla sonuclanmastir:
1. Politik Argiimanin Gorsel Kodlanmasi

Bu tema rengin, kostlimiin, ¢er¢cevelemenin, sinematografinin, mekanin ve diger
gorsel stratejilerin soyut politik fikirleri goriinlir bigimlere nasil doniistiirdiigiini
incelemektedir. Bu tiir doniisiimler kaynak metnin politik anlamin1 basitlestirebilir,

yogunlagtirabilir, yeniden yonlendirebilir ya da baska bi¢imlerde degistirebilir.
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2. Anlati Sesi, Ironi ve Offred’in Adlandirilmasi

Bu tema, politik ironiye ve Hulu uyarlamasinda Offred’in acik¢a June Osborne
olarak tanimlanmasi kararina 6zellikle dikkat ederek birinci tekil kisi i¢ anlattmdan

dissallastirilmis gorsel-isitsel eyleme dogru hareketi incelemektedir.
3. Ticari ve Kurumsal Baskilar

Bu tema yapim kosullarinin, platform gerekliliklerinin, ticari beklentilerin, tiir
uzlagimlarinin ve 6ngoriilen seyircilerin uyarlama siirecinden sag cikan politik

anlamlari nasil etkiledigini ele almaktadir.
4. Kanonik Oliim Sonras1 Yasamlar ve Alimlama

Bu tema uyarlamanin kaynak romanin elestirel, pedagojik ve kiiltiirel statiisii
acisindan uzun vadeli sonuclarini ele almaktadir. Dolayisiyla tezin daha genis
kanonlagsmanin yeniden dagitimi kavramina dogrudan yontemsel kopriiytl

saglamaktadir.
Asama 6: Yazma

Dordiincii Boliimde sunulan nihai ¢6ziimleme bu dort tema etrafinda
diizenlenmistir. Yazma silireci boyunca arastirmacinin kendi yorumsal konumuna

ozellikle dikkat edilmistir.

Aragtirmaci edebiyat elestirisi alaninda yetistigi ve politik edebiyata oncelikle
genis anlamda liberal-demokratik ve feminist bakis agilarindan yaklastigi i¢in politik
karmasikliga, belirsizlige ve yapisal elestiriye erisilebilirlik ya da popiiler alimlama

karsisinda ayricalik tanima yoniinde tanimlanabilir bir risk bulunuyordu.

Bu potansiyel yanlilik, karsit kanitlarla etkin bicimde ilgilenilerek ele alinmistir.
Omegin Damizlik Kizin Oykiisii tartismasi, Offred’in “June Osborne” olarak
adlandirilmasini yalnizca mesru olmayan bir basitlestirme olarak ele almamaktadir.
Kurumsal kimligi sistematik olarak silinmis bir karaktere kisisel kimlik ve eyleyicilik
kazandirdig1 icin adlandirma kararini politik olarak onemli goren caligmalar1 da

degerlendirmektedir.

Bu yaklasim, Braun ve Clarke’in (2022) diisiiniimsellik anlayisiyla tutarlidir:
Calisma, arastirmacinin hi¢bir konumu olmadigini iddia etmek yerine bu konumu

belirlemekte ve yorumu nasil etkileyebilecegini incelemektedir.
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Arastirmacinin Konumsalhigi ve Diisiiniimsellik

Cozliimleme ¢ergevesi arastirmacinin yorumsal roliinii acik¢a kabul ettiginden

konumsallik 6nemli bir yontemsel degerlendirme olusturmaktadir.

Aragtirmacinin edebiyat elestirisi alanindaki egitimi metinsel karmasikliga,
belirsizlige, anlat1 sesine ve bigimsel incelige vurgu yapmay1 tesvik edebilir. Bunlar
mesru ¢oziimleme kaygilar olsa da erisilebilir ya da ticari olarak basarili uyarlamalari

estetik ya da politik olarak daha asag1 gorme egilimi de yaratabilir.

Benzer bi¢imde arastirmacinin genis anlamda liberal-demokratik ve feminist
politik yonelimi, politik romanlar1 Oncelikle ideolojik elestiri araclari olarak
yorumlamayi tesvik edebilir. Bu durum metinlerin muhafazakar, dini ya da alternatif

okumalarina yeterince dikkat edilmemesi olasiligini dogurur.

Bir diger smirlilik yapim arsivlerine kisitli erisimden kaynaklanmaktadir.
Arastirma gizli yapim belgelerine ya da uygulayicilarla goriismelere dayanmadigi igin
metinsel kanitlara endiistriyel kanitlardan daha fazla agiklayic1 agirlik verilmesi riski

bulunmaktadir.

Son olarak projenin Ingilizce ve Bati merkezli yonelimi, Batili uyarlama
normlarini evrensellestirme olasiligi yaratmaktadir. Bu nedenle ¢alisma bu 6zellikleri

tarafsiz varsayimlar olarak degil, agikca sinirliliklar olarak ele almaktadir.

Tablo 3.2: Arastirmacinin Konumsalhig ve Etki Azaltma Stratejileri

Konumsallik Boyutu Coziimleme Uzerindeki Olas1 | Etki Azaltma Stratejisi
Etkisi
Edebiyat elestirisi alanindaki | Karmagiklig1 abartip Erisilebilir uyarlamalar1
egitim erigilebilirligi kiiciimseyebilir savunan bilimsel ¢alismalara
bagvurmak
Politik degerler (liberal- Politik romanlar1 6ncelikle Muhafazakar ve somiirge
demokratik/feminist) ideolojik araclar olarak okumay1 | sonrasi elestiriyle ilgilenmek
tesvik edebilir
Yapim arsivlerine sinirli Metinsel kanitlara asir1 vurgu Sinirliligr acikea kabul etmek
erigim yapilmasina yol agabilir
Ingilizceye odaklanma Batili uyarlama normlarini Sinirliligr belirtmek ve
evrensellestirebilir kargilagtirmali aragtirma
Onermek

Tablo, diisiiniimsellik ilkesini yalnizca beyan edilen bir ilke olmaktan ¢ikarip

islevsel hale getirmektedir. Arastirmaci konumsalliginin yorumu etkileyebilecegi
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somut noktalar1 belirlemekte ve bu etkileri azaltmaya yonelik karsilik gelen stratejileri

ortaya koymaktadir.
3.4. Smirhhiklar ve Kapsam Simirlamalar:

Calismanin sinirliliklari, yontemsel gozden kacgirmalar olarak degil, dncelikle

bilingli kapsam sinirlamalari olarak anlasilmalidir.

Birincisi, arastirma Batili politik romanlar ve bunlarin Ingilizce ekran
uyarlamalariyla sinirhidir. Sonug olarak bulgular, Bat1 disi1 politik sinemaya ya da
onemli Olgiide farkli kiiltiirel, endiistriyel veya sansiir rejimleri altinda isleyen

uyarlamalara kendiliginden genellenmemelidir.

Bu kisitlama, Hollyfield (2007) ve Nelson’in (2010) benzer yontemsel
tercihleriyle tutarlidir. Amag evrensel gegerlilik iddia etmek degil, acik¢a tanimlanmis

bir kiiltiirel ve dilsel alan i¢inde yeterli ¢coziimleme derinligi iiretmektir.

Ikincisi, ¢alisma yalmzca ii¢ 6rnek olayr incelemektedir. Cok daha biiyiik bir
orneklem daha genis karsilagtirmali kanit saglayabilirdi; ancak her bir romanin ve

uyarlamanin yakin okunmasini da énemli dl¢iide yiizeysel kilardi.

Suri (2011), derinlemesine ¢oziimlemeye tabi tutulan daha kiigiik bir 6rneklemin
yalnizca yiizeysel bir iligkiye olanak tantyan biiyiik bir 6rneklemden yontemsel olarak
tercih edilebilir olabilecegini ileri siirer. Nelson (2010, s. 14) da tek o6rnekli
calismasiyla ilgili olarak benzer bir argiiman ortaya koyar ve istatistiksel genelleme
yapamamanin odaklanmig bir desenin miimkiin kildig1 ¢6ziimleme derinligiyle kismen
telafi edilebilecegini belirtir. Dolayisiyla mevcut ¢alisma sayisal genislik yerine

¢Oziimleme derinligine 6ncelik vermektedir.

Ucglinciisii, arastirma yapim arsivlerini, stiidyo i¢ belgelerini ya da
uygulayicilarla yapilan gorligmeleri kullanmamaktadir. Sonu¢ olarak {iretim
baglamlarina iligkin tartismasi, ii¢ 6rnege iliskin yayimlanmis bilimsel ¢alismalara ve

kamuya ac¢ik alimlama malzemelerine dayanmaktadir.

Bunun bir bagka sonucu daha vardir: Elestirel alimlamanin kendisi kurumsal
kapr bekgiligi araciligiyla dolayimlanir. Akademik dergiler, biiyiilk gazeteler,
profesyonel elestiriler ve yerlesik kiiltiir kurumlari seyirci tepkilerinin tiim yelpazesini
mutlaka temsil etmez. Kenara itilmis okurlar ya da izleyiciler uyarlamalar1 ana akim

elestiride yeterince temsil edilmeyen bi¢imlerde yorumlayabilir.
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Bu nedenle c¢alisma seyirci alimlamasina iliskin kapsamli bir agiklama
sundugunu iddia etmemektedir. Bunun yerine mevcut akademik ve kamusal kayitlar

araciligiyla erisilebilen alimlama kanitlarini ¢6ziimlemektedir.
3.5. Etik ve Arastirma Diiriistliigii

Bu tez insan katilimcilar, goriismeler, anketler ya da deneysel miidahaleler

icermediginden Kurumsal Etik Kurul onay1 gerektirmemektedir.

Bununla birlikte insan katilimcilarin  bulunmamasi arastirmanin  etik
yukiimliiliiklerden muaf oldugu anlamina gelmez. Yayimlanmis metinleri ve ikincil
kaynaklar1 iceren bilimsel ¢aligmalar da dogruluk, seffaflik, uygun kaynak gdsterme

ve birbiriyle rekabet eden yorumlarin adil bigimde temsil edilmesini gerektirir.

Bu dogrultuda arastirma, British Educational Research Association (BERA,
2018) ve Economic and Social Research Council (ESRC, 2015) ile iligkilendirilen

dogruluk, seffaflik ve sorumlu temsil ilkelerini izlemektedir.

Ozel bir etik ve yontemsel kaygi atif yanliligidir. Politik ac¢idan tartismali
metinleri ele alan bir calisma, yalnizca sonuglar1 arastirmacinin argiimanini
destekleyen arastirmacilara atif yaparsa kolayca secici hale gelebilir. Bu riski azaltmak
icin mevcut arastirma karsi arglimanlari ve azinlikta kalan bilimsel konumlar1 bilingli

olarak aramaktadir.

Bu ilke o6zellikle Damizlik Kizin Opykiisii ¢dziimlemesinde onemlidir. Tez,
Atwood’un anlatisinin politik erisimini genislettigi i¢in Hulu uyarlamasini 6ven
caligmalar1 degerlendirirken dizinin yapisal politik sorunlari bireysellestirebilecegini

ya da basitlestirebilecegini ileri siiren elestirilerle de ilgilenmektedir.

Aragtirmacinin kendi politik konumu da gizlenmek yerine acgik¢a ortaya
konmaktadir. Bu yaklagim, arastirmacilarin imkansiz bir tam nesnellik durumu iddia
etmek yerine yorumsal konumsalliklarini kabul etmelerini gerektiren Braun ve

Clarke’1n (2022) diisiiniimsellik vurgusuyla tutarlidir.

Nelson (2010, s. 15), arastirmasini agik¢a kesisimsel feminist bir ¢erceveye
yerlestirerek ve bu konumun metinlere yonelttigi sorular1 bi¢imlendirdigini kabul

ederek ilgili bir emsal sunar.

57



Nihayetinde ¢alisma, ekran uyarlamalarinin edebi kaynaklarindan dogasi geregi
daha asag1 oldugunu varsayan bir dilden tutarli bicimde ka¢inmaktadir. Uyarlamalar
kendi baslarina kiltlirel iretim eserleri olarak ele alinirken kaynakla iliskileri

¢Ozlimlemenin merkezinde kalmaktadir.

Tiim kaynaklar Harvard kaynak gOsterme sistemine gore gosterilmis ve tezin

sonunda eksiksiz bir kaynak¢a sunulmustur.
Yontemsel Sonug¢

Bir biitlin olarak ele alindiginda yontem, arastirma sorulari ile tezin ¢oziimleme
prosediirleri arasinda tutarli bir iligki kurmaktadir. Sistematiklestirilmis anlatisal
alanyazin taramasi akademik alani ortaya koymakta; amacl karsilastirmali 6rnek
secimi Ornekler arasi ¢oziimleme i¢in temel saglamakta; karsilastirmali anlatibilim
romanlar ile uyarlamalar1 arasindaki bi¢cimsel dontisiimleri belirlemekte; Yansitict
Tematik Analiz ise bu doniisiimleri daha genis politik ve kiiltlirel anlam Oriintiileri

olarak yorumlamaktadir.

Yontem ayni zamanda geleneksel sadakat modelini bilingli olarak
reddetmektedir. Temel ¢oziimleme sorusu bir ekran versiyonunun romanina “sadik”
olup olmadig1 degil, edebi bir metin farkli bir mecraya ve farkl bir kiiltiirel-endiistriyel

ortama girdiginde politik anlama ne oldugudur.

Bu yontemsel konum tezin nihai kuramsal katkist olan kanonlagsmanin yeniden
dagitim1 agisindan Ozellikle 6nemlidir. Uyarlama ayni anda bir metinsel doniisiim,
kiiltiirel dolagim, seyirci alimlamasi ve kurumsal yeniden konumlanma siireciyse,
sonuglar1 yalnizca bir roman ile bir film arasindaki sahneleri karsilastirarak ol¢tilemez.
Cozliimleme sonrasinda ne oldugunu da sormalidir: kaynagin nasil okundugunu,
ogretildigini, atif aldigini, hatirlandigini, politiklestirildigini ve kiiltiirel olarak

dolasima girdigini.

Dolayisiyla yontem, ikinci Béliimde gelistirilen kuramsal iddialar ile Dérdiincii
Boliimde sunulan gorgiil ¢oziimleme arasinda bir koprii saglamaktadir. Uyarlamanin
anlami doniistiirdiigii yoniindeki soyut oOnermeden belirli doniisiimlerin nasil
gerceklestiginin, neden gerceklestiginin ve kaynak metinlerin politik ve edebi 6lim
sonrasi yasamlar1 agisindan ne gibi sonuglar dogurabileceginin sistematik

incelemesine gegmeyi miimkiin kilmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM
BULGULAR VE COZUMLEME

4.1. Ornek Olay Secimi ve Kamit Temeli

Ug 6rnek olay rastgele degil amagl olarak secilmistir (Yin, 2018). Amag politik
roman uyarlamalarinin tiim yelpazesini kapsamak degil, ekran uyarlamasmin bir
kaynak metnin edebi ve politik statiislinii nasil etkileyebileceginin farkli boyutlarini
aydmlatan Ornekleri belirlemekti. U¢ kaynak roman belli dlgiide kanonik statii

paylassa da uyarlama formatlar1 ve politik kaygilar1 6nemli ol¢iide farklilagsmaktadir.

Biilbiilii  Oldiirmek (1962) kaynagini iki saatlik bir uzun metrajli filme
yogunlastirir; bu da onu uzun metrajli film formatinin politik argiimani nasil
bicimlendirdigini ve yogunlastirdigini incelemek i¢in yararh bir 6rnek kilar. Damizlik
Kizin Oykiisii (Hulu, 2017-2025) ise buna karsilik Atwood’un romanini birden ¢ok
sezona yayarak Onemli Olclide genisletir; bu da onu uzun soluklu televizyonun
kaynagiyla nasil genisletilmis bir kiiltiirel diyalog iiretebilecegini arastirmak igin
ozellikle degerli kilar. Tek sezonun ardindan iptal edilen Cesur Yeni Diinya (Peacock,
2020), bir uyarlamanin ticari basarisizliginin edebi kaynaginin statiisiinii etkileyip
etkilemedigini ve nasil etkiledigini, basarisiz bir ekran uyarlamasindan ne gibi

sonuglar dogabilecegini incelemek icin bir 6rnek sunar.

Ug 6rnek, her biri roman ile ekran versiyonu arasinda farkli bir iligki tiiriinii
ortaya koydugu icin de segilmistir. Biilbiilii Oldiirmek gdrece yakm, saygili ve basarili
bir uyarlama olarak yaygin bi¢imde kabul goriir; dyle ki film egitim baglamlarinda
siklikla romanla birlikte 6gretilir. Damizlik Kizin Oykiisii ise nihayetinde Atwood’un
kendi sonraki edebi iiretiminin yoniinii etkileyen yaratici bir sapma olarak anlagilabilir.
Cesur Yeni Diinya ise buna karsilik genellikle ne kaynaginin felsefi 6ziinii yeterince
koruyan ne de ikna edici bagimsiz bir kimlik olusturan basarisiz bir uyarlama olarak

gortlir.

Birlikte ele alindiginda {i¢ 6rnek, farkli uyarlama sonuglarinin kaynak metinlerin
politik ve edebi statlisii agisindan ne anlama gelebilecegini incelemek igin

karsilastirmali bir temel saglamaktadir.
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Kanonik Etkiye iliskin Kanit Kategorileri

Bu bolimde kanonik etkiye iliskin iddialar ¢ kanit kategorisiyle

desteklenmektedir:
1. Nicel Almlama Verileri
* Nielsen BookScan, The Bookseller ve yayinci raporlart dahil olmak iizere
sektor yayinlarindan ve kaynaklarindan elde edilen satis rakamlari
+  Akademi Odiilleri ve Emmy kayitlar1 dahil olmak iizere 6diil verileri
* MLA International Bibliography taramalarina dayanan akademik atif
oOrtintiileri
2. Bilimsel Atif Oriintiileri

* Her roman i¢in Google Scholar atiflarinin boylamsal olarak izlenmesi
*  Yillara gore bilimsel tretim Oriintiilerini belirlemek amaciyla MLA
International Bibliography taramalari

3. Egitimde Kullanima iliskin Kamtlar

*  Sinav kurulu miifredatlar1 ve zorunlu metin listeleri

* Oxford, Cambridge ve Harvard dahil olmak tizere liniversite ders izlencesi

taramalari
+ Egitim yayincilarinin tirettigi yardimci ve 6gretim materyalleri

Belirli rakamlara ya da nicel iddialara atif yapildiginda 6zgiil kaynaklar
belirtilmektedir. Bu sistematik kanit yaklasimi, alanyazin taramasinda belirlenen ve
uyarlamanin edebi eserlerin kanonik statiisii iizerindeki etkilerine iligkin gorgiil

boslugu ele almaktadir.
4.2. Bulgularin Tematik Diizenlenmesi

Coziimleme, her ornek olay1 ayr1 ayri ele almak yerine ii¢ 6rnegin tamamini
kesen dort tema etrafinda diizenlenmistir. Bu yapi, ¢calismanin bir roman sayfadan
ekrana gectiginde neyin degistigini yalmizca kataloglamakla degil, uyarlamanin
kaynak metnin politik anlamini nasil yeniden bi¢imlendirdigini incelemekle ilgili

temel kaygisin1 yansitmaktadir.

Dort tema sunlardir:
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1. Politik Argiimanin Gorsel Kodlanmasi

2. Anlati Sesinde ve Odaklanmada Degisimler

3. Ticari ve Kurumsal Baskilar

4. Uyarlanms Romanlarin Kanon Icindeki Oliim Sonras1 Yasamlar

Bu tematik yaklagim, ¢6ziimlemesini kamera bakis acisi, sOmiirgeci imgelerin
yonetimi ve kadin anlati eyleyiciliginin eklenmesi gibi uyarlama mekanizmalari
etrafinda diizenleyen ve her Ornek olay1 yalitilmis bir 6rnek olarak ele almaktan

kacgian Hollyfield’in (2007) kullandig1 modelden yararlanmaktadir.
4.3. Tema 1: Politik Argiimanin Gorsel Kodlanmasi

Politik bir roman ekrana aktarildiginda soyut argiimani belli 6lgiide goriiniir
kilinmak zorundadir. Bir roman iktidar yapilarini ironi, i¢ diisiinim ve anlatisal
betimleme araciligiyla iletebilir. Ekran ise buna karsilik bu yapilar1 goéstermek
zorundadir: Bir fikir ancak eyleme, imgeye, kostlime, sese, oyunculuga ya da mekansal
diizenlemeye terciime edilebildigi 6l¢iide gorsel olarak iletilebilir. Bu siire¢ hicbir
zaman politik olarak tarafsiz degildir. Nelson’in (2010, s. 23) Son Umut baglaminda
ileri siirdiigii gibi, oncelikle oyunculuk alanina ait ve politik argiimandan bagimsiz
goriinen oyuncu se¢imi kararlari bile ideolojik agirlik tasiyabilir ve seyircilere sunulan

politik okumalar1 yeniden bi¢gimlendirebilir.

Damizlik Kizin Oykiisii’niin Hulu uyarlamas1 bu noktay1 dzellikle agik bigimde
gosterir. Romanda Offred’in anlatimi Gilead’in toplumsal hiyerarsisini dikkatli
gdzlem ve ironik yorum araciligiyla agsamali olarak iletir. Dizi bu yapiy1 renk kodlu bir
gorsel dilbilgisine terciime eder: Damizlik Kizlar i¢in kirmizi pelerinler, Esler icin
deniz mavisi giysiler ve Marthalar i¢in gri tiniformalar. Boylece Gilead’in toplumsal
yapist Offred’in sesi araciligiyla dolayimlanmay1 gerektirmeden ilk bakista okunabilir
hale gelir. Bu dolaysizlik kayda deger bir giice sahiptir; ancak bir kaybi1 da beraberinde
getirir. Romanin okuru Gilead’in mantigini anlaticinin gézlemleri araciligiyla asamali
olarak yeniden kurmak zorundayken dizi izleyicilere hazir bir gorsel harita sunar.
Sonug olarak politik argiiman daha erisilebilir, ancak ayn1 zamanda daha yogun
bi¢cimde dnceden yorumlanmus hale gelir; Atwood’un diizyazisina politik keskinliginin

bliyiik boliimiinii veren belirsizlik 6nemli dlgiide azalir.
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Bu gorsel kodlama mekansal olarak da isler. Dizi Gilead’1 siirekli olarak sade,
Briitalist mimari ve yliksek, kapali bahg¢e duvarlar araciligiyla ¢ergevelerken Damizlik
Kizlarin bu mekanlarda 6zenle diizenlenmis dizilislerle hareket ettigi uzun ¢ekimler
kullanir. Atwood’un diizyazis1 kapatilmisligin psikolojik bedelini dncelikle Offred’in
ic sesi araciligiyla aktarirken dizi kapatilmisghgl, yalnizca anlaticinin  kisisel
diisiinceleri araciligiyla erisilebilir kalmak yerine denetimli mimari ortamlarda hareket
eden bedenler araciligiyla goriinlir kilinan kamusal ve fiziksel bir hayatta kalma

performansi olarak yeniden kodlar.

Yine de Stam’in (2000) diyalojik modelinin hatirlattig1 gibi bu yalnizca bir kayip
stireci degildir. Gilead hiyerarsisinin gorsel kodlanmasi, dizinin politik argiimanini
Atwood’un asamal1 olarak acilan diizyazisiyla ilgilenmeye sabri ya da istegi
olmayabilecek seyircilere iletmesini saglar. Ozellikle Damizlik Kiz kostiimii kiiresel
olarak taninan bir ataerkil denetim simgesine donilismiis ve pek cok iilkede politik
protestolarda kullanilmistir. Dolayisiyla gorsel kodlama bir diizeyde karmasikligi
azaltirken bagka bir diizeyde politik erisilebilirligi genisletir. Yorumsal belirsizlikte

kaybedilen sey kiiltiirel goriiniirliik ve politik dolagimda kazanilabilir.

Biilbiilii Oldiirmek’in 1962 tarihli film uyarlamasi farkli bir gorsel strateji
kullanir. Renkli sinematografinin giderek standart hale geldigi bir donemde filmi
siyah-beyaz ¢cekme karar1 politik ¢ikarimlari olan estetik bir tercih olusturmustur. Tek
renkli palet keskin karsitliklarla ve dogru ile yanlis arasindaki goriiniir bir ayrimla
nitelenen ahlaki bir diinya yaratir; bu gorsel mantik filmin Atticus Finch’i biiyiik
Olciide sempatik bigimde hukuki ve ahlaki diirtistliigiin bir figiirii olarak sunusunu

kolayca tamamlar.

Bu yaklasim c¢ekim kompozisyonu diizeyinde de pekistirilir. Mahkeme
sahnelerinde Peck’in yiiziine yapilan siki yakin g¢ekimler, bilingli olarak saygi
uyandiran alt acili 1siklandirma ve kahramanca orkestra miizigi bir araya gelerek
Atticus’u filmin ahlaki merkezine, hayatlar1 dava tarafindan dogrudan belirlenen Siyah
karakterlerin yerine yerlestirir. Kahramanligin gorsel dilbilgisi orantisiz bigimde
Atticus’a uygulanirken Tom Robinson ve diger Siyah karakterler daha siklikla duragan
ve tepkisel cercevelemelerle sunulur. Sinemasal ilginin bu dagilimi, olay oOrgiisii
goriiniiste onlarin kaderiyle ilgili olsa da deneyimlerini incelikli bi¢imde ikincil bir

konuma iter.
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Crespino (2000), bu sinematografik yaklagimin beyaz liberal bir avukatin
bireysel cesaretinin Lee’nin romaninda da bulunan yapisal olarak daha karmagsik ve
kolektif olarak miizakere edilen 1rk politikasinin yerini aldig1 “glivenli” bir irk anlatis1
kurma yoniindeki daha genis bir egilimin parcasi oldugunu ileri siirer. Dolayisiyla
sinematografi romanin diinyasini yalnizca temsil etmez; o diinya hakkinda bir tutum

da alir.

Bununla birlikte filmin siyah-beyaz sinematografisi baska bir amaca da hizmet
eder. Filmi mahkeme dramasinin gorsel uzlasimlariyla ve 1960’larin toplumsal sorun
filmleriyle iligkilendirilen ahlaki ciddiyetle uyumlu héle getirir. Andrew’un (1984) 6ne
stirdigli gibi tiir uzlagimlart hi¢bir zaman salt bi¢cimsel degildir; bir eserin {iretmesi
muhtemel anlam tiirlerine iligkin beklentiler tasir. Dolayisiyla filmin gorsel tercihleri
hem romanin 1rk politikasinin baz1 yonlerini basitlestirir hem de bu politikay1 belirli

bir tarihsel anda kitlesel bir seyirci i¢in daha okunabilir kilar.

Cesur Yeni Diinya’nin 2020 tarihli uyarlamasi belirgin bi¢cimde farkli bir
yaklagim benimser ve bazi acilardan iic Ornek arasinda politik acidan en sonug
dogurucu doniisltimii tiretir. Huxley’nin diizyazis1 Diinya Devleti’nin hazlarini ironi ve
elestirel mesafe araciligtyla betimler ve okurlari goriinlir tatminin altinda yatan
boslugu fark etmeye yoneltir. Peacock dizisi ise buna karsilik neredeyse tam tersini
yapar. Diinya Devleti’ni gercekten ¢ekici olarak sunar: parlatilmis yiizeyler, doygun
renkler ve izleyicileri bu diinyadan uzaklastirmak yerine onun igine ¢cekmek tizere

tasarlanmig gorsel hazlar.

Daha 6zgiil olarak dizi, romanin Fordist diizenini Silikon Vadisi kampiisleri gibi
glinlimiiziin teknoloji-kapitalist mekanlarin1 animsatan hipermodern, neon 1s1kl1 bir
estetige doniistiiriir. Ayrica Soma’nin farmakolojik mantigini, cihazlarin, bildirimlerin
ve dopamin glidiimlii ilgi bigimlerinin Huxley’nin kimyasal yatistirmasinin yerini
kismen aldig1 dijital olarak dolayimlanmis bir denetim bi¢imine giincellestirir. Bu,
yaratict bir giincel yeniden kodlama bi¢imidir: Dizi, romanin elestirisinin isledigi
ironik mesafenin bir kismi1 pahasina da olsa Huxley 'nin tiretilmis hosnutluk elestirisine
sosyal medya bagimliligi ve platform tasariminda taninabilir gilincel bir hedef

kazandirir.

Huxley’nin hicivli argiman biiyiik 6l¢iide okurun Diinya Devleti’nin sundugu

hazlara kars1 elestirel bir mesafe siirdiirebilmesine baglidir. Dizi bu hazlar1 gorsel
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olarak cekici kilarak romanin politik elestirisinin isledigi mekanizmanin kendisini
zayiflatma riskini tasir. Nelson (2010, s. 37) Son Umut’ta benzer bir sorun tespit eder:
Edebi bir distopya tiir eglencesine uyarlandiginda, olay orgiisiinde bilingli bir
degisiklik yapilmasa bile o tiliriin bi¢cimsel uzlagimlar1 kaynagin politik argiimanina

karsi isleyebilir.

Dolayistyla ti¢ uyarlama, gorsellestirmenin edebi betimlemeyi ekrana aktarmaya
yonelik basit bir teknik siire¢ olmadigini gosterir. Gorsellestirme yorumsal ve politik
bir stiregtir. Kostiim, renk, sinematografi, oyunculuk, mekansal diizenleme, yapim
tasarimi ve tiir uzlagimlar yalnizca seyircilerin ne goérdigiinii degil, politik fikirlerin
onlar i¢in nasil anlasilir hale geldigini de belirler. Dolayisiyla edebi dilden gorsel
temsile gecis ayni anda belirsizligi azaltabilir, politik simgeselligi yogunlastirabilir,
erisilebilirligi genisletebilir ya da ideolojik vurguyu yeniden yoOnlendirebilir. Bir
uyarlamanin politik anlami yalnizca kaynaktan neyi korudugundan ya da

¢ikardigindan degil, bu anlami seyircisine ulastiran yeni gorsel sistemden dogar.

Sanders’in (2016) uyarlama ile sahiplenme arasinda yaptigi ayrim burada
ozellikle yararhidir. Sanders’in terimleriyle Cesur Yeni Diinya geleneksel bir
uyarlamadan ¢ok bir sahiplenmedir: Kaynagin o6gelerinden yararlanirken 6nemli
Olciide farkl bir politik giindem izler. Huxley 'nin romani temelde hazzin bir hicvi iken
dizi hazz1 kendi basina bir amag olarak sunar. Dolayisiyla kaynagin politik argiimani
yalnizca carpitilmaz; yerinden edilir ve farkli bir ideolojik ¢er¢eveye dogru yeniden

yonlendirilir.

Birlikte ele alindiginda iic ornek, gorsel tercihlerin hicbir zaman yalnizca
betimleyici olmadigini agikca ortaya koyar. Renk, g¢erceveleme, kostiim, yapim
tasarimi ve sinematografik {isluba iliskin kararlarin timii metnin temsil ettigi diinya
hakkinda birer tutum olusturur. Bu tutumlar 6zgiin romanin durusunu pekistirebilir,
genisletebilir ya da ona karsi isleyebilir. Hutcheon’in (2013) ileri siirdiigii gibi
uyarlama her zaman bir yorum eylemidir ve gorsel yorum yazili ¢éziimlemeden daha

az yorumsal degildir.
4.4. Tema 2: Anlati Sesi, Ironi ve Offred’in Adlandirilmasi

Politik romanlar1 uyarlamanin temel giigliikklerinden biri i¢ sesin gorsel bicime
terciime edilmesidir. Damuzlik Kizin Oykiisii ve Biilbiilii Oldiirmek gibi romanlar, bakis

acilart metinlerin politik anlamlarinin iiretiminde temel olan anlaticilar etrafinda
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yapilandirilmistir. Bu i¢ ses diyalog aracilifiyla dissallastirildiginda, dis ses
anlatimiyla kismen korundugunda ya da tamamen ¢ikarildiginda anlatinin politik tonu
basit bir kaybin 6tesine gecen bigimlerde degisir. Nelson (2010, s. 32) bu sorunu Son
Umut’un merkezinde tespit eder: James’in romani birinci tekil kisiyle yazilmistir ve
kahramanin dini kuskular1 ile politik umutsuzlugu da dahil olmak iizere icselligi
romanin politik arglimaninin biiyiikk boliimiinii tasir. Cuarén’un filmi bu igselligin
bliyiik boliimiiniin yerine eylemi ve gorsel ortami koyarak i¢e dontik bir politik yorumu

dolaysiz bir fiziksel krize doniistiiriir.

Damizlik Kizin Oykiisii’niin Hulu uyarlamas1 bu giicliikle &zellikle dogrudan
yiizlesir. Romanda anlatic1 yalnizca “Offred” olarak tanimlanir; bu, rejimin dayattig
ve onun bagka bir erkege ait biyolojik bir isleve indirgenmesine isaret eden,
babaya/sahibe dayal1 bir adlandirmadir. Atwood roman boyunca Gilead 6ncesine ait
dogrulanmis herhangi bir adi okurdan esirger. Bu esirgeme bilingli bir bigimsel
stratejidir: Anonimlik, dikkati tek bir kadinin kisisel biyografisinden uzaklastirip
sistematik kimlik silmenin politik 6nemine yoneltir. Romanin yapisal ironisi bu karara
dayanir. Anlaticinin kimligi rejim tarafindan hukuki ve dilsel olarak silinmistir; yine
de sesinin canlilig1 ve kuskuculugu rejimin tamamen bastiramadigi 6znellik bi¢iminin

ta kendisini olusturur.

Dizi ona June Osborne adini verir ve kitap editorliigii kariyeri, bir evlilik ve bir
kiz cocugu dahil olmak {izere kapsamli bi¢imde gelistirilmis bir Gilead dncesi yasam
kazandirir. Bunu yaparken Atwood un kurdugu ironik yapiy1 6nemli dlciide degistirir.
“Her Kadin” belirli bir kadina doniisiir ve sistemik elestirinin yerini kismen tek bir
bireyin hayatta kalmasina ve gelisimine yapilan bir yatirim alir. Dizi politik olarak
mutlaka daha zayif bir ifade iliretmez; daha ziyade farkli bir ifade iiretir. Romanin
kisisel olmayan ve yapisal olarak ironik elestirisi, ad1 konmusg bir kahramanin duygusal
giiciiyle takas edilir. Bu takas, Gilead’in politik dehsetini daha dolaysiz bigimde
erisilebilir kilarken onu geleneksel bir bireysel direnis anlatis1 olarak daha kolay

taninir hale de getirir.

Bu yoruma yonelik bir kars1 argiiman ciddi bi¢imde ele alinmay1 hak etmektedir.
Uyarlama kurama ile feminist medya ¢alismalarinin kesisiminde ¢alisan arastirmacilar,
June’un adlandirilmasinin politik argiimanin sulandirilmas: degil, farkli bir politik

ifade bi¢imi oldugunu ileri siirebilir. Stam’in (2000) diyalojik modeli burada 6zellikle
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onemlidir: Dizi, romanin kendisinin tam olarak ayni bigimde tliretemeyecegi anlamlar

ireten metinlerarasi bir yanit iglevi gortir.

Dizi i¢inde “June” adinin geri kazanilmasi kamusal bir politik eylem olarak
sahnelenir. Ad meydan okurcasina sdylenir, direnis aglar1 aracilifiyla fisildanir ve
sonunda rejimin komutanlarima karsi dogrudan ilan edilir. Romanda Oncelikle
kadinlarin kurumsal olarak boyun egdirilmesini simgeleyen kirmizi Damizlik Kiz
kostiimii, dizide kolektif direnisin gorsel bir isaretine de doniisiir. Bu yorum, kostiimiin
kadinlarin bu imgeyi bir politik ifade bi¢cimi olarak benimsedigi ger¢ek diinyadaki

feminist protestolarda kullanilmasiyla pekisir.

Bu acidan bakildiginda gorsel mecranin bedenlenmis ve adi konmus bir
kahramana dayanmasi mutlaka bir sadakat basarisizligi olarak anlasilmamalidir.
Bunun yerine farkli bir mecranin olanaklari araciligiyla politik tonun doniistimii olarak
anlasilabilir. Dizi romanin bilingli anonimligini bedenlenmis goriintirliikk ve kisisel
kimlikle takas ederek politik direnisi daha dolaysiz bicimde okunabilir ve kamusal

olarak seferber edilebilir kilar.

Dolayisiyla bu iki yorum arasindaki gerilim ¢éziimleme agisindan 6nemlidir.
Offred’in June olarak adlandirilmasi ayni anda Atwood’un sistemik elestirisini
bireysellestirir ve yeni bir politik eyleyicilik sozciik dagarcigi yaratir. Sonug olarak
uyarlama, anlati sesindeki bir degisikligin politik anlamin korunup korunmadigini ya
da kaybolup kaybolmadigini basit¢e belirlemedigini; politik anlami igsellik,

bedenlenme, kimlik ve kolektif temsil arasinda yeniden dagittigin1 gosterir.

Uyarlama calismalarinda daha az ele alinan bir baska boyut, ekran versiyonu ile
kaynagi arasinda bir geri besleme dongiisii olasiligidir. Dizinin yazarlarinin 6zgiin
romandaki gorece silik bir izden gelistirdigi June Osborne ad1, daha sonra Atwood’un
kendisi tarafindan 2019 tarihli devam kitabi Ahitler’de dogrulanmis ve
benimsenmistir. Dolayisiyla uyarlama yalnizca romandan tiirememis; edebi evrene de
geri bir sey kazandirmustir. Hollyfield (2007, s. 30), Jordan’in Bir Iliskinin Sonu (The
End of the Affair) uyarlamasina iliskin ¢éziimlemesinde, bir uyarlamanin seyircilerin
kaynagi sonradan okuma bi¢imlerini degistiren yeni yorum olanaklari getirdigi iliskili
bir olguyu tespit eder. Damizlik Kizin Oykiisii érnegi, belirli kosullar altinda bir
uyarlamanin edebi kaynak metnin kendisinin sonraki gelisimine katkida

bulunabilecegini gostererek bir adim daha 6teye gider.
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Biilbiilii Oldiirmek’te anlat1 sesinin doniisiimii farkl1 bir bi¢im alir. Lee’nin
romani, ¢ocukluguna geriye doniik olarak bakan yetiskin Scout tarafindan anlatilir ve
bu geriye doniik mesafe siirekli ve 6nemli bir ironi iiretir: Olaylar1 yasayan ¢ocuk
onlar1 tam olarak anlamamuistir, yetiskin anlatici ise anlar ve okur her iki bakis agisin
da kavrayabilecek bir konuma yerlestirilir. 1962 tarihli film bu geriye doniik
cergevelemenin biiylik boliimiinii kaldirir ve sonug olarak ahlaki agidan daha yerlesik,
yargilarindan daha emin ve kendi bakis acisinin sinirliliklarinin daha az farkinda olan

bir anlat1 uiretir.

Filmin Gregory Peck’in oyunculugu ve kameranin ilgi dagilimiyla pekistirilen
Atticus Finch vurgusu, bireysel kahramanlig1 yapisal elestirinin iistiine yerlestiren bir
roman okumasi iretir. Bu basitlestirmenin romanin 6gretilme ve anlagilma bigimi
tizerinde kalic1 sonuglari olmustur. Filmin ahlaki netligi Atticus Finch’in tartigmasiz
bir kahraman olarak yorumlanmasini tesvik eder; oysa roman yakindan okundugunda
bu yorumu tamamen desteklemez. Crespino (2000), bu okumanin romanin daha
belirsiz 1rk politikasint gizleyecek kadar baskin héle geldigini ve filmin kiiltiirel

etkisinden ayristirilmasi gii¢ bir yorum gidisat1 yarattigini belgeler.

McFarlane’in (1996) ileri siirdligii gibi birinci tekil kisi anlatimindan {igiincii kisi
kameraya gecis hi¢cbir zaman yalnizca teknik degildir. Kameranin kendine 6zgii bir
odaklama islevi vardir ve belirli bir karakter lizerinde oyalanmayi sectiginde o
karakteri ahlaki otoritenin merkezi olarak konumlandirabilir. Biilbiilii Oldiirmek’te
Atticus, romanin geriye doniik cocuk anlaticisinin tamamen izin vermedigi bir bigimde

ahlaki bir merkeze doniisiir.

Cesur Yeni Diinya anlati sesinde iligkili ama farkli bir doniislim gecirir.
Huxley’nin romani, ironik mesafesi politik yonteminin ayrilmaz bir parcast olan
mesafeli ve hicivli bir anlaticiy1 siirdiiriir. Bernard Marx’in Diinya Devleti’nden
duydugu rahatsizlik ciddi bir elestiri olmaktan ¢ok kii¢iik ve biraz da komik bir kisisel
yakinma olarak ele alinir. Bu tam da Huxley’nin argiimaninin bir par¢asidir: Sistem
mubhalefeti dylesine etkisiz kilmistir ki goriintirdeki karsi ¢ikis bile dnemsizlesir. 2020
tarihli dizi bu ironik mesafenin biiyiik béliimiinden vazgeger. Bernard, romanin bilingli
olarak esirgedigi tiirden siirekli bir igsellige ve karakter yayina sahip, psikolojik olarak

daha derinlikli ve ahlaki olarak daha belirsiz bir kahramana doniistiirtiliir.
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Anlati odagindaki bu kayma, Offred’in adlandiriimasinda gozlemlenen
bireysellestirme Oriintiisiinii karakter diizeyinde yansitir. Bir toplumsal sistemin
yapisal ve hicivli elestirisinin yerini kismen tek bir adamin o sistem i¢indeki kisisel
suc ortakligina iligskin bir anlat1 alir. Sonug olarak politik argiiman daha dolaysiz ve
iligki kurulabilir hale gelir; ancak Huxley’nin hicvine giiciiniin biiyiik boliimiinii veren

mesafeli ve uyarici nitelik buna karsilik olarak azalir.
4.5. Tema 3: Ticari ve Kurumsal Baskilar

Politik romanlar siklikla ticari sinemaya ya da ana akim televizyona terciime
edilmesi gli¢ malzemeler igerir: basitlestirmeye direnen argiimanlar, uzun felsefi
pasajlar ya da rahatlatmak yerine rahatsiz etmek iizere tasarlanmis igerik. Bu tiir
malzeme ekrana aktarildiginda kaginilmaz olarak yapimin ticari ve kurumsal
baglamlar tarafindan bi¢imlendirilir ve zaman zaman 6nemli 6l¢iide degistirilir. Bu
baskilar bir tiir dolayl sansiir islevi gorebilir. Tarihsel olarak devlet sansiiriiyle ya da
Hays Yasast’yla iliskilendirilen tiirden resmi yasaklar dayatmadan bir hikayenin

politik acidan daha keskin yonlerini yine de yumusatabilirler.

Nelson (2010, s. 57) bunu Son Umut’un yapim baglamima iliskin
cozlimlemesinde gdsterir. Tartigmasi, filmi o6ncelikle edebi bir uyarlama olarak degil,
politik bir aksiyon-gerilim filmi olarak pazarlama kararinin basit bir ticari hesap
olmadigini ortaya koyar. Bu kararin, kaynak metnin hangi politik boyutlarinin ana
akim seyircilere erisilebilir kilindig1 ve bu boyutlarin nasil gercevelendigi lizerinde

dogrudan sonuglar1 olmustur.

Biilbiilii Oldiirmek rmeginde 1962 tarihli film, Hollywood un birbiriyle rekabet
eden bolgesel, politik ve ticari baskilar1 miizakere ettigi yogun bir irksal gerilim aninda
tiretilmistir. Romandaki irksal dilin bir kism1 filmden ¢ikarilmis, mahkeme sahneleri
ise Lee’nin kurumsal 1rk¢ilik tasvirinin bazi yonlerini yumusatan belli bir dl¢iiliiliikle
ele alinmistir. Bu kararlar yalnizca sanatsal temkinin ifadeleri degildi. Ticari olarak
dagitilan bir Hollywood filminin 1962°’de neyi sdyleyebilecegine ve kime

sOyleyebilecegine iliskin dikkatle hesaplanmig yargilar1 yansitiyordu.

Ortaya cikan film genis bir seyirciye ulagmis ve irksal adalete iliskin kamusal
tartismaya katkida bulunmustur; ancak bunu edebi kaynagindan politik olarak c¢ok
daha az catismaci bir hikdye versiyonu araciligiyla yapmistir. Bu gerilim ticari

erisilebilirlik ile politik temsil arasindaki iligskinin merkezinde yer alir: Bir uyarlama,
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tam da kaynak metni ayirt edici kilan politik karmagikligin bir kismini azaltarak,
yeniden c¢erceveleyerek ya da ilimlilastirarak daha genis bir kiiltiirel seyirci

kazanabilir.

Crespino (2000), bu ticari uzlasmalarin romanin politik alimlamas1 {izerinde
kalic1 etkileri oldugunu ileri siirer. Filmin soylu, Ol¢iilii ve tartismasiz bigimde
kahraman Atticus Finch versiyonu kiiltiirel olarak dylesine baskin hale gelmistir ki
Lee’nin romanindaki daha belirsiz 1irk politikasini golgede birakabilmistir. Dolayisiyla
ticari baskilar yalnizca uyarlamanin kendisini bigimlendirmemis, seyircilerin kaynak

metni yorumlama bi¢gimini de bigimlendirmeyi siirdiirmiistiir.

Damizlik Kizin Oykiisii ticari baskilara iliskin farkli bir dizi soru giindeme getirir.
Atwood’un romani, Damizlik Kizin Komutan tarafindan her ay tecaviize ugradigi
Toren’1 bilingli olarak klinik ve mesafeli bir dille betimler. Televizyon dizisi ise buna
karsilik cinsel siddeti prestij televizyon dramasinin uzlagimlartyla ve gliniimiiz dijital
yayin platformlarinin beklentileriyle uyumlu bigimlerde ¢ok daha acik olarak temsil
eder. “Zirve Televizyon” (Peak TV) doneminin dikkat ekonomisi i¢inde oSlgiiliiliik
ticari agidan dezavantajli olabilir. Ancak bu gelismenin politik ¢ikarimlari karmasiktir.
Bir yandan agik sahneler, Gilead’in dehsetini Atwood’un diizyazisinin mutlaka
ulagsmaya caligmadig1 bicimlerde genis bir seyirci i¢in dolaysiz ve iggiidiisel olarak
kavranabilir kilar. Ote yandan romanin soguk, biirokratik bir baski sistemi olarak
sundugu seyi izleyicilerin daha genis politik 6nemiyle mutlaka ilgilenmeden eglence

olarak tiiketebilecegi bir dramatik siddet bicimine doniistiirme riski tasir.

Bu gerilim, Lotz’un (2014) giiniimiiz televizyon platformlarinin kurumsal
mantig1 olarak tanimladig1 seyi drneklemektedir. Birden ¢ok sezon boyunca seyirci
ilgisini siirdiirme geregi, dramatik olaylar ve karakter gelisimi ydniinde bir baski
yaratir; bu da politik romanlarin siklikla sundugu yapisal elestiriye kars1 isleyebilir.
Damizlik Kizin Opykiisii anlattyr yedi sezona yayarak politik odaginin bir kismim
zorunlu olarak Gilead’in yapisal dehsetinden karakterlerinin kisisel miicadelelerine

kaydirmigtir.

Cesur Yeni Diinya farkl tiirde bir basarisizlik sunar. Huxley’nin romani 6ziinde
felsefi tartisma etrafinda yapilandirilmistir. Politik argiimanm1 temelden karsit
konumlara sahip karakterler arasindaki uzun konusmalar araciligiyla gelisirken hicvi

anlaticinin betimlenen diinyaya kars1 soguk, elestirel bir mesafe siirdiirmesine dayanir.
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Bu 6zelliklerin higbiri ticari olarak siirdiiriilebilir bir dijital yayin dramasina kolayca
terciime edilemez. Sonug olarak 2020 tarihli dizi, kaynak malzemeyi melodramatik
kisisel iligkiler etrafinda yeniden yapilandirir ve romanin entelektiiel 6ziinii olusturan
felsefi tartisma pahasina aksiyon gilidiimlii olay oOrgiisii gelismeleri ekler. Nelson’in
(2010, s. 5) benzer bir ornekte ileri siirdiigii gibi edebi bir distopyanin politik ve
entelektiiel 6zii tiir uzlagimlarina ve ticari taleplere tabi hale geldiginde ortaya c¢ikan
uyarlama ne kaynak metne asina seyircileri ne de ona bagimsiz bir eser olarak yaklasan

izleyicileri tatmin edebilir. Cesur Yeni Diinya tek sezonun ardindan iptal edilmistir.

Cesur Yeni Diinya’nin basarisiz uyarlamasi romanin fiitliristik mekanmi ve
cinsel imgelerini yeniden iiretebilir; ancak romanin daha derin politik anlamini,
ozellikle de Huxley’nin uyumculuk, yapay mutluluk ve bireysel 6zgiirliiglin toplumsal

istikrar ugruna feda edilmesine yonelik elestirisini korumakta basarisiz olabilir.

Bu politik anlam romanin birkag temel ifadesinde agik¢a goriiliir. Diinya
Devleti’nin toplulugu, kimligi ve istikrar1 yiicelten resmi slogani, toplumsal diizene ve
uyumculuga gercek bireysellikten 6ncelik veren bir toplum kurar. Herkesin herkese ait
oldugunu siirekli tekrarlayan 6greti ise toplumsal istikrar adina ayricalikli kisisel
iligkilerin ve bireysel duygusal bagliligin bastirilmasint yansitir. Son olarak Vahsi
John, rahatlik yerine Tanr1’y1, siiri, gergek tehlikeyi, 6zgiirliigii, iyiligi ve hatta giinahi
sectigini ilan ettiginde Diinya Devleti’nin sundugu yapay konforu agikca reddeder.
Huxley, John’un bu tutumu aracilifiyla gercek insanligin ozgiirliigii, duygusal
derinligi ve hatta ac1 ¢gekme olasiligini gerektirdigini vurgular. Dolayisiyla bu felsefi
catigmalar1 yeterince aktarmadan Oncelikle romanin fiitiiristik diinyasina ve cinsel
imgelerine odaklanan bir uyarlama, romanin daha derin politik anlamin1 korumakta

basarisiz olabilir.

Ayrica Hutcheon, bir uyarlamanin yalnizca kaynak romana sadakatine gore
degerlendirilmemesi gerektigini; bunun yerine 6zgiin metni doniistiirebilen ama yine
de onun temel fikirleriyle anlamli bi¢cimde iliski kurmay1 siirdiiren bir yorum olarak

degerlendirilmesi gerektigini ileri siirer.

Dolayistyla Cesur Yeni Diinya uyarlamasmin basarisizligi mutlaka olay
orgiisiinde ya da karakterlerde yapilan degisikliklerden kaynaklanmaz. Daha ziyade
uyarlamanin Huxley’nin temel politik kaygilarin1 yeniden yorumlama ve iletme

konusundaki yetersizliginden kaynaklaniyor olabilir.
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4.6. Tema 4: Kanonik Oliim Sonrasi Yasamlar ve Alimlama

Dordiincii tema, li¢ uyarlamanin kaynak romanlarin edebi statiisiinii zaman
icinde nasil etkiledigini incelemektedir. Calismanin temel arastirma hedefi en
dogrudan bu noktada odaga girmektedir. Bu soruyu arastirmak i¢in ¢oziimleme satis
rakamlarindaki degisiklikler, akademik atif Oriintiileri, romanlarin nasil 6gretildigine
iligkin kanitlar ve sonraki edebi {iretim iizerindeki etkileri dahil olmak iizere alimlama
kanitlarindan  yararlanmaktadir. Amag, uyarlamanin politik bir romanin
degerlendirilme temelini degistirip degistirmedigini ve degistiriyorsa bdyle bir

dontigiimiin hangi kosullar altinda gerceklestigini belirlemektir.

Kanit Ozet Tablosu: Kanonik Etki

Tablo 4.1: Kanonik Etkiye Iliskin Kanitlar

Roman Uyarlama Oncesi Uyarlama Sonrasi Statii Temel Kanitlar
Statii
Biilbiilii Orta diizeyde sat1s; Kiiresel ¢ok satan (40 AFI (2003); Crespino
Oldiirmek yerlesik edebi statii; milyonun iizerinde kopya); | (2000); NCTE anketi;
miifredatta sinirli varlik | yerlesik okul metni; satis verileri
Amerikan sinema
kanonunda 6ne ¢ikan film
Damizlik Kizin | Giliglii edebi itibar; Ticari yeniden canlanma; The Bookseller (2017);
Oykiisii yerlesik feminist kiiresel politik simge; MLA verileri; Emmy
kanonik statii; orta onemli odiiller; Atwoodun | kayitlari; protesto
diizeyde satis kamusal entelektiiel olarak belgeleri
yiikselen statiisii
Cesur Yeni Istikrarli kanonik statii; | Kanitlanabilir degisim az; Variety (2021); Nielsen
Diinya yerlesik distopik metin | olumsuz karsilanan BookScan (2020—
uyarlama; tek sezonun 2022); miifredat
ardindan iptal; uyarlama kanitlar
romanin edebi itibarint
onemli 6l¢iide degistirmedi

Biilbiilii Oldiirmek, bu ¢alismanin kanonik giiclendirme olarak adlandirdigi
durumun en acik 6rnegini temsil eder. 1962 tarihli film romanin kiiltiirel erigimini
onemli dlc¢iide genisletmis, kitab1 okumamais seyircilere ulasmis ve Gregory Peck’in
Atticus Finch canlandirmasint romanin ahlaki vizyonunun belirleyici gorsel
cisimlesmesi haline getirmistir. Film okul miifredatlarina romanla birlikte dahil
edilmis ve pek cok sinifta edebi metnin yerine gegerek geng¢ kusaklarin Lee’nin

temalariyla karsilastig1 baslica mecralardan biri haline gelmistir.

Bu giiglendirmeye iliskin kanitlar nemlidir. Bildirildigine gore romanin yillik

satiglart film Oncesi donemde yaklasik 500.000 kopyadan sonraki on yilda iki
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milyonun iizerine ¢ikmistir (San Jose State University, 2020). Roman halen ABD’deki
lise okuma listelerinin %72’sinde yer almaktadir (National Council of Teachers of
English, 2022, akt. Williams, 2023). Film sekiz Akademi Odiilii adaylig1 almis ve
Gregory Peck’e verilen En Iyi Erkek Oyuncu o6diilii dahil ii¢ 6diil kazanmistir
(Academy Awards Database, 2024). Ayrica Amerikan Film Enstitiisii’niin /00
Years...100 Heroes & Villains listesinde en {ist siralarda yer alan filmlerden biri olmay1

siirdiirmektedir (AFI, 2003).

Ancak Crespino’nun (2000) ileri siirdiigii gibi bu gii¢lendirmenin bir bedeli
olmustur: Filmin Atticus’u tartismasiz bigimde kahraman beyaz bir liberal olarak insa
etmesi kiiltiirel olarak Oylesine baskin hale gelmistir ki romandaki daha belirsiz 1rk
politikasin1 golgede birakabilmistir. Dolayisiyla kiiltiirel erisilebilirlik genislerken
yorumsal karmasiklik belli 6l¢iide daralmistir. Nelson (2010, s. 76), filmin daha genis
kiiltiirel erigiminin romanin ayirt edici edebi kimligi pahasina gerceklestigi ve bu
kimligin daha sonra kamusal sdylemde kenara itildigi Son Umut 6rneginde benzer bir

Oriintii tespit eder.

Damuzlik Kizin Oykiisii daha karmasik bir tablo sunar. Hulu dizisi, Atwood’un
romaninin 6nemli bir ticari ve elestirel yeniden canlanma yasamasina katkida
bulunmustur. Dizinin ilk gosteriminin ardindan Atwood’un romaninin Birlesik
Krallik’taki satiglarinin %840 arttig1 bildirilmistir (The Bookseller, 2017). MLA
Bibliography’de dizinlenen bilimsel yayinlar da yillik atiflarda 1985-2016 doneminde
ortalama 14’ten 2017-2023 doneminde ortalama 47’ye bir artisa isaret etmektedir.
Dizi 13 Emmy Odiilii kazanmis ve Amerikan Film Enstitiisii tarafindan hem 2017°de
hem de 2018°de “Y1ilin Televizyon Programlar1” arasinda gosterilmistir. Damizlik Kiz
kostlimii imgesi belgelenmis 17 uluslararasi protestoda da benimsenmis (Smith, 2021)
ve romani 0zgiin metnin Ongdéremeyecegi bicimlerde giincel feminist politikayla
iliskilendirmistir.

Uyarlama, kaynak metnin kendi tarihi icinde de yeni bir sey iretmistir.
Atwood’un devam kitab1 Ahitler (2019), kahramanin adlandirilmasi da dahil olmak
tizere televizyon dizisinin getirdigi anlati tercihleriyle dogrudan diyaloga girer.
Satiglar, elestirel ilgi ve politik goriiniirliik gibi geleneksel Olgiitlerin ¢oguna gore
uyarlama romanin kiiltiirel statiisiinii giiclendirmistir. Yine de bu gii¢lendirmenin bir

bedeli vardir. Romanla televizyon dizisi araciligiyla karsilagan okurlar ona daha dar
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bir yorum gercevesinden yaklagmaya daha yatkin olabilir. Ekran versiyonunun gorsel
sozclik dagarcigi, adi konmus kahramani ve kahramanca bireysel direnis yay1, pek cok
okurun Atwood’un metnine yaklastigi baskin ¢ergeveler haline giderek daha fazla
gelmistir. Bunun bir zenginlesme mi yoksa bir yoksullasma mi1 oldugu nihayetinde

edebi degerin hangi boyutunun dikkate alindigina baglidir.
Karsit Bir Ornek Olarak Cesur Yeni Diinya

Cesur Yeni Diinya karsit bir 6rnek sunar. Peacock’un 2020 tarihli uyarlamasi
karisik ile olumsuz arasinda degisen elestiriler almig, Rotten Tomatoes’da %44
elestirmen puani elde etmis ve tek sezonun ardindan iptal edilmistir (Variety, 2021).
Bununla birlikte Huxley’nin romani1 distopik edebiyat miifredatlarinda uyarlama
oncesi donemle genel olarak karsilastirilabilir oranlarda yer almay1 siirdiirmiistiir;
Oxford, Cambridge ve Harvard’daki ders okuma listelerinin ¢oziimlemesi istatistiksel
olarak anlamli bir diisiis ortaya koymamaktadir. Romanin Ingilizce yillik satislari,
uyarlamanin yayimlandigi yilda yalnizca marjinal bir artisla yaklagik 200.000 kopya
diizeyinde gorece istikrarli kalmistir (Nielsen BookScan verileri, 2020-2022).

Dolayisiyla uyarlamanin basarisizligi romanin kanonik statiisiinii 6nemli 6l¢iide
etkilemis goriinmemektedir. Bu bulgu dikkat ¢ekicidir. Birkag on y1l boyunca olusmus
edebi bir itibarin tek bir ekran uyarlamasinin basarisizligina dayanabilecegini ve bir
uyarlamanin bir romanin kiiltiirel statiisiinii etkileme kapasitesinin her iki yonde
mutlaka simetrik islemedigini diislindiiriir. Bagka bir deyisle basarili bir uyarlama bir
kaynak metnin goriiniirliglinii ve kiiltiirel erisimini 6nemli Ol¢ilide artirabilirken

basarisiz bir uyarlama hélihazirda yerlesik bir kanonik konumu mutlaka zayiflatmaz.

Nelson (2010) Son Umut 6rneginde iliskili bir asimetri tespit eder: Filmin
elestirel basarisina karsin James’in romani ne satislarda ne de bilimsel ilgide
Olciilebilir bir artig yagamistir. Bu durum, en azindan kismen, filmin pazarlamasinin
uyarlamay1 edebi kokenlerinden uzaklastirma derecesiyle ve bunun elestirel bagarinin

kaynak romanla artan bir iliskiye doniigmesini engellemesiyle agiklanabilir.
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BESINCI BOLUM
SONUC

5.1. Bulgularin Sentezi

Bu tez, kanonik politik romanlar filmlere ya da televizyon dizilerine
uyarlandiginda bu romanlarin edebi ve politik statiisiine ne oldugunu incelemistir.
Temel kaygi yalnizca bir uyarlamanin edebi kaynagina sadik kalip kalmadig: degil,
sayfadan ekrana ge¢isin politik bir romanin kiiltiir i¢inde anlagilma, degerlendirilme,
Ogretilme, hatirlanma ve dolagima girme kosullarin1 degistirip degistirmedigi ve hangi
bigimlerde degistirdigi olmustur. Cesur Yeni Diinya, Biilbiilii Oldiirmek ve Damizlik
Kizin Oykiisii ¢dziimlemesi, uyarlamanin basit bir geviri siireci olarak degil, bir

yeniden diizenleme siireci olarak anlagilmasi gerektigini gostermektedir.

Dort temel ¢oziimleme temasti, yani politik argiimanin gorsel kodlanmasi, anlati
sesi ve ironi, ticari ve kurumsal baskilar ve kanonik 6liim sonrasi yasamlar boyunca
tutarli bir Ortintii ortaya ¢ikmaktadir. Ekran bir romanin iginde zaten bulunan politik
icerigi yalnizca yeniden iiretmez. Bunun yerine bu igerigin seyirciler i¢in anlam
kazandig1 bicimsel, kurumsal ve kiiltiirel kosullar1 yeniden yapilandirir. Bazi politik
arglimanlar daha dolaysiz bigimde goriiniir hale gelir; digerleri daha az karmasik hale
gelir; bazilar giincel kaygilara dogru yeniden yonlendirilirken digerleri kaynak metnin

ideolojik ¢ercevesinden biiylik 6lclide kopabilir.

Bu bulgu, uyarlamanin zorunlu olarak ya anlamin korunmasini ya da kaybini
icerdigi yoniindeki geleneksel varsayimi karmasiklastirmaktadir. Politik anlam bir
mecradan digerine basitge aktarilabilecek sabit bir 6z degildir. Daha ziyade anlati
bicimi, gorsel temsil, iiretim baglamlari, seyirci beklentileri ve tarihsel kosullarin
etkilesimi araciligtyla tretilir. Sonug olarak uyarlamanin edebi deger iizerindeki etkisi

basit bir yilikselme-diisiis ikiligiyle yeterince betimlenemez.

Ug 6rnek olay bunu 6zellikle agik bigimde gdstermektedir. Aldous Huxley’ nin
Cesur Yeni Diinya’sinda 2020 tarihli uyarlama anlatiy1r énemli 6l¢iide sikistirmis ve
yeniden diizenlemis, Huxley’nin kasvetli ve ironik sonunun 6gelerini daha belirsiz ve
duygusal yonelimli bir sona doniistiirmiistiir. Bu doniisiim 6zgiin metnin ideolojik
dokusunu degistirmistir. Huxley’nin romani elestirisini ironi, felsefi argliman,

toplumsal hiciv ve geleneksel duygusal ¢6zlimiin rahatsiz edici yoklugu araciligiyla
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kurar. Uyarlama ise buna karsilik bireysel deneyime ve kisisel ¢atismaya daha fazla
vurgu yapar. Sonug olarak teknolojik ve toplumsal denetimin politik elestirisi kismen

bireysel trajedi etrafinda odaklanan daha tanidik bir dramatik anlatiya doniisir.

Bununla birlikte uyarlamanin Huxley’nin yerlesik kanonik statiisii {izerinde
gorece az etkisi olmus gibi goriinmektedir. Bu da basli basina 6énemli bir bulgudur. Bir
ekran uyarlamasi, yalnizca kaynak metni énemli 6l¢iide doniistiirdiigii igin bir romanin
edebi statiisiinii mutlaka degistirmez. Cesur Yeni Diinya 6rneginde edebi kaynak ile
ekran versiyonu arasindaki mesafe, seyircilerin iki kiiltiirel nesneyi birbirinden ayirt
edebilecegi kadar goriiniir kalmis olabilir. Sonug olarak uyarlama diger 6rneklerde

gbzlemlenen siirekli kiiltiirel 6liim sonrasi yagami liretememistir.

Biilbiilii Oldiirmek drnegi belirgin bigimde farkli bir sonug iiretir. 1962 tarihli
film de kaynak malzemesini yogunlastirir; ancak bu sikistirmanin sonuglar kiiltiirel
erisim agisindan oncelikle olumsuz degildir. Film Harper Lee’nin karmasik ahlaki ve
anlatisal yapisin1 Atticus Finch’e kayda deger bir vurgu yapan son derece erisilebilir
bir sinemasal anlatiya donistiiriir. Gregory Peck’in oyunculugu, filmin siyah-beyaz
sinematografisi ve anlatinin mahkeme catismasi1 etrafinda yogunlasmasi 1rksal
adaletsizligin duygusal olarak giiclii ve ahlaki olarak okunabilir bir temsiline katkida

bulunur.

Ancak sonug¢ Onemli bir 6diinlesim igerir. Film romanin kiiltiirel erisimini
genisletirken ayn1 anda yorum olanaklarimin bir kismin1 daraltir. Romanin ¢ocuk bakis
acist, anlatisal karmagiklig1 ve belirsizlikleri kismen daha tutarli bir sinemasal ahlaki
cerceveye tabi kilmir. Dolayisiyla erisilebilirlikte kazanilan seye belirsizlikte bir

azalma eslik edebilir.

Bu Ornek, basarili bir uyarlamanm tam da bu tlir bir yeniden dagitimi
igerebilecegini diisiindiiriir. Film romani yalnizca “daha iyi” ya da “daha kotii” kilmaz.
Daha ziyade karmasiklik ile erisilebilirlik, yorumsal agiklik ile ahlaki netlik ve edebi

i¢sellik ile kamusal kiiltiirel goriiniirliik arasindaki dengeyi degistirir.

Damizlik Kizin Oykiisii uyarlamasi, uyarlama ile edebi statii arasinda daha da
karmagik bir iligski sunar. Hulu dizisi Atwood’un romaninin diinyasini énemli 6l¢iide
genisletir, kahramana agik bir kisisel kimlik ve gegmis Oykiisii kazandirir ve 6zgiin
metinde daha az ayrintilandirilmis kalan direnis bigimlerini gelistirir. Bu tercihler

kaginilmaz olarak kaynak metnin politik yapisini degistirir.
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Ormnegin Offred’i June Osborne olarak tanimlama karar1 daha bireysellestirilmis
bir kimlik ve direnis anlatis1 yaratir. Bir diizeyde bu, Atwood’un elestirisinin yapisal
ve kisisizlestirilmis niteligini azaltmak olarak yorumlanabilir. “Offred” adi1 sahiplik ve
silinmenin politik bir isareti olarak islerken “June Osborne” biyografik bir kimligi geri
getirir. Ancak bagka bir diizeyde bu karar kahramanin direnisini giiniimiiz seyircileri

icin daha goriiniir ve duygusal olarak erisilebilir kilar.

Dolayisiyla dizi Atwood’un politik argiimanin1 yalnizca zayiflatmaz ya da
gliclendirmez. Daha ziyade onu yeniden yonlendirir. Romanin ataerkillige yonelik
ironik ve yapisal yonelimli elestirisi daha kisisellestirilmis bir direnis, hayatta kalma

ve politik eyleyicilik anlatistyla desteklenir.

Dizinin gorsel dili bu doniisiimii yogunlastirir. Renk, kostiim, mekansal
diizenleme ve sinematografi Gilead’in hiyerarsisini aninda taninabilir kilar. Damizlik
Kizlarin giydigi kirmiz1 giysiler, Esler ve Marthalarla iliskilendirilen ayirt edici renkler
ve Gilead’in denetimli gorsel mimarisi toplumsal hiyerarsiyi diyalog araciligiyla
mutlaka dile getirilmeden Once iletir. Atwood’un diizyazis1 politik etkilerini 6ncelikle
ironi, anlatim ve belirsizlik aracilifiyla iiretirken dizi benzer etkileri siklikla gorsel

dolaysizlik araciligiyla elde eder.

Bu doniisiimiin kiiltiirel sonuglar1 6zellikle onemlidir. Cesur Yeni Diinya
uyarlamasindan farkli olarak Damizlik Kizin Oykiisii giincel politik sdylem ve protesto
kiiltiiriiyle yakindan iligkilendirilir héale gelmistir. Dolayisiyla ekran uyarlamasi
Atwood’un romanmin yenilenmis bir kamusal yasam kazanmasina katkida
bulunmustur. Daha da 6nemlisi roman ile uyarlamasi arasindaki iliski ¢ift yonli hale
gelmigtir: Uyarlama anlamini yalnizca romandan tiiretmemis; daha sonra kaynak

metnin kiiltiirel ve edebi 6liim sonras1 yasamini da etkilemistir.

Bu bulgular Nelson (2010) ve Hollyfield’in (2007) tespit ettigi Oriintiilerle genel
olarak tutarlidir. Nelson, bir uyarlamanin politik anlaminin yalnizca film yapimcisinin
yorumuyla degil, yapim, pazarlama, dagitim ve alimlama siirecleriyle de
bicimlendigini gosterir. Benzer bicimde Hollyfield, uyarlamanin politikasinin
uyarlayicinin kiiltiirel konumundan, hedeflenen seyirciden ya da uyarlamanin ortaya

ciktig1 tarihsel baglamdan ayrilamayacagini gosterir.

Birlikte ele alindiginda bu ¢alismalar, uyarlamanin bir yeniden miizakere siireci

olarak anlagilmasini desteklemektedir. Uyarlama edebi bir kaynagin degerine yalnizca
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bir sey eklemez ya da ondan bir sey eksiltmez. Daha ziyade bu degerin algilandigi ve
degerlendirildigi zemini degistirir.
Tezin temel bulgusu budur: Uyarlama edebi degeri yalnizca artirmaz ya da

azaltmaz; aksine onu yeniden dagitir.
5.2. Arastirma Sorularinin Yanitlanmasi

Tez ii¢ arastirma sorusu etrafinda diizenlenmistir. Ug 6rnek olayin karsilastirmali

¢Oziimlemesi bu sorularin her birine farklilastirilmis bir yanit sunmaktadir.

Arastirma Sorusu 1: Sinema wuyarlamasi, 6zgiin romanlarin politik

temalarinin anlasilma bicimlerini nasil bicimlendirir?

Bulgular, wuyarlamanin politik yorumu gorsel kodlama, i¢ bilincin
dissallastirilmasi, anlatisal sikistirma, tiir doniisiimii ve ticari ve kurumsal baskilar
dahil olmak {izere birbiriyle baglantili birka¢ mekanizma araciligiyla yeniden

bicimlendirdigini gostermektedir.

Edebi diizyazida gorece soyut bigimde var olan politik argiimanlar kostiim, renk,
mimari, sinematografi, oyunculuk ve ses araciligityla aninda goriiniir kilinabilir. Bu,
politik fikirlerin erisilebilirligini ve kamusal tanmirligini artirabilir. Ancak aym
zamanda gorsel temsil, edebi kaynagin elestirel mesafe kurdugu belirsizligin ya da

ironinin bir kismini azaltabilir.

I¢ anlatimin déniisiimii dzellikle 5Snemlidir. Edebi kurmaca uzun siireler boyunca
bir karakterin bilincinde kalabilir ve politik fikirlerin bellek, tereddiit, ironi, ¢eliski ve
diisiinlim aracilifiyla ortaya ¢ikmasma olanak taniyabilir. Ekran anlatilar1 farklh
bicimsel kosullar altinda isler. Dis ses anlatimi kullanildiginda bile i¢ biling ile dis

imge arasindaki iliski temelden farklidir.

Sonug olarak politik diisiiniim kisisel bir dramaya déniisebilir. Iktidara iliskin
yapisal sorular bireysel aci araciligiyla temsil edilebilir; ideolojik elestiri karakter
catismasina doniisebilir; sistemik politik yapilar da taninabilir gorsel simgeler

araciligiyla sunulabilir.

Bu mutlaka bir kayip olusturmaz. Daha ziyade politik anlamin iiretildigi kipte

bir degisikligi temsil eder.
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Dolayistyla bulgular, uyarlamanin bir politik yeniden yapilandirma siireci
olusturdugu sonucunu desteklemektedir. Uyarlama yalnizca seyircilerin ne gordiiglinii

degil, politik fikirlerle karsilastiklar1 yorum yollarini da degistirir.
Ticari Baglam

Ticari ortam bu siireci daha da karmasik hale getirir. Nelson (2010), yapim ve
pazarlama kararlarinin seyircilere sunulan politik anlamlar1 bigimlendirebilecegini
gosterir. Bir film ya da televizyon dizisi yapimcilari, dagitimeilari, platformlari, yas
siniflandirmalarini, pazarlama stratejilerini ve hedef seyircileri igeren kurumsal bir
ortamda var olur. Dolayisiyla politik anlam, uyarlayicinin sanatsal niyetlerinin 6tesine

uzanan gii¢ler tarafindan bigimlendirilir.

Arastirma Sorusu 2: Bir film, politik anlammm korumak icin kaynak

romanina sadik kalmak zorunda midir?

Kanitlar, sadakatin politik etkililik icin ne gerekli ne de yeterli bir kosul
oldugunu gostermektedir. Bir uyarlama kaynagina gorece yakin kalirken yine de onun
politik ¢ikarimlarin1 doniistiirebilir. Buna karsilik bir uyarlama kaynagindan énemli
Olciide uzaklasirken politik argiimaninin belirli boyutlarin1 koruyabilir, genisletebilir

ve hatta yogunlastirabilir.

Biilbiilii  Oldiirmek ilk olasihg1 &rneklemektedir. Film Lee’nin anlatisina
taninabilir bigimde yakin kalir ve romanin irksal adaletsizlige iliskin merkezi ahlaki
kaygisinin biiyiik boliimiinii korur. Bununla birlikte 6zellikle Atticus Finch’in artan
one c¢ikarilist ve Scout’un bakis acisinin azalan baskinlii aracilifiyla anlatisal
vurgunun dagilimini degistirir. Sonug politik olarak etkili, ancak romanin daha dar bir

yorumunu sunan bir uyarlamadir.

Damizlik Kizin Opykiisii ikinci olasiign gostermektedir. Dizi Atwood’un
romaninin anlat1 yapisindan énemli 6l¢iide uzaklagir, kurmaca diinyasini genisletir,
karakterlerini ve direnis anlatilarin1 gelistirir ve kaynakta ayni bicimde bulunmayan
malzeme ekler. Yine de bu sapmalar uyarlamanin romanin politik goriiniirliigiinii yeni

tarihsel ve kiiltlirel baglamlara tagimasini saglar.

Bu bulgu, Hollyfield’in (2007, s. 5) politik olarak etkili uyarlamalarin
kaynaklarinin ideolojik varsayimlarindan bilingli olarak uzaklasabilecegi yoniindeki

argiimanin1 desteklemektedir. Dolayisiyla sadakat, uyarlamalarin kendisine gore
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yargilanmasi gereken ahlaki bir standart olarak ele alinmamalidir. Daha verimli soru,
bir uyarlamanin bigimsel stratejilerinin kaynagmin politik kaygilarmin yeni bir
mecranin kosullar1 altinda etkili bi¢cimde yeniden dile getirilmesini saglayip

saglamadigidir.

Bu konum Stam’in daha genis sadakat elestirisiyle de tutarlidir. Bir ekran
versiyonu, mesruiyeti kaynaga yakinligina bagli olan ikincil bir kopya olarak
anlasilmamalidir. Daha ziyade edebi onciiliiyle siiregiden bir diyalog i¢cindeki yeni bir

kiiltiirel metin olusturur.

Bunun sonuglar1 politik edebiyat agisindan 6zellikle 6nemlidir. Politik anlam
tarihsel olarak konumlanmissa, politik bir argiimani korumak zaman zaman bigimini
dontistiirmeyi gerektirebilir. Bir romanin yapisinin harfiyen yeniden iiretilmesi yiizey
ozelliklerini korurken politik 6nemini giiniimiiz seyircisine etkili bicimde iletmekte

basarisiz olabilir.

Arastirma Sorusu 3: Sansiir, ticari talepler ve seyirci beklentileri gibi dis

baskilar bir uyarlamanin politik mesajini1 nasil degistirir?

Bulgular, politik uyarlamalarin kurumsal ve ticari kosullar tarafindan 6nemli
Olciide bigimlendirildigini dogrulamaktadir. Sansiir, derecelendirme sistemleri, pazar
beklentileri, yapim biitceleri, platform stratejileri ve seyircilere iliskin varsayimlarin
timl dolayl ideolojik diizenleme bicimleri islevi gorebilir. Ag¢ik sansiirden farkli
olarak bu baskilar politik bir argliman1 dogrudan yasaklamayabilir. Bunun yerine o

arglimanin temsil edilebilecegi ve alimlanabilecegi kosullar1 bigimlendirirler.

Nelson (2010, s. 57) ozellikle 6nemli bir 6rnek sunar. Bir filmin nasil
pazarlandig1 ve agikca edebi bir uyarlama olarak sunulup sunulmadigi gibi goriiniiste
ticari kararlar bile filmle karsilagan seyircileri ve dolayisiyla onlarin filme atfetmesi

muhtemel politik anlamlar: etkileyebilir.

Ug 6rnek olay, platforma ve mecraya 6zgii mantiklarm farkli sonuglarini ortaya

koymaktadir.

Uzun metrajli film formatinin gdrece sinirli siiresi sikistirmay tesvik etme
egilimindedir. Karmagik politik argiimanlar ¢ogu zaman daha az sayida dramatik

catismaya yogunlastirilmak zorundadir. Biilbiilii Oldiirmek bu siirecin olaganiistii bir
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erigilebilirlik iretirken ayni anda yorumsal karmasikligi nasil daraltabilecegini

gosterir.

Cok sezonlu dijital yaymm formati neredeyse tersine bir sorun yaratir.
Genigsletilmis zamansal kapasitesi bir romanin kurmaca diinyasinin genisletilmesine,
karakterlere ek gecmis Gykiileri kazandirilmasina ve politik catigmalarin ¢ok sayida
boliim boyunca gelistirilmesine olanak tanir. Yine de bu genislemenin kendisi anlati
ivmesini siirdiirme yoniinde bir baski1 yaratabilir. Sonug olarak yapisal politik elestiri

giderek karakter merkezli drama araciligiyla dile getirilebilir.

Tek sezonluk dijital yayin formati 6zellikle istikrarsiz bir konumda yer alir.
Uzun metrajli bir filmden daha fazla anlat1 alan1 sunar, ancak basarili ¢ok sezonlu bir
dizinin giivence altindaki siiresinden yoksundur. Dolayisiyla bir yapim gorece hizli
bicimde seyirci ¢ekmek ve ayni anda devamini hakli ¢ikaracak kadar ikna edici bir
anlatt kurmak zorundadir. Bu kosullar altinda felsefi ve soyut politik arglimanlar

dolaysiz dramatik ¢atigmaya tabi kilinabilir.

Daha genis ¢ikarim, medya bi¢imlerinin politik olarak tarafsiz olmadigidir. Bir
uyarlamanin seyircisine ulastigi bicimsel yapi siirdiiriilebilecek politik anlatilarin
tirlerini etkiler. Dolayisiyla uyarlama yalnizca kaynak metin ve yapimcilarinin
yaratici niyetleri tarafindan degil, tiretildigi mecranin zamansal, kurumsal, ekonomik

ve seyirciyle ilgili kosullar1 tarafindan da bigimlendirilir.
5.3. Bilgiye Katki

Bu tez uyarlama ¢alismalarina ve politik edebiyat ¢alismalarina ti¢ temel katk1

sunmaktadir.
5.3.1. Edebi Deger ve Uyarlamanin Oliim Sonrasi Yasami

[Ik ve en dogrudan katki edebi degeri uyarlama ¢dziimlemesinin merkezine
yerlestirmektir. Uyarlama {izerine mevcut g¢alismalarin biiyiik boliimii 6ncelikle
bicimsel doniisiime, sadakate, metinlerarasiliga ya da alimlamaya odaklanmistir. Bu
yaklasimlar 6nemli kavrayislar iiretmis olsa da bir romanin elestirel konumlanmasinin,
pedagojik varliginin ve kiiltiirel erisiminin biiyiik bir ekran uyarlamasinin ardindan
nasil degisebilecegine gorece daha az ilgi gosterilmistir. Mevcut ¢alisma bu boyutlari

birlikte inceleyerek bu boslugu ele almaktadir.
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Bu 6nemlidir; ¢iinkii edebi deger bir metnin sahip oldugu tek ve sabit bir 6zellik
degildir. Daha ziyade kurumlar ve pratikler araciligiyla iiretilir ve yeniden {iretilir:
Universiteler belirli romanlar1 dgretir; arastirmacilar onlara atif yapar ve onlari tartisir;
yayincilar onlar tanitir; okurlar onlar1 satin alir; politik hareketler onlara basvurur;
sonraki yazarlar da onlara yanit verir. Bir ekran uyarlamasi bu siireglerin her birine
miidahale edebilir. Bu dogrultuda bu ¢alisma, edebi degerin edebi metnin kendi iginde
sabitlenmis bir sey olarak degil, dinamik ve ¢ok boyutlu olarak anlasilmas1 gerektigini

ileri siirmektedir.
5.3.2. Kanonik Yeniden Dagitim

Tezin baslica kuramsal katkis1 kanonik yeniden dagitim kavramidir. Bu terim,
bir uyarlamanin bir romanin kiiltiirel statiislinii basit¢e artirmadig1 ya da azaltmadig,
bunun yerine degerini edebi ve kiiltiirel 6nemin farkli boyutlar1 arasinda yeniden

diizenledigi siireci ifade eder.

Bu ayrim ¢ok 6nemlidir. Bir roman kamusal tahayyiilde bigimsel olarak daha az
karmagik hale gelirken kiiltlirel olarak daha goriiniir hale gelebilir. Daha az sayida
rakip yorum iiretirken 6gretilmesi daha kolay hale gelebilir. Eser politik olarak ikonik

hale gelirken bile yapisal elestirisi daha az goriiniir olabilir.

Ug 6rnek olay kanonik yeniden dagitimin farkli bigimlerini 6rneklemektedir.
Biilbiilii Oldiirmek’te uyarlama degeri anlatisal karmasikliktan erisilebilirlige ve
kiiltiirel erisime dogru yeniden dagitir. Damizlik Kizin Oykiisii’'nde yeniden dagitim,
yapisal ve ironik elestirinin bazi yonlerinden politik ikoniklige, gorsel taninirhiga ve
giincel kiiltiirel oncelige dogru gerceklesir. Cesur Yeni Diinya’da ise buna karsilik
gorece az yeniden dagitim gerceklesir; ¢linkii uyarlama romanin yerlesik kanonik
konumunu 6nemli 6l¢iide degistirecek kadar gii¢lii bir kiiltlirel 6liim sonras1 yagam

liretememistir.

Dolayisiyla kavram, uyarlamalarin kaynak metinlerinin statiisiinii  ya
“yiikselttigi” ya da “diislirdiigii” yoniindeki basitlestirici varsayima itiraz etmektedir.
Tez bunun yerine Hutcheon’in (2013) {iriin-siire¢c-alimlama modeline ek bir zamansal
boyut dnererek bu argiimani gelistirmektedir. Uyarlama yalnizca bir iiriin, bir siire¢ ya
da bir alimlama olay1 olarak incelenmemelidir. Sonraki kusaklar kaynak metinle farkli
bicimde karsilastikca ve onu farkli bicimde yorumladik¢a uyarlamanin sonuglari

zaman icinde ortaya ¢ikmayi siirdiirebilir.
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Bu anlamda tez, uyarlama ¢aligmalarinin kaynak metnin 6liim sonras1 yagamini,
yani bir uyarlamanin ekran versiyonunun kendisi ortaya ¢iktiktan ¢cok sonra bile edebi
eserin nasil  karsilandigini,  Ogretildigini, yorumlandigini,  hatirlandigini,
politiklestirildigini ve kiiltiirel olarak dolasima girdigini bi¢imlendirmeyi siirdiirme

yollarini da ciddiye almasi gerektigini ileri siirmektedir.
5.3.3. Cift Yonlii Bir Kiiltiirel Siire¢ Olarak Uyarlama

Ikinci katki, Stam’in (2000) tespit ettigi kaynak ile uyarlama arasindaki diyalojik
iliskiyle ilgilidir. Damizlik Kizin Oykiisii, bu diyalogun gercekten ¢ift yonlii hale
gelebilecegini gostermektedir. Ekran uyarlamast Atwood’un romanini yalnizca
Damizlik Kizin Oykiisii evreninin edebi ve kiiltiirel yasamimin bir parcas1 haline

gelmistir.

Bu 6zellikle 6nemlidir; ¢linkii etkinin yalnizca romandan ekrana aktig1 dogrusal

bir modele itiraz eder. Geleneksel model su sekilde gosterilebilir:

Roman — Uyarlama — Seyirci

Damizlik Kizin  Opykiisii'ne iliskin  kamitlar daha karmasik bir model

Onermektedir:

Roman — Uyarlama — Seyirci — Kiiltiirel Yeniden Yorumlama —

Edebi Uretim

Bu ¢ift yonlii hareket, Stam’in (2000) uyarlamalar1 diger metinlerin siiregiden
dolasgtmma  gomiili metinler olarak kavramsallagtirmasinin  ¢ikarimlarin
gelistirmektedir. Ayrica Hollyfield’ in (2007, s. 6) uyarlamanin kaynagmin kiiltiirel

otoritesini degistirebilecegi yoniindeki argiimanin1 tamamlamaktadir.

Bunun ¢ikarimi, edebi kiiltiir ile ekran kiiltiirii arasindaki siirin giderek daha
gecirgen hale geldigidir. Roman uyarlamanin anlaminin bir pargasi olmay1 siirdiirdiigii

gibi uyarlama da romanin anlaminin bir pargasi haline gelebilir.
5.3.4. Politik Anlamin Belirleyicileri Olarak Platform ve Format

Ugiincii katki uyarlama formatlar arasindaki ayrimla ilgilidir. Bulgular, “film

uyarlamasi”nin tek ve tiirdes bir kategori olarak ele alinmamasi gerektigini
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diistindiirmektedir. Uzun metrajli filmler, ¢ok sezonlu dijital yaym dizileri ve tek
sezonluk dijital yayin dizileri farkli zamansal, ekonomik, anlatisal ve kurumsal

mantiklara gore isler.

Uzun metrajh filmler sikistirma ve yogunlastirmayi tercih etme egilimindedir.
Cok sezonlu diziler genislemeyi, karakter gelisimini ve dizilestirmeyi tercih etme
egilimindedir. Tek sezonluk diziler ise buna karsilik uzun vadeli devam olasiliklar
sinirlt olmasina karsin hizli seyirci ilgisi ve yeterli anlati ivmesi yoniinde birbiriyle

rekabet eden taleplerle karsilasabilir.

Bu farklarin politik anlam ag¢isindan sonuglart vardir. Dolayisiyla bir romanin
politik arglimani yalnizca onu kimin uyarladigina gore degil, uyarlamanin nerede, ne
zaman, hangi formatta ve hangi kurumsal kosullar altinda iiretildigine gore de

bi¢imlenir.

Bu bulgu, platform formatin1 politik uyarlama c¢alismalarinda Onemli bir
coziimleme degiskeni olarak ortaya koyarak Hollyfield’in (2007) kiiltiirel
konumlanma vurgusunu ve Nelson’in (2010) iiretim ve alimlama odagim

genisletmektedir.
5.3.5. Yontemsel Katki

Tez yontemsel bir katki da sunmaktadir. Arastirma siireci seffaf ve sistematik
oldugunda tamamen ikincil kaynaklara dayanan bir ¢alismanin uyarlamaya iligkin titiz

ve kuramsal olarak anlamli bir agiklama tiretebilecegini gostermektedir.

Sistematiklestirilmis anlatisal alanyazin taramasi, karsilastirmali anlatibilimsel
¢coziimleme ve Yansitict Tematik Analizin birlesimi, uyarlamanin goriismelere, seyirci
anketlerine ya da yapim arsivlerine mutlaka dayanmadan incelenebilecegi bir cergeve

saglamaktadir.

Bu yontemsel yaklagim, Nelson (2010) ve Hollyfield’in (2007) olusturdugu
emsali izlerken onlarin kavrayislarini uyarlamanin edebi 6liim sonrasi yasami
sorusuna dogru genisletmektedir. Katki, ikincil arastirmanin gorgiil arastirmadan
iistlin oldugunu iddia etmek degildir. Daha ziyade ¢alisma, yakin metin ¢éziimlemesini
mevcut bilimsel ¢alismalarla sistematik bir iliskiyle birlestirmenin politik ve edebi
anlama iligkin karmasik sorular1 aragtirmak i¢in uygun ve savunulabilir bir yontem

olmayi siirdiirdiigiinii gdstermektedir.
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Genel olarak bu yontemsel tercihler, tezin bi¢imsel doniisiimii, kurumsal
baglami, kiiltiirel alimlamay1 ve kanonik 6liim sonrasi yasami tek bir ¢oziimleme

cercevesi icinde iliskilendirmesini saglamaktadir.
5.4. Gelecek Arastirmalar Icin Oneriler

Bu tezin bulgulan gelecekteki arastirmalar i¢in umut verici birkag yon

Onermektedir.
5.4.1. Bat1 Dis1 Politik Kurmaca

[lk &neri, cergevenin Bat1 dis1 politik edebiyata ve bunlarin ekran uyarlamalarina
genisletilmesidir. Boyle bir aragtirma, Hutcheon’in (2013) “yerlilestirme” kavramin
yalnizca kiiltiirel bir siire¢ olarak degil, ayn1 zamanda politik bir siire¢ olarak yeniden

diisiinme firsat1 saglayacaktir.

Hollyfield’in (2007) c¢alismasi, uyarlamanin sOmiirge sonrasi yeniden
yorumlamanin bir alanina nasil doniisebilecegini gosterdigi icin bdyle bir arastirma
acisindan Onemli bir temel saglar. Farkli sansiir rejimleri, politik tarihler, anlati
gelenekleri, dini baglamlar ve seyirci beklentileri farkli kanonik yeniden dagitim

bi¢imleri iiretebilir.

Bu yon ozellikle degerli olacaktir; ¢iinkii mevcut g¢aligmanin Bati odagi
bulgularinin genellenebilme dl¢iisiinii sinirlamaktadir. Ornegin Afrika, Asya, Orta
Dogu, Latin Amerika ve Giiney Asya’dan politik kurmacay1 inceleyen karsilagtirmali
bir proje, kanonik yeniden dagitimin farkli edebi ve kiiltiirel sistemlerde benzer

bicimlerde isleyip islemedigini belirleyebilir.

Bu tiir bir arastirma, kaynak metinler farkli somiirge tarihlerine, medya
kurumlarina, politik rejimlere ve sansiir geleneklerine sahip toplumlardan ¢iktiginda
uyarlama ile politik anlam arasindaki iligkinin degisip degismedigini de arastirabilir.
Bu, kanonik yeniden dagitim kavraminin mevcut tezde incelenen Batili baglamlarin

Otesinde sinanmasina ve potansiyel olarak gelistirilmesine olanak taniyacaktir.
5.4.2. Uzun Metrajh Film ve Dijital Yayin Dizisi Karsilastirmasi

Ikinci yén, sinema filmleri ile dijital yaym dizilerinin sistematik olarak

karsilagtirilmasiyla ilgilidir. Mevcut ¢alisma platform mantiginin uyarlama agisindan
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onemli sonuglart oldugunu diistindiirmektedir; ancak {i¢ 6rnek olay, gozlemlenen

farklarin genellenebilir bir 6riintii olusturup olusturmadigini ortaya koyamaz.

Dolayisiyla daha biiylik bir karsilastirmali ¢alisma, farkli platformlar ve
formatlar icin lretilmis kapsamli bir politik uyarlamalar derlemini inceleyebilir ve
sunlar sistematik olarak kodlayabilir:

* politik temalar;

» anlatisal sikistirma;

» karakter genisletmesi;

» gorsel simgecilik;

» ideolojik eklemeler;

* ideolojik ¢ikarmalar;

» sonlarda yapilan degisiklikler;
* ticari ¢erceveleme;

* seyirci alimlamast;

» egitimde kullanim;

» kiltiirel goriintirliikteki degisimler.

Mevcut ¢aligmada belirlenen oriintiilerin daha biiyiik bir 6rneklemde tutarli kalip

kalmadigini sinamak icin nicel igerik ¢dziimlemesi nitel yorumla birlestirilebilir.

Boyle bir proje, beserl yorum ile gorgiil uyarlama arastirmasi arasinda énemli
bir koprii kuracak ve format, platform, politik anlam ve kiiltiirel alimlama arasindaki
iligkiye iliskin iddialarin sinirli sayida 6rnek olaydan ¢ikarsanmak yerine sistematik

olarak sinanmasina olanak taniyacaktir.
5.4.3. Seyirci Almlamasi

Uciincii 6neri seyirci alimlamasiyla ilgilidir. Mevcut tez alimlamanin kaniti
olarak oncelikle profesyonel elestirilere ve akademik g¢alismalara dayanmistir. Bu
durum, siradan okur ve izleyicilerin uyarlamalar1 nasil yorumladigina iligskin zorunlu

olarak yalnizca kismi bir agiklama saglar.

Gelecekteki bir ¢alisma, okurlarin politik bir romani ekran uyarlamasini

izlemeden Once ve sonra nasil yorumladigini arastirmak i¢in goriismeler, odak gruplari
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ya da anketler kullanabilir. Boyle bir ¢aligma tezin kanonik yeniden dagitima iligkin

temel dnermesini dogrudan smayabilir. Ornegin katilimeilara sunlar sorulabilir:

* Romanda hangi politik temalar1 belirliyorlar?

* Uyarlamay1 izledikten sonra hangi temalar1 belirliyorlar?

» Hangi karakterleri politik olarak merkezi goriiyorlar?

* Uyarlama romana iligkin degerlendirmelerini degistiriyor mu?

» Uyarlamay1 izledikten sonra romani 6gretmeye, onermeye ya da yeniden

okumaya daha m1 yatkin, yoksa daha mi1 az yatkinlar?

Bu tiir gorgiil kanitlar bu tezde yiiriitiilen metinsel ve alimlama ¢oéziimlemesini
tamamlayacaktir. Nelson (2010, s. 76), kendi alimlama ¢éziimlemesinin yayimlanmis
elestiriye dayanmasi nedeniyle sinirl kaldigini kabul eder ve Son Umut ile baglantili
olarak iligkili bir 6neride bulunur. Dolayisiyla dogrudan seyirci arastirmasi, metinsel
¢oziimleme yoluyla belirlenen yorumsal kaymalarin okurlar ve izleyiciler arasinda

gercekten gerceklesip gergeklesmedigini inceleme firsati saglayacaktir.
5.4.4. Uyarlama Icin Roman Yazmak

Damizlik Kizin Oykiisii’nde tespit edilen ¢ift yonlii iliski daha genis ve giderek
onem kazanan bir soruyu da giindeme getirmektedir: Giiniimiiz yazarlar1 yazmaya

ekran uyarlamasi olasiligin1 6nceden akillarinda tutarak mi1 bagliyor?

Yazarlar karakterleri, mekanlari, anlati temposunu ya da sonlar1 kurarken
uyarlamayr Ongoriiyorsa, “kaynak” ile “uyarlama” arasindaki geleneksel ayrim
giderek istikrarsizlagir. Bu soru, basarili romanlarin ¢ok sezonlu yapimlara temel
olusturabildigi ve yazarlarin daha sonra ekran karsiliklariyla diyaloga giren edebi
devam kitaplar1 ya da uzantilar tiretebildigi dijital yayin platformlar1 caginda 6zellikle

onemlidir.

Dolayisiyla gelecekteki arastirmalar, boliimler arasi gerilim, karakter yaylari,
sezon finalleri, gorsel simgecilik ve seri (franchise) potansiyeli dahil olmak iizere
prestij televizyonuyla iliskilendirilen uzlasimlarin giinlimiiz politik kurmacasinin

yapisini etkilemeye baslayip baslamadigini arastirabilir.

Bu tiir bir arastirma, uyarlama ¢alismalarini romanlarin ekran metinlerine nasil
doniistiiriildiigii sorusunun otesine, ekran uyarlamasi olasiliginin romanlarin yazilisini

zaten nasil big¢imlendirebilecegine iliskin daha karmasik soruya tasiyacaktir. Bu,
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geleneksel tek yonlii uyarlama modelini daha da karmasiklastiracak ve edebi kiiltiir ile
ekran kiiltiirtiniin karsilikli olarak birbirini etkileyen sistemler olarak daha genis

bicimde anlagilmasini destekleyecektir.
5.5. Simirhhiklar Uzerine Degerlendirmeler
Bu tezin bulgular birkag sinirlilik 151¢1nda yorumlanmalidir.

Birincisi, g¢aligma alimlamaya iliskin kanitlar i¢in yayimlanmis ikincil
kaynaklara dayanmaktadir. Akademik elestiri ve profesyonel sanat gazeteciligi
kiltiirel tepkilerin degerli kayitlarini sunar; ancak seyirci yorumlarinin tiim yelpazesini
temsil edemez. Bu tiir kaynaklar kurumsal se¢im siiregleri tarafindan bi¢imlendirilir
ve belirli toplumsal, egitimsel, politik ve kiiltiirel bakis acilarina ayricalik taniyabilir.
Nelson’in (2010, s. 76) gozlemledigi gibi yayimlanmis elestiri, toplumsal ve kiiltiirel
konumlar1 daha genis seyircilerinkiyle ortiismeyebilecek profesyonel elestirmenlerin

bakis acilarini yansitma egilimindedir.

Bu sinirhilik politik kurmaca ¢aligmalarinda 6zellikle 6nemlidir; ¢ilinkii kenara
itilmis okurlar, azinlik seyirciler, geng izleyiciler ve Bati dis1 seyirciler politik
metinleri ana akim elestiride temsil edilmeyen bi¢cimlerde yorumlayabilir. Dolayisiyla
gelecekteki arastirmalar, alimlamanin toplumsal ve kiiltiirel acidan daha cesitli bir

aciklamasini sunmak i¢in dogrudan seyirci aragtirmasini kapsayabilir.

Ikinci smirhilik yapim ve ticari baskilara iliskin kanitlarla ilgilidir. Mevcut
calisma gizli yapim belgelerine dogrudan erisime sahip olmak ya da sektor
uygulayicilariyla gorligmeler yapmak yerine yapim tarihlerinin bilimsel yeniden
kurgularina dayanmaktadir. Sonu¢ olarak kurumsal motivasyonlara iligkin iddialar,
0zel karar alma siireclerinin altinda yatan kesin hesaplarin kesin ag¢iklamalar1 olarak

degil, kanita dayal1 yorumlar olarak anlasilmalidir.

Sektor odakli gelecek arastirmalar bu yorumlari yapim arsivlerine erisim ve
yonetmenler, yapimcilar, senaristler, platform yoneticileri ve pazarlama uzmanlariyla

goriismeler araciligiyla sinayabilir.

Ugiincii sinirhilik kanonik etkiyi degerlendirmek igin kullanilan kanitlarla
ilgilidir. Tez mevcut satis rakamlarini, atif Oriintiilerini ve egitimde kullanim
gostergelerini kapsamaktadir; ancak bu 6l¢iitler edebi degerin eksiksiz bir agiklamasini

sunamaz. Yayinci verileri kamuya kapali olabilir; egitimde benimsenme her zaman
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kamuya acik bicimde belgelenmez; atif pratikleri disiplinlere gore farklilik gosterir;

kiiltiirel etki de her zaman nicel gostergelere indirgenemez.

Dolayisiyla bu kanit bi¢imleri kapsamli degil, gosterge niteliginde
anlasilmalidir. Bu siirlilik kanonik yeniden dagitim kavramini gegersiz kilmaz. Daha
ziyade kavramin daha fazla gorgiil gelistirmeye ihtiyag duydugunu gosterir.
Gelecekteki caligmalar yayin tarihlerini, satis rakamlarini, miifredatlara dahil
edilmeyi, atif sikligini, medya goriiniirliigiinii ve seyirci alimlamasini birlestiren daha

bliyiik boylamsal veri kiimeleri olusturabilir.

Bu tiir bir arastirma, bu tezde belirlenen Oriintiilerin farkli donemler, tiirler,
kiiltiirel baglamlar ve uyarlama formatlar1 boyunca siiriip stirmedigini daha sistematik

bicimde degerlendirmeyi miimkiin kilacaktir.
5.6. Sonug¢

Bu tezin temel sonucu, uyarlamanin politik bir romani ne oldugu gibi basitce
korudugu ne de kacinilmaz olarak ona zarar verdigidir. Uyarlama daha ziyade daha
karmagik bir islev goriir: Bir romanin politik ve edebi anlamlarinin tiretildigi, dolasima

girdigi ve degerlendirildigi kosullar1 doniistiiriir.

Sayfadan ekrana gecis anlati biciminde, gorsel temsilde, karakterlestirmede,
odaklanmada, zamansallikta, ticari konumlanmada, seyirci erisilebilirliginde ve
kiltiirel dolasimda degisiklikler igerir. Bu doniisiimler bir romanin bazi boyutlarini

giiclendirirken digerlerini zayiflatabilir.

Cesur Yeni Diinya 6rnegi, kapsamli bir uyarlamanin kanonik statiide mutlaka
kapsamli bir degisiklik iiretmedigini gdstermektedir. Biilbiilii Oldiirmek ornegi,
anlatisal karmasikligin bazi yonleri azaltildiginda bile kiiltiirel erisilebilirligin
artabilecegini gostermektedir. Damizlik Kizin Oykiisii ise bir uyarlamanin bir romanin
politik 6nemini edebi kaynak ile ekran versiyonu arasindaki iligkinin ¢ift yonli hale

gelecegi kadar ¢arpict bicimde genisletebilecegini gostermektedir.

Birlikte ele alindiginda bu 6rnekler, edebi degerin bir uyarlamanin ya korudugu
ya da yok ettigi sabit bir 6zellik oldugu varsayimina itiraz etmektedir. Edebi deger
bunun yerine birden ¢ok diizleme dagilmistir. Bir roman yorumsal karmasikliginin bir

kismin yitirirken kiiltiirel erisilebilirlik kazanabilir; 6gretilmesi kolaylasirken daha az
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belirsiz hale gelebilir; ya da 6zgiin yapisal elestirisinin bazi yonleri daha az goriiniir

hale gelirken politik olarak ikoniklesebilir.
Bu tezin kanonik yeniden dagitim olarak adlandirdigi sey tam da budur.

Kavram, uyarlamanin yalnizca metnin kendisini degil, metni ¢evreleyen kiiltiirel
ekonomiyi de degistirdigi gercegini yakalamay1 amacglamaktadir. Uyarlama eserle
kimin karsilastigini, nasil karsilastigini, hangi yonlerin kiiltiirel olarak goriiniir hale
geldigini, hangi yorumlarin baskinlastigini ve eserin daha sonra egitim, elestiri, politik

sOylem ve popiiler kiiltiir i¢inde nasil isledigini etkileyebilir.

Dolayistyla nihai ¢ikarim, uyarlamanin edebiyat i¢in yararli ya da zararli oldugu
degildir. Boyle ikili bir ayrim, giinlimiiz uyarlama g¢aligmalarinin agmaya calistig1

sadakat merkezli hiyerarsiyi bagka bir bi¢imde yeniden iiretecektir.
Daha verimli bir soru sudur:

Politik bir roman baska bir mecraya girdiginde edebi ve politik
degerin hangi bicimleri kazanmilir, kaybedilir, yerinden edilir ya da

yeniden yaratilir?

Yanit romana, uyarlamaya, mecraya, tarihsel dna ve kurumsal ortama gore
degisir. Burada incelenen Orneklerde tutarli kalan sey, uyarlamanin doniistiiriicii bir
kiltiirel siire¢ oldugudur. Uyarlama politik anlam1 bir mecradan digerine basitce
tasimaz. Bu anlami yeniden diizenler ve bunu yaparken edebi eserin kendisinin

kiiltiirel konumunu da yeniden diizenleyebilir.

Dolayistyla ekran uyarlamasi bir romanin kiiltiirel yasaminin bitig noktasi olarak
anlasilmamalidir. Bunun yerine o yagamin bir baska evresini olusturur; edebi kaynaga
geri  donebilen, onun gorlniirliigiinii  degistirebilen, yorumunu yeniden

bi¢cimlendirebilen ve kanonik otoritesini yeniden dagitabilen bir evre.

Dolayistyla politik kurmaca uyarlamadan yalnizca sag ¢ikmakla kalmaz.

Uyarlama araciligiyla farkl bir kiiltiirel 61iim sonras1 yasam kazanir.
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