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ONSOZ
Editiryal Sunug

Destekleyen Kurumdan

Genglerin kendi alanlarinda Gretken, arastirmact ve toplumsal sorumluluk bilinci
yitksek bireyler olarak yetismelerini desteklemek, Genglik ve Spor Bakanligi’nin
en temel hedeflerinden biridir. Bu hedef dogrultusunda tniversite kuliiplerinin
gelistirdigi projeler hem akademik hem de kiiltarel anlamda 6nemli birer grenme

ve paylasim alani olusturmaktadir.

“Mimarlik ve Tasarim Kulibi” tarafindan yiritilen “Yerinde Mimarik: Bolgesel
Mimari Miras ve Cagdas Yapilar Teknik Gegisi” projesi, 6grencilerin kiltlirel miras
bilincini glglendirirken; ayni zamanda siirdirilebilirlik, ekip ¢alismast ve gbzlem

yeteneklerini gelistiren degerli bir girisim olmustur.

Bu projenin hayata gecirilmesine katki sunan ve projeye verdikleri yonlendirme ve
destekleri icin Genglik ve Spor Bakanimiza, Genglik Hizmetleri Genel
Miduarligine ve Projenin uygulanmasinda emegi gecen personellerimize en kalbi

duygularimla tesekkiir ederim.

Yunus Bulmus
Bingdl Genglik ve Spor I] Miidiirliigii- Genglik Hizmetleri Miidiirii




Proje Yiiriitiiciisiinden

Mimarlik egitimi, yalnizca dersliklerde ya da stiidyolarda degil; mekanin icinde,
dokundugumuz taslarda, hissettigimiz atmosferde sekillenen bir yolculuktur.
“Yerinde Mimarlik: Bolgesel Mimari Miras ve Cagdas Yapilar Teknik Gezisi”
projesi de tam olarak bu anlayisla ortaya c¢ikti. Sanlurfa ve Mardin’de
gerceklestirdigimiz ziyaretlerde, geleneksel mimarinin yasam kilttirayle kurdugu
derin bagi, malzemenin iklimle uyumunu ve ¢agdas yaklagimlarin bu mirasla nasil

bitinlestigini yerinde inceleme firsati bulduk.

Bu proje bizlere yaltuzca tarihi yapilart tanitmakla kalmadi; ayni zamanda
g6rdugimuzi okuyabilmeyi, eskizle ifade edebilmeyi ve kiiltirel mirast gelecege
tagima sorumlulugunu hissetmeyi de 6gretti. Her durakta yeni bir detay, her
yaptdan bize kalan ayri bir hikdye vardt. Cizimlerimizi, fotograflarimizi ve gézlem

notlarimizi ise bu katalogla kalict bir paylasima dontstiirmis olduk.

Siire¢ boyunca bizlere yol gésteren damsmanimiz Dr. Ogr. Uyesi Gonca Ozer
Yaman’a, katkilariyla ¢caligmay1 zenginlestiren tim akademisyenlerimize, destekleri
icin Bingél Universitesine ve Bingél Geng Ofis’e icten tesekkiir ederim. Bu
¢alisma, kultibimiizin bundan sonraki tim projelerine ilham verecek degerli bir

baslangi¢ niteligindedir.

Rabia Ozkan
Mimarlk ve Tasarmm Kuliibii Bagkan: - Proje Yiiriitiiciisii



Kuliip Danismanindan

Gelencksel mimari miras, yalnizca ge¢misin yapt tekniklerini degil, toplumlarin
dogayla, iklimle ve kiltiirel degerlerle kurdugu bitinsel iliskiyi de tagir. Bu mirast
yerinde incelemek, mimarlik 6grencileri igin soyut bilginin somut bir deneyime
doniigmesini saglar. “Yerinde Mimarlik” yaklasimi, 6grencilerin yalnizca gbrsel bir
gbzlem yapmalarint degil, ayni zamanda mekanin atmosferini, 1513101, malzemesini

ve kullanim bicimini ¢ok katmanl olarak anlamalarini hedefler.

Bu proje, mimarlik egitiminde yerinde 6grenme kavraminin Onemini yeniden
hatirlatan 6zglin bir 6rnektir. Sanhurfa ve Mardin’in geleneksel tas ve kerpi¢
mimarisiyle ¢agdas yapilarinin bir arada okunabildigi bu gezi, katthmcilar i¢in bir
arastirma laboratuvart niteligi tasimistir. Ogrencilerin {irettigi eskizler, fotograflar
ve gbzlem raporlari, bu katalogda yalmizca belgelenmis degil; ayni zamanda

yorumlanmis, yeniden anlamlandirilmistir.

Bu siirecin gerceklesmesini saglayan Bingol Universitesi Rektérliigine, Bingol
Universitesi Mimarlik Béliimit Ogretim elemanlarina, Bingél Geng Ofis’e, Mardin
Artuklu Universitesi Mimarlik Béliimii’ne ve emegi gecen tiim akademisyen ve
Ogrencilere tesekkiir ederim. Bu katalog, yerinde mimatlik anlayisinin gelecege

uzanan bir izi olarak degerlendirilmelidir.

Gonca Ozer Yaman
Mimarlik ve Tasarmm Kuliibii Danssman:
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AKADEMIK YAZIM KATMANI:
KAVRAMSAL TARTISMALAR VE ALAN YAZINI
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YERELLIK VE KURESELLIK ARASINDA SIKISAN
KENTLER: MARDIN VE SANLIURFA’NIN DONUSEN
YAPISI

Fatma Kiiriim V arolgiines

“Mekdn, yalnizea icinde bulundugnmuz, fiziksel bir alan dedil; kimligimizin,

)

bellegimizin ve toplumsal iliskilerimizin de tasiywcisidir.’
— David Harvey

Bir kente bakmak, yalnizca gézle yapilan bir eylem degildir; kent duyulur, sezilir,
yasanir. Sokaklarinda yankilanan diller, tas duvatlarin serinli§ine sinmis hatiralar,
sabah 1s181nin avlulara dustst.. Tim bunlar, mekanin kendine &zgt bir dili
oldugunu fisildar. O dil, bazen bir oran iliskisiyle konusur, bazen sessizlikle.
Hegel'in “t6z” kavraminda isaret ettigi toplumsal biling, en somut bigimini kent
mekaninda bulur. Planin geometrisinde, malzemenin dokusunda, boslukla
kurulan dengede bu biling sessizce sekillenir. Mardin’in teraslh tas evleri, Urfa’nin
avlulu yapilari yalnizca gegmisin izini tagtmaz; her biti, zamanla yogrulmus bir
anlatinin parcasidir. Fakat bu anlati artik kesintiye ugramakta. Cam cepheli ticari
yapilar, geleneksel mimariyle catistyor; genisleyen yollar, dar sokaklarin ritmini
bozuyor. Kent, kendi cografyasina yabanci bir siluetle uyantyor her sabah. Mardin
ve Urfa, bugtn bir dénisiimden ¢ok, bir mekansal kimlik miicadelesi yagtyor. Bu
metin, iki kadim kentin mimari bellegini kiresel dontisim baglaminda okumaya;

goriinenin Stesindeki yapisal ve kiltiirel gerilimleri tartismaya agiliyor.
Yerel Dokuya Miidahale: Mekanin Uretimi ve Ticarilegmesi

David Hatvey, mekanin toplumsal iliskiler tarafindan Gretildigini ve bu tGretimin,
Ozellikle kapitalist sistem iginde, mekant bir metaya dénistirdiglini vurgular. Bu
goris, Henri Lefebvre'in (1991) mekanin toplumsal Gretimi diistincesiyle Ortiistir:
Ona gore mekan, dogal bir zemin degil, iktidar iliskileri, ekonomi ve kiltiirel
kodlarla siirekli yeniden insa edilen bir alandir. Bu baglamda Mardin’in tas

sokaklati ya da Sanlurfa’nin ice doniik avlulu evleri artik bir yagsam bicimini tagtyan



yapilar degil; tiketilen imajlar, simgesel uriinler, turistik kartpostallarin dekoru
haline gelmistir. Kent, giderek bir sahneye donustrken; yerel mimari, yalnizca
gOsterilmek tzere giydirilen kostimler gibi yiizeyde yasatilmaktadir. Guindelik
yasamin organik uzantist olan bu yapilar, artik yalnizca gérinmek igin restore
edilmekte, islevlerini ve toplumsal baglamlarim yitirmektedir. Marc Augé’nin
(1995) ifadesiyle bu tir dontstumler, kentleri “yersiz mekanlara” dontstiirir:
Tanidik olan, yerel olan, bag kurulan her sey; yerini gegici, anonim, kimliksiz
yapilagmalara birakir. Bugin Mardin’de geleneksel tas evlerin hemen yanina
dikilen cam cepheli butik oteller veya Urfa’da geleneksel avlu tipolojisinden kopuk
olarak insa edilen turistik tesisler, bu estetik stireksizligin ve anlamsal kopusun agtk
gOstergeleridir. Burada mesele yalnizca malzemenin degismesi degil, mekanin
temsil ettigi anlamin bosaltilmasidir. Bu ticarilesme, yaluzca mimari bigimi
dontstirmez; sosyo-kiltirel iliskileri, kentsel aidiyeti ve kolektif hafizayr da
yeniden kodlar. Arttk mahalleler, birlikte yasamanin degil; yatirimin, rantin ve
“deger artisinin” nesnesidir. Saskia Sassen'in (1991), “kiiresel sehir” kavramint
yeniden distindigtimizde, kiicik ve tarihi Anadolu kentlerinin bile kuresel
sermaye akiglarina nasil acgildigini, bu kentlerdeki yerel dengenin nasil bir
gorinmez el tarafindan bigimlendigini fark ederiz. Mekinin bu sekilde
metalagsmast, gorsel olarak restore edilmis ama yasamsal olarak yoksullastirilmis
bir kent mirasi yaratir. Koruma, yerelligi yiizeyde taklit eden bir estetik vitrine
donustrken; kentlerin ruhu, yavasea silinir.

Ve bu strecte en ¢arpict olan da sudur:

Yerellik, artik bir tasarim karari; bir vitrin Ggesi ya da bir turizm stratejisi olarak
varligini stirdiirmektedir. Oysa yerellik, bir sis degil; yasanmugliklarin tortusudur.

Bicim degil, dildir. Duvarin tagt degil, duvarin gélgesinde yaganan iliskidir.

Kent Imgesi, Hafiza ve Yabancilagma

Kevin Lynch (1960), The Image of the City adli klasik eserinde kent imgesini,
bireyin zihninde sekillenen mekansal bir harita olarak tanimlar. Bu harita; yollar,
kenarlar, digim noktalari, bolgeler ve simgelerden olusur. Mardin’in kivrilarak
iletleyen tas sokaklat1 ya da Urfa’nin sessiz ¢esme baslati, bir zamanlar bu haritanin

en gicli izlerini tasiyordu. Oysa giniimizde, bu imgelerin yerini yonstzlik,



kentsel kopus ve yabancilasma aldi. Yeni yapilan oteller, kiltir merkezleri ve
sosyal konutlar, bicim olarak evrensel; fakat anlam olarak yersizdir. Bu yapilar,
kentsel butinligi kuran oran, malzeme ve hafiza zincirine eklemlenemez.
Sonugta ortaya ¢ikan yalmizca bir estetik kirilma degil, anlamsal bir kopustur.
Kentin imgeleri siliklestiginde, oryantasyon kaybolur; aidiyet ise zedelenir. Kent
artik bir “yer” degil, bir “mekan” olur, gecilen ama bag kurulamayan bir dizlem.
Mimari strekliligin kopmasti, kent belleginde bogluklar yaratir; bu bosluklar da
zamanla kimligin yerini alir.

Mardin ve Sanliurfa, farkl tarihi katmanlara sahip olsalar da benzer dénisim
baskilarina maruz kaliyor. Her iki kentte de turizm ve yatirim odaklt miidahaleler,
yerel mimariyi yalnizca bir gorsel simgeye indirgerken, yasamla olan baglatint
kopariyor. Mardin’de koruma alanlarinin ortasinda yiikselen betonarme oteller ya
da Urfa’da avlulu evlerin apartmanlagma siireciyle bastirilmasi, yalnizca fiziksel
miidahale degil; anlamin bozulmasidir. Projeler yerel insa bilgisini dikkate
almadan, yalnizca dis cepheyi “glizellestirmeye” odaklanmakta; boylece geleneksel
mimari bir kabuk, bir ylizey dekoruna déntismektedir. Mahalleler artik komsuluk
degil, dontstim planlarinin konusu haline gelirken; sosyolojik baglar gevsemekte,
mekansal gerilimler artmaktadir. Yerelligin yerini, “paketlenmis gelenek” aliyor,
orijinal olmayan ama geleneksel gériinen, ge¢misin yalnizca vitrinini sunan bir

kurgu kiresel estetikle cilalanarak “6zgiinlik” illiizyonu yaratiyor.

Son S6z: Kentin Ruhunu Savunmak

Her kent, yalnizca binalardan, yollardan ya da planlardan ibaret degildir. Iginde
sesler birikir, hikayeler dolagtr, iliskiler dokunur. Taslarin arasinda gecen zaman,
duvatlarin golgesinde yasanan hayat, kente kimlik kazandirir. Hegel'in “t6z”
kavrami, bu anlamda mekanin, toplumsal bilingle 6rilii bir varlik oldugunu
hatirlatir. Kent, sadece var olan degil; anlam tasiyan bir yapidir. Mardin ve
Sanlurfa’da yasanan dontstim, yiizeyde yapisal bir degisim gibi gériinse de aslinda
daha derin bir ¢6zllmeye isaret eder. Kentin kendi malzemesi, ritmi, hafizast
bozuldugunda, mekan tanidikligini yitirir. Beton yukseldikece tas geri cekilir; yerel
bilgi unutulur, kimlik asinir. Sorun, bigimde degil; anlamin erozyona ugramasinda

yatar. Yine de bu kirilmalar, bagka bir yolun miimkiin oldugunu gosterir. Katilimet



mimarlik, yerinde 6grenme gibi yaklasimlar, kenti yeniden duymaya, hissetmeye,
birlikte kurmaya cagirir bizi. Bu ¢agriya kulak vermek, sadece mimariyi degil,
yasami da donidgtirmektir. Bugiin Mardin ve Urfa'da kargilastigimiz tablo,
mekanla olan bagimizin yeniden dustnilmesini zorunlu kiliyor. Kentler

savunulmall; ama nostaljiyle degil, anlamla. Koruma, ge¢misi cam bir vitrine

yetlestirmek degil, yasamaya devam ettirmek olmali. Ciinkii bazi kentler, yalnizca

yetlesim degil; bir hafiza bi¢imi, bir yasam dili, bazen de sessiz bir direnistir.
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MEKANI HiSSEDEREK OGRENMEK: MiMARLIK EGITIiM
PRATIGINDE BELLEK, YER VE ANLAM UZERINE
DUSUNCELER

Gonea Ozer Yaman

Yerle bagr olmayan bir tasarim, toplumsal bellekte kalicilis yakalayamaz,.

Mimarlik disiplini, yalnizca bicimsel bir tretim alant degil, insanin ¢evresiyle
kurdugu varolussal iliskinin en yogun bi¢imde ortaya ¢iktigr bir diiginme ve
hissetme pratigidir. Bir yapiyr anlamak, onu ¢izimlerde gérmekten 6Gte;
malzemesine, 1511na, sesine ve hatta sessizligine dokunmaktan geger. Bu nedenle,
mekanlari deneyimlemek mimarlik egitiminde salt pedagojik bir yontem degil,
mekanin ruhunu (genius loe’yi) kavramanin en dogru yoludur. Christian Norberg-
Schulz (1980) mimarligin temel goérevini, insant yerle iliskilendirmek ve ona bir
‘dinya i¢inde yer’ duygusu kazandirmak olarak tanimlar. Bu distince, 6grencinin
mekant yalnizea gozle degil, tim duyulariyla algilamasini, béylece mekanlarin

ruhuyla etkilesime girmesini gerektirir.

Yerinde Ogrenmenin Deneyimsel Boyutu

Juhani Pallasmaa, The Eyes of the Skin (2005) adli eserinde, gorsel merkezli
mimarhk anlayisint elestirerek mekanin dokunsal, isitsel ve zamansal boyutlarina
dikkat geker. Ona gore “gbrmek aslinda dokunmaktir; mekant anlamak, bedensel
bir istir.” Bu perspektif, mekant yalnizca gozle kavramanin eksik bir deneyim
sundugunu ortaya koyar. Mimatlik 6grencisinin yerinde gbzlem yapmast, ¢izim ve
fotografla belgeledigi her detayin bedensel bir hafizaya dénismesini saglar. Bu
stireg, soyut bilgi ile somut deneyim arasindaki mesafeyi azaltir. Bir kentin
sokaklarinda yuriirken tagin dokusunu hissetmek, gélgenin giin i¢indeki degisimini
fark etmek, mimathgin duyusal katmanlarini gorintr kilar. Bu deneyim,
Ogrencinin mekani yalnizca gorsel bir nesne olarak degil; bedeniyle dogrudan
etkilesim kurdugu, yasayan bir olgu olarak algilamasini mimkin kilar. Boylece

mekan, bir 6gretmene dénisir; ylzeyleri, sesleri ve kokulariyla bilgi aktaran,



duyulara hitap eden bir cevre hiline gelir. Ogrencinin yiiridiigii zemin, temas
ettigi malzeme ve isittigi yanki, farkindaligin ayrilmaz parcalatt olur. Bu baglamda
yerinde 6grenme, mimarlik egitiminde yalnizca teknik bir gézlem bicimi degil;
bedensel, duygusal ve sezgisel bir 6grenme pratigidir. Ogrenme, bu sayede salt
bilissel bir faaliyet olmaktan ¢tkarak, insanin mekanla kurdugu ¢ok katmanlt ve

butiincil bir deneyim bicimine dontsiir.

Bellek, Yerin Ruhu ve Mimarlik

Gaston Bachelard (1958), Mekanin Poetikast adli eserinde, “Ev, insan ruhunun
kokidir” der. Ona gére mimari mekan, bireyin i¢ dinyasinda duygusal bir yank:
olusturur. Bu baglamda mekénlar gezerek deneyimlemek yalnizca fiziksel bir
gozlem degil; ayni zamanda bir bellek kurma pratigidir. Ogrenci, mekan
inceletken o yerin tarihine, ge¢mis yasantilarina ve sembolik anlamlarina tamklik
eder. Aldo Rossi (1982), The Architecture of the City adlt kitabinda “kolektif
bellek” kavramint ortaya koyar. Rossi’ye gore kent, toplumsal bellegin somutlastigt
bir organizmadir; yapilar, meydanlar ve sokaklar bu bellegin tagtyicilaridir.
Ogrencinin bir yerle kurdugu iliski hatirlamaya, anlamlandirmaya ve aktarmaya
dayanir. Mimarlikta bellek, yalnizca ge¢mise ait bir kavram degildir; gelecegin
bicimlenmesinde de etkin bir rol oynar. Pierre Nora (1989), Lieux de Mémoite
(Bellek Mekanlart) kavramiyla, bireysel ve kolektif hatiralarin kesistigi sembolik
alanlara dikkat ¢eker. Bu kuramsal yaklasimlar, bellegin yalnizca ge¢misin kayd:
degil, ayni zamanda ¢agdas tasarim ve egitim stireglerinde yeniden tretilebilen bir
olgu oldugunu géstermektedir.

Bu cer¢evede mimarhk egitimi, bellegin mekan araciligiyla yeniden insa edildigi
deneyimsel bir platforma déniismektedir. Bingél Universitesi Mimarlik
Bolumi’nde 2025 yilinda deprem, savag ve yangin gibi toplumsal travmalarin
mekansal temsili Uzerine yapilan 6grenci enstalasyonlart da bu anlamda “bellegin
mekansal temsili” olarak okunabilir. Ogrenciler, yasadiklari ya da yerinde
gozlemledikleri izleri sanatsal yorumlara donigtirerek olaylarin ve mekanlarin

hikdyelerini yeniden gérunir kilarlar.
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Pedagojik Yansimalar: Hisseden-Diigiinen-Yapan Ogrenci

Donald A. Schén (1983), The Reflective Practitioner kavramiyla, mimarlik
egitiminde yerinde 6grenmenin pedagojik degerini agiklar. Schon’e gore iyi bir
tasarimct, yalnizca bilen degil; ayn1 zamanda “yapan-diigiinen” bir pratiktir. Yani
bgrenme, yapma eylemiyle eszamanli olarak ilerler. Ogrencinin yerinde
gerceklestirdigi gozlem, eskiz, maket ve teknik ¢izimlerle ortaya koydugu
tretimler, bir yandan bilgi tretirken bir yandan da elestirel diisinme yetisini
gelistirir. Bu tiir etkinlikler, stiidyo pratigini destekleyen ve distnsel derinligi
artiran bir ara¢ olmanin 6tesinde; tasarim bilincinin, deneyim yoluyla pekistigi
Ozgln bir 6grenme alant sunar. Bu siireg, 6grenciyi edilgen bir bilgi alicisindan,
etkin bir bilgi iireticisine doniistiriir. Ogrenci, mekinin sundugu cok duyulu
girdiler araciligiyla diistinsel bir geri besleme dongiisti kurar; yaptgt her gbzlem
yeni bir farkindalik yaratir. Béylece mimarlik egitimi, yasamin icinden beslenen;

sezgiyle bilgiyi bulusturan bir aragtirma pratigine evrilir.

Sonug: Mekan, Bellek ve Ogrenmenin Kesistigi Noktada Mimarlik

Yerinde 6grenme, mimathk egitiminde yalnizca bir gozlem etkinligi degil;
Sgrencinin mekanla varolugsal bir bag kurdugu, ¢cok katmanli bir deneyim alamidir.
Bu stiregte 6grenci, yalnizca mimari bicimlerle degil; ayni zamanda kendi kimligi,
kiiltiirel referanslari ve aidiyet duygusuyla da etkilesime girer. Ozellikle yerel
mimari miras alanlarinda gerceklestirilen ¢alismalar, 6grencinin deneyimledigi
cografyaya elestirel bir bilingle bakmasini saglar; yerel degetlerin kiiresel mimarlik
soylemi igindeki yerini yeniden diisiinmesine olanak tanir. Bingdl Universitesi
Mimarlik Bolimi’niin gergeklestirdigi teknik geziler, bu yaklagimin somut ve etkili
bir 6rnegidir. Farkli kentlerdeki gelencksel konut dokulari, ¢agdas yapilar ve
kamusal alanlar, karsilastirmali olarak incelenerek 6grencilerin tarihsel, cevresel ve
kultarel farkindaliklart gelistirilir. Bu deneyimler, 6grencilerin mimariyi yalnizca
fiziksel bir nesne olarak degil; toplumsal bellegin, kiltiirel kimligin ve yasam
pratiklerinin tagiyicisi olarak gérmelerini saglar. Boylece mekidn hem duyularla

hem de distinceyle kavranan dinamik bir anlatiya déndstr.



Christian Norberg-Schulz’tin (1980) su ifadesi, bu baglamda dikkat ¢ekicidir: “Yeri
anlamak, diinyayr anlamaktir.” Ogrenci i¢in bu farkindalik soyut bilgiyle degil;
deneyimle, yerle kurulan dogrudan temasla mimkiindir. Tasin dokusu, 151810
yoni, boslugun sessizligi... timi, mekinin kendi diliyle konustugu birer anlam
tagtyicisidir. Bu dili ¢6ztimlemek, 6grenciyi sezgiyle bilgiyi bulusturan bir arastirma
pratigine yonlendirir. Béylece mimarlik egitimi, yapilar iiretmenin Gtesine gegerek
yer, zaman ve insan arasindaki iliskileri ¢6ztimleyen etik ve estetik bir siirece
evrilir.

Bu baglamda son séz sudur ki: yerinde 6grenme, mimatlik egitiminde hem
epistemolojik hem de etik bir degere sahiptir. Ogrenciyi yalnizca gézlemleyen
degil; hisseden, dugiinen ve ireten bir 6zneye dontstirir. Mekansal bellek,
Ogrencinin deneyimleriyle sekillenirken, ayni zamanda onun tasarim diinyasina
biraktigr izdir. Her gézlem bir hatiraya, her ¢izim bir kayda, her deneyim bir
farkindaliga donigir. Boylelikle mimatlik egitimi, mekanin bedenle, bellegin yerle
ve tasarimin yasamla kurdugu baglari yeniden tanimlayan butiinctl bir farkindalik

pratigine evrilir.
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ESKiZ, BELGELEME VE TASARIM DUSUNCESI
BAGLAMINDA YERINDE MiMARLIK: MARDIN VE URFA
UZERINDEN BOLGESEL DUYARLILIGIN EGITSEL
YANSIMALARI

Dilek Aybek Ozdemir

Eskiz, tasarim egitiminin temel araglarindan biridir ve diisiinme, problem ¢6zme,
fikir gelistirmede 6nemli bir rol oynar. Ogrenciler, ¢izim yoluyla diisiincelerini
bigimlendirir ve yaratict ¢bziimler tretir (Akalin & Sezal, 2009). Mimathkta eskiz
ve modeller gibi analog temsiller; gerceklikle kurduklart dogrudan iliski sayesinde
tasarim kompozisyonu ile baglami degetlendirme imkant sunduklari igin 6nemlidir
(Akin, 2001). Eskiz, el-g6z—beyin koordinasyonunu gelistirerek mimari diistinceyi
destekler. “Cizerek disiinme” mevcut yapilar: anlamaya, “distinerek ¢izme” ise
tasarimin ilk asamalarim bicimlendirmeye katkt saglar. Bu ¢alisma, eskizi tatihi
kent dokularint anlama ve elestitel okumada bir ara¢ olarak ele almaktadir.
Mimarin ¢evresinden ilham alarak tasarim anlayisint gelistirmesi, egitimin erken
asamalarinda edinilmesi gereken temel bir beceridir. Geg¢misi anlamak ve
deneyimlenen bilgiyi ¢cagdas tasarimla buttinlestirmek bu stiregte 6nemlidir (Zelef
vd., 2011). Yerinde mimarlik deneyimi, mekani yalnizca gorsel degil, tiim duyulatla
algilanan ve baglamuyla birlikte okunan bir “yasam dokusu” olarak kavrama
olanagi sunar. Teknik geziler, mimarlik egitiminde kitap bilgisinin 6tesine gegen,
deneyimsel &grenmenin etkili araglarindandir. Ogrenciler, yapilarin  sadece
bigimlerini degil; onlart var eden iklim, malzeme, kiltir ve topografya kosullarint
da yerinde gozlemler. Ttrkiye’de birgok mimar, geziler sirasinda karsilagtiklart
yapilari eskizlerle belgelemeyi tercih etmistir. Sedat Hakki Eldem ve Cengiz Bektas
icin bu eskizler yalnizca kayit degil; ayn1 zamanda 6grenme ve karsilagtirmali
degerlendirme aracidir  (Akansel wvd., 2021). Ciravoglu (2003), tasarim
studyolarindaki egitimi “formel”, okul dist atélye ve workshoplart ise “enformel”
uygulamalar olarak tanimlar. Bu ¢ercevede, “Yerinde Mimarlik: Bolgesel Mimari
Miras ve Cagdas Yapilar Teknik Gezisi” kapsaminda Mardin ve Urfa’da yiritilen

eskiz ve belgeleme calismalar, mimarlik egitimine ¢ok katmanli katkilar



saglamaktadir. Calismanin amaci, yerel mimari mirasin ¢izim, gbzlem ve yorum
araciligiyla yeniden okunarak ¢agdas tasarim distincesine aktarilma potansiyelini

ortaya koymaktir.

Yerel Baglam: Mardin ve Urfa’da Mimari Doku

Tasarim sirecinde yerel baglamda yer bilincinin gelisebilmesi, 6grencilerin
bedensel ve duyusal etkilesimler yoluyla mekani deneyimlemeleri ve
degerlendirmeleriyle mimkinduir (Yazgan & Akalin, 2019). Eskiz, bu etkilesimsel
deneyimi ifade etmenin ve yorumlamanin 6nemli bir aracidir. Tasarim egitimi
surecinde Ogrenciler, ¢izim yoluyla dusinmeyi, fikir Gretmeyi ve bu sireg
tzerinden karmastik tasarim problemlerine ¢ézim gelistirmeyi 6grenirler (Bilda
vd., 2006). Mardin, tas, 15tk ve topografyanin birlikte bicimlendirdigi 6zgiin bir
kenttir. Sar1 kalker tasindan yapilmus evleri, ice doniik avlulu planlari ve kademeli
yetlesim dokusuyla bolgeselciligin gligli bir 6rnegini sunar. Sicak—kurak iklime
uyumlu kalin tas duvatlari, golgelikli eyvanlari ve kuzeye kapali cepheleriyle
Mardin evleri dogayla biitiinlesir; tas ylzeylerin gin 1s181yla degisen etkisi ise kente
zamansal bir derinlik kazandirir. Urfa’da ise su ve avlu kavrami mekansal yagamin
merkezidir. Kalker tagindan inga yapilardaki avlular hem mekandaki yasamini hem
de dogal havalandirmayr diizenler. Dar sokaklar, yliksek duvarlar ve ice dénik
planlar mahremiyeti glglendirir. Her iki kentte de mimari, dogayla uyum ve
toplumsal yasamu bicimlendirme streglerinin bir parcasidir. Bu yerel dokular,
mimarlik 6grencileri i¢in kultiirel ve mekansal agidan “dogal bir laboratuvar”

niteligi tagr.
Eskiz ve Belgeleme Siireci

Bir tasarim ve ifade aract olarak eskiz, problem ¢6zmeye dayali tasarim stirecinde
yaratict disinmeyi destekleyen, tasarimcinin yoniini belitlemesine yardimet olan
Onemli bir aragtir. Hizli Gretim imkani ve esnek yapist sayesinde fikirleri gérintr
kilar, paylasilmasini kolaylastirir ve bu nedenle mimari tasarim sirecinde sik¢a
tercih edilir (Yucel vd., 2024). Eskiz, mimarlikta yalnizca bir ¢izim degil; aymn

zamanda diisiinmenin, anlamanin ve yeniden dretmenin aracidir. Ogrencinin
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gbzlemiyle baslayan siire¢, mekanin Slgiisiinii, oranint, dokusunu ve 1518101 sezgisel
bicimde kavramasini saglar. Mardin ve Utrfa teknik gezisi kapsaminda yapilan
eskizlerde Ogrenciler, topografyaya uyumlu yetlesim bigimlerini, 1s1k-g6lge
kontrastlarint ve tas yiizeylerin malzeme karakterini dogrudan deneyimleme
olanagi bulmustur (Goérsel 1a, b). Mardin ve Urfa’daki geleneksel doku ve miras,
bu gézlemler icin temel ¢alisma alanlarint olusturmustur. Ogrenciler, bu yapilarin
avlu, eyvan, sofa ve revak gibi mekansal bilesenlerini eskiz yoluyla analiz ederek,
mekansal hiyerarsi ile mahremiyet—kamusallik iligkilerini daha iyi kavramislardir.
Cizim streci, 6grenciyi gbzlemciden yorumlayiciya donistiriir; béylece ¢izgi, bir

kayit aract olmaktan ¢ikarak bir distinme bi¢imine evrilit.

Utopya Olarak Doku: Yaratici Diigiinme Boyutu

Tasarim; problem ¢6zme, karar verme i¢in hafizadaki bilgileri geri ¢agirma ve bu
bilgileri stre¢ boyunca kullanma gibi bir¢ok bilissel mekanizmayr iceren bir
zihinsel faaliyettir. Bu mekanizmalar, tasarim siirecinde ortaya ¢ikan entelektiiel
gesitliligin temelini olusturur (Chan, 2008). Mimarlik 6grencileri i¢in bu zihinsel
suregleri goruntr kilmanin en etkili yollarindan biri eskizdir. Goldschmidt’in
(1991) ile Schén ve Wiggins’in (1992) belirttigi gibi, eskiz ¢izimi tasarimet ile
trettigi imge arasinda kurulan bir distinsel diyalogdur. Bu baglamda Mardin ve
Utfa’nin tarihi dokulari, yalnizca korunmasi gereken bir miras degil, ayni zamanda
gelecege yonelik tasarim senaryolarini besleyen dinamik bir ilham kaynagidir. Bu
baglamda 6grenciler, yerinde yaptiklari gézlemleri “Gtopya eskizleri” araciligiyla
donistirmis; tasin, 1518in ve boslugun birlikteliginden hareketle alternatif
mekansal kurgular tasarlamuslardir. Eskizdeki her ¢izgi, tasarimcinin digiince
dinyasinin ve ruh hélinin izlerini tasir; kalemle kagit arasindaki temas, yalnizca
teknik bir beceriyi degil, aynt zamanda g¢izen kisinin i¢sel yolculugunu ve duygu
halini de yansitir. Mimari eskiz, bir tasarimin ilk nefesi, hayal edilen yapinin kagit
tzerindeki en saf ve 6zgir ifadesidir. Mimarlikta her biiyiik fikir bir ¢izgiyle baslar;
bu ¢izgiler yalnizca teknik bir Gretim degil, tasarimcinin vizyonunu ve mekanla
kurdugu iligkiyi gorinir kilan bir anlam katmamidir. Bu nedenle eskiz, tasarim
strecinin bir “taslak” agamasindan ok, yaratict distincenin beslendigi ve projeye

karakter kazandiran temel bir aractir (Gunes vd., 2025). Bu yaklagim, 6grencilerin



tarihsel ¢evreye yalnizca korumaci bir gézle degil, yaratici ve elestirel bir tutumla
yaklasmalarini  saglamistir.  Utopik eskizler, yerel bicim dilini ¢agdas
surdurilebilirlik ilkeleriyle bulugsturarak, Norberg-Schulz’un (1980) ifadesiyle
“yerin ruhunu” gelecege tagimayr amaglamistir. Boylece Ogrenciler, geemisin

mekansal degerlerini yorumlayarak yeni kimlikler tiretme becerisi kazanmugtir.

Egitsel Kazanimlar

Yerinde mimarlik deneyimi ve eskiz pratigi, 6grencilerde ¢ok katmanli bir
Ogrenme sireci olusturur. Bu strecte 6grenciler; avlu, eyvan, sofa gibi mekansal
bilesenlerin iligkisel bicimde ¢6ztimlemesi yoluyla mekansal okuryazatlik kazanir
ve organizasyonun nasi kuruldugunu kavrar. Ayni zamanda kultirel duyarhlik
gelisir; mahremiyet, toplumsal yagam bi¢imi ve geleneksel konut kiltiirinin
mekana nasil yansidigini deneyimleyerek 6grenirler. Malzeme ve iklim farkindahg,
bu strecin bir diger 6nemli boyutudur. Tasin, 151810, yonlenmenin ve dogal
havalandirmanin bir araya geldigi pasif tasarim ilkeleri, yerinde gbzlemlenerek
igsellestirilir. Ogrenciler, bu deneyimle yaratici ve elestirel diisiinme becerilerini
gelistirir; tarihi dokudan esinlenerek ¢agdas tasarima uzanan bir streklilik duygusu
olustururlar. Ayrica yerinde yapilan eskizler, gorsel hafizayr gliclendirir ve ¢izim
disiplini kazandirir. Bu da 6grencinin kendi tasarimlarinda yer duygusunu yeniden
tretmesine olanak tanir. Tim bu kazanimlar, mimarlik egitiminde yerel kiltiirle

temellenmis ¢agdas bir tasarim bilincinin olusmasina katki saglar.

Sonug

Mardin ve Urfa teknik gezileri, 6grencilerin mekani yalnizca bigimsel degil;
kultirel ve ¢evresel katmanlariyla birlikte okumalarini saglayan 6zgiin bir 6grenme
ortami sunmugtur. Yerinde yapilan eskiz ve belgeleme calismalari, mimarlik
egitiminde yerin ruhunu anlamaya yonelik giicli bir aractir. Bu stirecte 6grencis
tagin dokusunda, golgenin sinirinda ve sokagin kivriminda yalnizca mimari
bigimleri degil, ayn1 zamanda insan—mekan—kdltir iliskisini de kesfeder. Sonug
olarak, yerinde mimatlk ve eskiz pratigi; yerel kimligin c¢agdas mimarlik
dugincesiyle bulustugu, kilttirel strekliligi ve tasarim duyarhlhigini besleyen
pedagojik bir kopri islevi goriir.




Tesekkiir

Yerinde Mimarlik: Bolgesel Mimari Miras ve Cagdas Yapilar Teknik Gezisi icin
2025-2026 egitim 6gretim déneminde Cagdas Mimarlik Kuramlari I, Mimarlik ve
Utopya, Mimarlikta Mekan Kavrami derslerinde yer alan ve bu ¢alismaya eskizleri
ile katki sunan Adiba Alhajomar, Mariya Errifai,
Saly Saifeldin Hajali Hussain, Selma Halebi, Wiam Mahmoud Hassan Taha,
Zeynep Bazancir, Ali Othman, Gufran Hamso, Ryme Louaya, Islem Alkhalaf,
Mohamed Shaban Mohammd Fadl, Hala Ahmad, Sehed Eldiks adl

Ogrencilerimize tesekkiir ederiz.



Gaorsel 1a. Mardin ve Utrfa teknik gezisi kapsaminda égrenciler tarafindan yapilan eskizler
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Gorsel 1b. Mardin ve Urfa teknik gezisi kapsaminda 6grenciler tarafindan yapilan eskizler
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YERINDE OGRENME, MEKANIN URETIMi VE MiMARLIK:
LEFEBVRE’Ci BiR CERCEVE

Cemre Kiling Zirek

Mimatrlik, en eski donemlerden bu yana, yalnizca estetik yanitlar arayisinda
¢oziimlenmesi gereken teknik sorunlardan olusan bir faaliyet olarak degil;
toplumsal iligkiler, tarihsel stireklilik ve kiltirel pratikler araciligiyla iletleyen
karmasik bir Gretim stireci olarak tanimlanmaktadir (Lefebvre, 1991; Till, 2009).
Bu nedenle herhangi bir mimari ¢evrenin anlasilabilmesi i¢in fiziksel 6zelliklerinin
Otesine gecilerek ona anlam katan sosyal ve kiiltirel boyutlarin ¢éziimlenmesi
gerekmektedir (Cresswell, 2015). Bu c¢ercevede yerinde 6grenme yaklagimi,
mekanin ¢ok katmanh dogasinin dogrudan etkilesim yoluyla analiz edilmesine
imkan tantyan giicli bir yontem olarak degerlendirilmektedir. Bir sehrin, bir
yapinin ya da herhangi bir kentsel ¢evrenin baglami icinde incelenmesiyle soyut
temsiller asilmakta ve mekan, yasanan ve dinamik bir gerceklik olarak
yorumlanmaktadir. Boylesi bir yaklasim icin saglam bir kuramsal temel, Henti
Lefebvre’in mekanin tretimi kurami tarafindan sunulmaktadir. Lefebvre’e (1991)
gbre mekan, tarafsiz, edilgen ve toplumsal yasantidan kopuk bir fon olarak
gorilmemelidir. Aksine mekan, ekonomik etkinliklerin, giindelik ritimlerin, iktidar
iligkilerinin ve kilttrel pratiklerin kesistigi bir toplumsal tretim alani olarak ele
alinmaktadir (Schmid, 2008; Elden, 2004). Bu karmagiklik nedeniyle mimari
mekanin  yalnizca fiziksel ve somut niteliklere indirgenmeye direndigi
gorulmektedir.

Lefebvre’in Gnlti mekansal ti¢lemesi algilanan mekan, tasarlanan mekéan ve
yaganan mekan yerinde 6grenme pratiklerinin ¢6ziimlenmesinde stk¢a kullanilan
kavramsal bir cerceve sunmaktadir.

Algilanan mekan, duyusal etkilesim ve bedensel hareket araciligiyla
deneyimlenen mekansal iliskileri ifade etmektedir. Hareket halindeyken olusan
yonelim hissi, ylizey dokularinin yarattigi duyusal etkiler, 151810 mekan icindeki
dagilimi, zemindeki degisimler ve kamusal alan ritimleri bu iligkilerin bir parcast

olarak degerlendirilmektedir (Ingold, 2011; Holl vd., 2006). Yerinde 6grenme



streciyle, ¢izimlerde veya diyagramlarda fark edilemeyen maddesel ve atmosferik
nitelikler gérinir hale gelmekte; mekan, temsilin sinirlarini asarak duyusal bir
gergeklik olarak kavranmaktadir.

Tasarlanan mekan, planlama, tasarim ve temsili pratikler araciligiyla tretilen
mekansal dizenlemeleri kapsamaktadir. Haritalar, planlar, diyagramlar, morfolojik
analizler ve kurumsal ya da politik karatlarin mekansal izdistiimleri bu kategoride
degerlendirilmektedit.  Lefebvre’e  gére  tasarlanan  mekdn, mekanin
rasyonellestirildigi, diizenlendigi ve Orgitlendigi boyutu temsil etmektedir
(Lefebvre, 1991). Yerinde Ogrenme araciligiyla bu temsiller yerinde analiz
edilmekte; planlanan mekan ile yaganan gergeklik arasindaki uyum ya da
uyumsuzluklar ortaya ¢tkarilmaktadir. Kentsel dokudaki stireklilikler, kopuslar,
doniigimler ve uyarlamalar bu baglamda degetlendirilebilmektedir (Salama, 2015).
Yaganan mekan ise sembolik, kiltirel ve duygusal anlamlarin tretildigi en
dinamik mekansal diizlem olarak tanimlanmaktadir. Giindelik pratikler, kolektif
hafiza, aligkanliklar, sembolik imgeler ve mekanla kurulan duygusal baglar bu
dizlemin 6nemli unsurlaridir (Nora, 1989). Lefebvre’in en 6nemli katkilarindan
biri, mekdnin yalnizca fiziksel ya da temsili diizeyde degil, ayni zamanda
anlamlarin, imgelerin ve hatirlama bicimlerinin stirekli Gretildigi bir alan olarak ele
alinmast gerektigine dair vurgusudur. Bu dizleme ait izlerin yerinde gézlem
yoluyla gbriintr kilinabildigi belirtilmektedir (Seamon, 2018).

Bu U¢ diizey bitlikte ele alindiginda yerinde 6grenme ile kurulan etkilesimin
mimarlik ¢alismalarinda neden temel bir yontem olarak 6nemini korudugu agiklik
kazanmaktadir. Yerinde etkilesim araciligtyla mekanin fiziksel, temsili ve yasantisal
boyutlarini igeren butiincil bir kavrayss gelistirilmektedir. Béylece mekanin tek bir
kaynaktan degil, toplumsal yapilar ve kiiltiirel dinamikler dahil olmak tizere ¢oklu
glclerden tretildigi anlagiimaktadir (Lefebvre, 1991; Schmid, 2008).

Mekan ile bellek arasindaki iliski de bu kuramsal ¢ercevenin ayrilmaz bir pargast
olarak gorilmektedir. Bir mekanin ge¢mis islevleri, zaman icindeki déntistimleri,
katmanlari, korunan veya silinen izleri dogrudan gbzlem  yoluyla
belirlenebilmektedir (Casey, 2000; Ricoeur, 2004). Bu nedenle yerinde 6grenme,

mimari gevrelerde yer alan tarihsel derinligin kavranmasi i¢in vazgegilmez bir




yontem olarak degetlendirilmektedir. Boyle bir yaklagimla mekinin gegmisi,
bugiinii ve potansiyel gelecegi daha okunabilir hale gelmektedir.

Lefebvre’in mekanin Uretimi teorisine dayanan yerinde 6grenme, teorik ¢ikarimlar
ile sahada g6zlemlenen mekansal siireclerin biitinlestirildigi bir diisiinme bi¢imini
miimkiin kilmaktadir (Elden, 2004; Salama, 2015). Bu yaklasimla mekanin fiziksel,
toplumsal ve kiiltiirel bilesenlerinin birbirinden kopuk olmayan bir biitiin olarak
yorumlanabildigi; mimarligin ideal bir soyutlama olmaktan cikarak toplumsal
gercekliklerle kesisen bir tiretim alani olarak konumlandigi gérilmektedir. Béylece
mimari mekéna iligkin kavrayis, soyut temsillerin 6tesine gecerek, dogrudan

baglam icinde olusan ¢ok katmanli bir Uretim siiteci olarak yeniden

anlamlandirilmaktadir.
Kaynakga
Casey, E. S. (2000). R bering: A ph logical study. Indiana University Press.

Cresswell, T. (2015). Place: An introduction (2nd ed.). Wiley-Blackwell.

Elden, S. (2004). Understanding Henri 1 efebvre: Theory and the possible. Continuum.

Holl, S., Pallasmaa, J., & Pérez-Goémez, A. (2006). Questions of perception: Phenomenology of
architecture. William Stout.

Ingold, T. (2011). Being alive: Essays on movement, knowledge and description. Routledge.
Lefebvre, H. (1991). The production of space (D. Nicholson-Smith, Trans.). Blackwell.
Nora, P. (1989). Between memory and history: Les lieux de mémoire. Representations, 20,
7-24.

Ricoeur, P. (2004). Memory, history, forgetting (K. Blamey & D. Pellauer, Trans.). University
of Chicago Press.

Salama, A. M. (2015). Spatial design education: New directions for pedagogy in architecture and
urban design. Ashgate.

Schmid, C. (2008). Henri Lefebvre’s theory of the production of space: Towards a three-
dimensional dialectic. Space and Culture, 11(1), 27-38.

Seamon, D. (2018). Life takes place: Phenomenology, lifeworlds, and place making. Routledge.
Till, J. (2009). Architecture depends. MIT Press.



MARDIN’DE FORM, MEKAN VE HAFIZA: TARIHSEL KENT
DOKUSU UZERINE FORM VE TARIHSEL MEKAN ILISKiSi
BAGLAMINDA BiR DEGERLENDIRME

Sedat Aras

Binlerce yillik bir yerlesim kultliri Uzerine inga edilen Mardin, yalnizca tas
mimarisiyle degil, “yer” kavramini toplumsal, tarihsel ve duyusal boyutlariyla
somutlastiran kentlerden biridir. Kent, Mezopotamya ovasina hakim konumu,
topografya ile kurdugu uyum ve ¢ok katmanl kiltirel birikimiyle, mimarhigin
bigimsel bir Gretimden ¢ok, zaman i¢inde gelisen bir deneyimler biitini oldugunu
gosterir. Norberg-Schulz (1980)” un ifadesiyle “yer, insanin varolusunu miimkin
kilan deneyimsel bir butinlik udretir”. Mardin’de bu bitinlik, yapilasmanin
topografya, 151k, toplumsal iligkiler ve kiltiirel ritiellerle kurdugu derin baglarda
acikea gorilebilir.

Mardin'in kent dokusu tek tek yapilarin rastlantisal diziliminden olusmaz; birbirini
tamamlayan mekdnsal parcalarin kolektif bir forma dénismesiyle okunur.
Christian Norberg-Schulz (1980)’un belirttigi gibi “mimarligin temel gérevi, yerin
ruhunu somutlastirmaktir”. Mardin’de bu somutlasma, kentin yamac yetlesimi,
teraslama ve panoramik yonelim tizerinden gérinir hale gelir.

Kentte yapilara bakildiginda dogu—batt yonli yatay sureklilik dikkat ¢eker. Bu
durum, Juhani Pallasmaa (2005)’ nin “mimarlik, mekani degil mekanin strekliligini
insa eder” s6ziiyle uyumludur. Mardin’de teraslanan yapilasma hem topografyanin
dik egimiyle bas eder hem de kentsel silueti ufuk ¢izgisi ile neredeyse kesintisiz bir
iliski i¢inde iletletir. Her konutun Mezopotamya ovasina yonelmesi, kent formunu
yalnizca bir dizi yapidan degil, manzaraya agtlan ortak bir kentsel organizmadan
ibaret kilar.

Mardin’in sokak dokusu, noktasal bir deneyimden ziyade ardistk mekansal
sekanslar aracihigiyla algilanir. Colin Rowe ve Robert Slutzky’nin (1963) “mekan
sureklilik iginde algilani” vurgusu, bu 6zgiin sokak 6rgtisiinde somut bir karsilik

bulur. Kapali gegitler, basamakli yollar, ani daralmalar ve genislemeler, kent




deneyimini kesintili degil, akigkan bir kurgu haline getirir. Bu baglamda kullanici,
yalnizca bir gbzlemci degil; mekanla etkilesim halinde olan aktif bir dzneye
dontigir. Mardin’in mimarisi, modernist anlamda bir kompozisyondan ¢ok,
zaman, 1sik, dolasim ve perspektifin i¢ ice gectigi bir yasanti dramaturjisi sunar.
Deleuze (1988)’tin “mekan, zamanin gerilimle katlanmig bi¢imidir” tanimi, bu ¢ok
katmanli yapinin hem fiziksel hem de deneyimsel boyutunu anlamlandirmak icin
oldukea yerinde bir ¢erceve sunat.

Mardin’in kimligini olusturan en temel 6gelerden biri sarimst kalker tagidir. Bu
tagin kullanimi, yalnizca yap:t malzemesi tercihi degil, cevresel kosullara verilmis
akilct ve yerel bir yanittir. Kenneth Frampton (1983)” in bolgesel mimatlik icin
sOyledigi “mimarlik, yerin malzemesi ve iklimiyle iliski kurdugunda 6zgiinlesir”
s6zU bu durumu agiklar. Tas, yazlart sicak ve kurak gecen iklimde 1siy1 stabilize
ederek yapilarin i¢c mekan konforuna katk: saglar. Tasin glin boyunca 1sikla degisen
yiizeyi, kente estetik anlamda “altin sarist sehit” kimligi kazandirir. Peter Zumthor
(2006)’ un “malzeme, mekanin sessiz hafizasidit” sézint hatirlatacak bicimde,
Mardin tast da gegmisin sahitligini giinimiize tasir. Bu agidan malzeme yalnizca
fiziksel degil, tarihsel ve duyusal bir siirekliligin de tastyicisidir.

Mardin’in dik yamag tizerine teraslanmig yetlesimi, doganin fiziksel kogullariyla
bas etmenin 6tesinde, kusaktan kugaga aktarilan planlt bir mekansal bilgiyi ifade
eder. Christopher Alexander (1977) ’in “iyi mekan, insan deneyimini tekrar eden
¢6zim Oruntileri izerinden olgunlagit” sézi burada anlam kazanir. Her teras, bir
Onceki yapinin manzarasini kesmeyecek bicimde konumlanir; boylece kent hem
deneyimsel hem de mekansal anlamda yatay bir akis sunar. Bu yaklagim Lefebvre
(1991 nin  “mekan toplumsal iligkilerin Gretimidir” ctimlesinin dogrudan
karsihigidir. Ciinkd Mardin’de mekdn soyut tasarim kararlarindan degil, kusaklar
boyunca olusan “yer 6grenmesi’nden dogar. Amos Rapoport (1969)’ un
“geleneksel gevreler bigimsel degil, yasamsal nedenlerle ortaya ¢tkar” ifadesi de
Mardin’in yetlesim mantigint agtklayan temel 6nerilerden biridir.

Mardin’in tarihsel kimligini olusturan en 6nemli boyutlardan biti, farkli dini ve
etnik topluluklarin ylzyillar boyunca bir arada yagamasidir. Bu durum mimariye
de yansimistir. Camiler, kiliseler, manastirlar ve medreseler cogu zaman ayni sokak

dokusu i¢inde yan yana konumlanir. Aldo Rossi (1966)° nin ifadesiyle “kent,



kolektif hafizanin bulundugu yerdir” ve Mardin’de bu hafiza, farkli topluluklarin
ortak mekan tretiminde agik¢a gorinir. Medreseler bu baglamda 6zellikle
Onemlidir. Genis avlular, eyvan tipolojileri ve siislemeli cepheler, egitim ve
kamusal etkilesimin mekansal karsiligidir. Michel Foucault (1986)’ a gére “mekan,
sOylemin Uretildigi bir iligkiler alanudir”. Mardin medreseleri de bu anlamda
yalnizca birer egitim yapisi degil; bilginin, toplumun ve inancin mekinda
karsilastigr digim noktalaridir.

Mardin sokaklart, kendiliginden ve organik bir gelisim sergiler. Dar yollar, gegitler,
eyvan alt1 gegisler ve sokak tistii kbpriler yalnizca fiziksel dolasimi yonlendirmez;
aynt zamanda giindelik yasamin ritmini ve sosyal etkilesimini de bigimlendirir.
Rem Koolhaas’n (1995) “sehir, hareketin bicime doénistigi yerdir” sozi, bu
yapisal Ortintide somut bir kargilik bulur. Sokaklarda strekli degisen “goriintir-
kor” alan gecisleri, kamusal ile mahrem olanin siirekli miizakere halinde var
olmasint saglar. Pallasmaa’nin (2005) belirttigi gibi, “mekan yalnizca gorilen degil,
yasanan bir butiinlikttir.” Bu butinlik icinde sokak dolasimu, bireyi yalnizca kente
taniklik eden degil, onun stirekliligine katilan bir 6zneye déntstirir.

Mardin, formun soyut bir tasarim degil; topografya, iklim, malzeme, inan¢ ve
gndelik yasamin tarihsel ve kiltiirel bir 6rgiitlenmesi oldugunu gosteren nadir
kentlerden biridir. Kentin dokusu, Frampton’in (1983) ifadesiyle “yerin mantigina
yaslanan bir mimati diren¢” Uretir. Bu nedenle Mardin’i korumak, bi¢imsel 6geleri
kopyalamaktan 6te, bu tretim mantgini kavrayarak; yer bilgisi, cevresel deneyim
ve kilttirel baglamla yeniden anlamlandirmakla mimkindir.

Zumthot’un (2006) “iyi mimarlik hatirlanabilir mekéanlar dretir” sézi, Mardin icin
bicim Uzerinden degil, bi¢imin tapidigr kultirel ve yagamsal hafiza tzerinden
karsilik bulur. Kentin hatirlanabilirligi, tasin hafizasinda, mekanin kolektif
belleginde ve yasamin surekliliginde gizlidir. Bu hafizay1 gelecege tagimak,
Mardin’i yalnizca korumayr degil; onun “acik hava arsivi” niteligini tanimayz,

yorumlamayi ve ¢agdas mimari dil icerisinde yeniden tiretmeyi de zorunlu kilar.
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TASIN HAFIZASI: SANLIURFA VE MARDIN GELENEKSEL
MIMARISININ BICIMLENISINDE KIREGCTASININ ROLU

Tbrahim Halil Seker

Bolgesel mimari miras, yalnizca bigimsel ve yapisal 6zellikletle degil; ayni zamanda
malzeme, iklim, topografya ve sosyo-kultiirel baglamin derinlikli birlikteligiyle
anlam kazanir. Bu baglamda, gelencksel yapi malzemeleri ve yapim teknikleri, bir
bélgenin kiltiirel stirekliligini temsil etme giicline sahiptir. Sanlurfa ve Mardin’in
geleneksel mimari mirasi, yerel malzemenin dogal ¢evreyle ve toplumsal
ihtiyaclarla kurdugu uyumlu iliski sayesinde 6zgiin ve sturdurilebilir bir yap: dili
olusturmustur (Sezgin, 20006). Bu iki kadim sehir, Dicle ve Firat nehirleri arasinda
yer alan Mezopotamya’nin kuzey ucunda konumlanmakta olup, tarih boyunca
farkli medeniyetlerin izlerini tasimis; bu izler mimariye kirectast tizerinden kolektif
bir hafiza bi¢iminde yansimugtir.

Tarihi dokularinda avlu, eyvan, sofa gibi mekansal bilesenlerle sekillenen Mardin
ve Urfa, cografi konumlari geregi sicak-kurak iklimin getirdigi zorluklara kargt
yerel yapt malzemeleriyle gelistirilmis rasyonel ¢Oziimler tretmislerdir. Bu
noktada, her iki kentte de mimari tiretimin merkezinde yer alan kiregtast, yalnizca
bir yapt malzemesi degil; ayni zamanda mimari kimligin tastyicisi olarak islev
gbrmigtir. Sanlurfa’da kullanilan acik krem renkli kiregtasi, yumugak dokusu ve
yiiksek islenebilirligi ile 6ne ¢ikar. Ozellikle Gébekli Tepe gibi erken dénem anitsal
yapilarin insasinda kullanilmis olmasi, bu tasin tarihsel sirekliligini ve kiltirel
mirasa katkisini somut bicimde gozler 6niine serer (Tel ve Sarugik, 2020).
Mardin’de ise kiregtasi, kendine 6zgii kehribar tonlari ve daha gézenekli yapistyla
mimariye hem estetk hem de iklimsel bir nitelik kazandirir. Kademeli
topografyada teraslanarak yetlestirilen tas yapilar, hem kitlesel hem de dokusal
anlamda kentsel siluetin biitiincil bir parcast haline gelmistir. Kolay erisilebilitligi,
el is¢iligine uygunlugu ve termal konfor saglamasi, bu malzemenin gelenceksel yapt
kultarinde baskin sekilde tercih edilmesinin temel sebeplerindendir (Turgut vd.,
2008; Dursun, 2024).

Kirectasinin ~ sagladign  1s1  katle, Ozellikle avlulu  konut tipolojisinin

bicimlenmesinde belitleyici bir faktérdir. Gundlz saatlerinde tas duvatlarin
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serinletici etkisiyle i¢ mekanlar yasanabilir hale gelirken, gece boyunca bu duvarlar
disartya 1s1 yayarak iklimsel dengeyi destekler. Avlu etrafinda gelisen mekansal
organizasyon, sosyo-kultiirel normlarla da 6rtiiserek mahremiyet ilkesini mekansal
bir dile donustiirmistiir. Eyvan gibi yart acik gecis mekanlari, bu sistem icinde
iklimsel adaptasyonun yant sira kamusal ve 6zel alanlar arasinda esnek gegisler
saglayarak mimariyi toplumsal yasamla bitinlestirir.

Mardin ve Urfa'nin geleneksel mimarileri arasindaki bu paralellikler, benzer iklim
kogullari, topografik 6zellikler ve yasam bigimleriyle sekillenmis ortak bir mimari
kiltire isaret eder. Bununla birlikte, her iki kentin kendine 6zgl tas rengi, ylizey
dokusu ve ustalik gelenekleri, bu mimari mirast yalnizca islevsel degil, aym
zamanda estetik anlamda da zenginlestirmistir.

Dolayistyla, kiregtast yalnizca yapinin tagtyicist degil; ayni zamanda bolgenin tarihi,
kultarel ve ¢evresel kimligini barindiran bir hafiza katmanidir. Zamanla yaslanan,
yipranan ya da donistirilen yapilar dahi bu taslarin tzerinde yuzyillarin izini
tasgimaya devam eder. Bu nedenle, tagin fiziksel dayanikliligs kadar kiltiirel
tagtyiciligt da bolgesel mimari mirasin korunmast agisindan biiyiik 6nem tagir.
Sanlurfa ve Mardin’in geleneksel yapi stogunda kullanilan kirectast, yalnizca
gecmisin bir tanig degil; gelecek nesillere aktarilmast gereken kaltirel bir deger
olarak degerlendirilmelidir. Mimari mirasin strdirilebilir bicimde korunmast,
yalnizca fiziksel yapilarin degil, o yapilarin tagidigt anlamlarin da yagatilmasiyla
mimkindir. Bu baglamda, tagin hafizasi, yalnizca duvatlarda degil; mimarinin

ruhunda, kaltirin strekliliginde ve bellegin katmanlarinda yagamaya devam eder.
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UYGULAMA KATMANI:
TEORI VE PRATIK BUTUNLUGUNDE
OGRENCI CALISMALARI

Sahadan Yansimalar

Bu boélimde, kitabin 6nceki kisimlarinda ele alinan kuramsal yaklasimlar
ve mimari analiz yontemleri, 6grenciler tarafindan tiretilen saha gézlemleri,
eskizler ve yorumlarla uygulama diizeyine tasinmaktadir. Boylece teorik
cerceve ile pratik tiretim arasinda buitiinctl bir iliski kurulmakta, disiplinler

arast 6grenme stireci gorinir hale gelmektedir.



Saly Saifeldin

Balikli g6l gevresi, Urfa’nin tarihsel topografyasinda hem dogal hem de kiltirel
bir odak niteligi tasir. Suyun gevresinde gelisen peyzaj, yerel tas dokusuyla
biitiinleserek mekansal stireklilik olusturur. Gole komsu U¢ Kubbeli Cami,
bélgenin geleneksel mimarisini yansitan sade fakat etkileyici bir kiitle diizenine
sahiptir. Yapinin G¢ ayri kubbesi hem i¢ mekan: bélimlenditir hem de dis
siluete ritmik bir hareket kazandirir. Sar1 kalker taginin sicak tonlari, gun 118101
yumusak bigimde kirarak avlu ve ibadet mekaninda dingin bir atmosfer yaratir.
Cami ile Balikli g6l arasindaki gorsel iliski, su yuzeyindeki yansimalarla gliglenir

ve ziyaretciye hem tarihsel hem de manevi bir mekansal buttunlik sunat.



Aleyna Yildmrm

Utfa’daki bu gelencksel evleri gbrdiigiim anda beni bambagka bir zamana
gotirdi. Sicak toprak rengindeki duvatlar, glinesin altinda parlayan dokular
ve mavi kapilar arasinda dolasirken mimarligin aslinda bir yasam bi¢imi
oldugunu hissettim. Bu yapilar sadece batinak degil; ylizyillardir siiren bir
kultarin sessiz tantklart gibi duruyor. Her kubbenin altinda ayr1 bir hikaye,
her detayda ayt1 bir emek var. Bu ¢izimde de o sadeligi, sicakligt ve dogalligt
yakalamaya calistim. Teknik gezide gordiiklerim, geleneksel mimarinin
modern yapilarin unuttugu bir¢ok seyi hala tasidigini gbsterdi. Bu yiizden

hem gezi hem de bu ¢izim benim igin ¢ok 6zel bir deneyim oldu.



Rabia Ozkan

Utfa ve Mardin’e yaptigim iki giinlitk mimari teknik gezide, 6zellikle Mardin’in
tarihi dokusu beni derinden etkiledi. Tasin zamana ditenen gorintisd,
sokaklarin kendine 6zgl ritmi ve yapilarin dinginligi, sehirle aramda gligli bir
bag kurdu. Bu fotografi gordiglim anda hissettigim etkiyi kaybetmemek icin
eskizini ¢izmek istedim. Cizerken, taslarin dokusu, kemerin golge oyunlari ve
mekanin tasidigr sessizlik adeta elimden akip gitti. Mardin’in mimarisi bana
sadece geemisi degil, o gegmisin bugtinle kurdugu bagt da hissettirdi. Bu eskiz,
o an yasadigim hayranligin ve icimde biraktigt huzurlu izlenimin ki¢ik bir

yanstmast oldu.



Mariya Errifai

Mardin ve Urfa’ya yaptigim iki ginliik teknik gezi beni hem mimati hem de
duygusal olarak ¢ok etkiledi. Tasin sicak tonlari, dar sokaklardan yiikselen tarih
kokusu ve yukariya dogru uzanan merdivenler sanki ge¢mise agilan bir kapt
gibiydi. Bu ¢izimini yaptugim manzarada, yapilarla dag arasinda kurulmus o
guclii bag beni detinden sarip sarmaladi. Her bir kemerin, her bir pencerenin
ardinda baska bir hikaye varmus gibi hissettim. Bu schitlerde mimari sadece bir
yapt degil, insanlarin ylzyillardir yasadigi bir ruh gibi duruyor. Ben de bu ruhu

hem gezimde hem de ¢izimimde hissetmek ve yansitmak istedim.



Zeynep Bazancir

Bu tarihi tas kalintilarinin arasinda yirirken zamanin nasil akip gittigini
dusindim. Her bir tasin yuzeyindeki ¢izikler, catlaklar ve yipranmis dokular
bana burada yasanmis onlarca hatta yiizlerce yilin izlerini hissettirdi. Bu kemerli
yapt sanki gecmise ac¢ilmis bir kapiydi. Istk bosluklardan iceri stziliirken
mimarinin sadece bir form degil, bir duygu oldugunu gérdim. Burada durup
etrafi izlemek bile insana derin bir sakinlik veriyor. Bu ¢izimi yaparken
hissettigim o tatihle temas duygusunu, taslarin agithgini ve mekanin sessizligini
sayfalara tasimaya ¢alistim. Benim i¢in hem mimari hem de ruhsal olarak ¢ok

etkileyici bir and.
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Iki giinliik teknik gezi kapsaminda Urfa ve Mardin’i ziyaret ederek tarihi
dokuyu yerinde inceleme firsatt buldum. Bu sehirlerin sokaklarinda gezerken,
tas isciliginin ve bolgenin geleneksel mimarisinin ne kadar 6zglin ve etkileyici
oldugunu bir kez daha hissettim. Ozellikle Mardin’in Artuklu dénemine ait
yapilari, detaylt stslemeleri ve kemerli girisleri bende derin bir iz birakt.
Gezinin bir aninda gbrdigim tarihi yapiyr eskiz calismasiyla kaydetmek
istedim. Tas duvarlarin ritmi, kemetlerin zarif formu ve mimari elemanlarin
uyumu ¢izimime ilham verdi. Bu eskiz, hem gezi boyunca edindigim
deneyimlerin bir 6zeti hem de mimariye olan ilgimi giiclendiren bir ¢alisma
oldu. Bu teknik gezi, mesleki acidan bana yeni bakis acilart kazandirdr ve

mimariyi yerinde incelemenin 6nemini bir kez daha gésterdi.



Abdimajid Mohammed Ali
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Mardin ve Sanlurfa rotasinda, mimati dokuyu "iklimsel uyum" ve "malzeme"
tzerinden analiz ettim. Mardin’de sat1 kalker tasinin monokromatik siliietini ve
tonozlu  sokaklarin  yarattugt  gOlgeli pasif sogutma  kurgusunu
gozlemledim.Sanlurfa’da ise vernakiler Harran Kimbet Evleri’nin bindirme
kubbeletle yarattugt "baca etkisini" ve ketpic malzemenin isil konforunu
inceledim. Bu sivil mimari Orneklerinin yani sira, Anadolu’nun en eski
yapilarindan Harran Ulu Camii kalintilaring; tas isciligi, kare minaresi ve avlu
dizeni Gzerinden, cevresindeki kerpi¢ dokuyla olusturdugu tezat baglaminda
inceledim.Bu gezi calismasi, strdirtlebilitligin  cografi verilerin  dogru
okunmastyla saglandigini somutlastirdi. Mimarligin dogayla diyalog kurmast
gerektigini; "yerin tuhuna" sayginin, estetik kaygilatin Gtesinde zamansiz ve

islevsel tasarimlar yarattigini deneyimledim.



Abmad Aldaber

Mardin sokaklarinda yiirtirken tas yapilarla kurdugum ilk temas her zaman bana
sakinlik verir. Bu yapinin 6niinde durdugumda, sat1 kalker tasinin giin 1sigtyla
kazandigt sicak tonu ve kemerli girisin saglam durusu hemen dikkatimi ¢ekti.
Cephedeki ince iscilik, 6zellikle pencerelerin etrafindaki oyma stislemelerde,
kentin tatih boyunca bir¢ok uygarliga ev sahipligi yaptigini hissettitiyordu. Dar
sokak, yapinin yiksek kutlesiyle bitlesince gucli bir mekansal derinlik
olusturuyordu. Bu gézlem bana, Mardin’de mimarinin yalnizca barinma degil,
aynt zamanda ¢evreyle uyumlu bir kimlik olusturma amaci tagidigini
dustindirdi. Tagin hem yapisal hem estetik bir malzeme olarak bu kadar etkili

kullanmilmast, kentin karakterinin biytik kismini belitliyor.



Abmed Hamdan Mahmunod

Mardin’de yaptigim saha gezisi sirasinda gelencksel tas yapilardan olugan dar bir sokak
dokusunu gézlemledim. Ozellikle sart kalker tasindan &riilii duvarlarin farkli doku ve
Orgii bigimlerinin mekana kattigi atmosfer dikkatimi gekti. Eskizimde kemerli kapt
acikliklarini, tas ylzeylerin egrisel hatlarimi ve sokakta yliriiyen yerel bir figlri
vurguladim. Yapilarin farkli ytikseklikleri ve aralarindaki dar bosluklar, 151810 giin icinde
degisen acilarina gére mekanda belirgin gélge oyunlari olusturuyordu. Bu detay, 6zellikle
cephe oranlarint ve sokak Glgeginin etkisini daha iyi fark etmemi sagladi. Bu gozlem,
Mardin’in tas mimarisinin iklimle uyumlu olusunu ve malzemenin mekansal kimlik
tzerindeki belitleyici roliinti anlamama yardimct oldu. Geleneksel sokak dokusunun

kullanici tarafindan nasil algilandigini deneyimleme firsati buldum.



Laila El Maskaony

Mardin kent merkezinde yurattigim saha calismast kapsaminda Schidiye
Camii’nin minaresini inceleyerek, geleneksel Islam mimarisinde dikey kiitle
organizasyonunun kent silueti igerisindeki temsil gliciini analiz ettim.
Minarenin dizgin kesme taslardan olugan silindirik gévdesi, yiizey boyunca
tekrar eden oluklu hatlar ve profilli silmeler araciligiyla hem ritmik bir duseylik
hem de hacimsel bir hafiflik dretmekteydi. Eskizimde o6zellikle gévdeyi
cevreleyen disey hatlarin yikselme hissini nasil giiclendirdigini, serefe altindaki
yogun tas bezemelerinin ise yaptya katmanh bir ifade kazandirdigini aktarmaya
odaklandim. Giiniin 1181na bagl olarak yiizeyde ortaya ¢ikan tonal gegisler, tas
malzemenin dokusal karakterini ve minarenin plastik degerini daha okunur hale
getiriyordu. Bu gbzlem, Mardin’deki dini yapilarin striktiirel dikeyligi, stisleme
anlayist ve iklimsel verileri butunlestiren tutarli bir mimari dil gelistirdigini

kavramama katkt sundu.



Ryme Louaya

Utfa’da gerceklestirdigim saha calismasinda Hanhan Konutu’nun avluya acilan
cephesini inceleyerek, geleneksel avlulu konut tipolojisinin mekansal
organizasyon, iklimsel uyum ve cephe kurgusu acisindan nasil sekillendigini
gozlemledim. Yapinin tas malzemeyle olusturdugu kalin kiitleler, cephedeki
oran, bezeme ve aciklik dizeniyle bitleserek giicli bir mimari karakter
tretmekteydi. Eskiz calismamda o6zellikle giris aksini tanimlayan kemerli
acikligin, dikey kiitle etkisini artiran sttunlu diizenin ve tas isciligine ait
detaylarin cephe ritmine katkisint analitik bir bi¢cimde aktarmaya odaklandim.
Pencere dogramalarinda tekrar eden geometrik 6rglintin hem 151k kontroli hem
de givenlik agisindan dénemsel tasarim anlayisint yansittigint fark ettim. Bu
gozlem, Urfa’nin geleneksel konutlarinda iklimsel verilerin yapisal, mekansal ve
estetik karatlarla butiinlesik sekilde ele alindigini g6stermis; yerel malzemenin
surdurilebilirlik baglaminda giincel tasarimlara 6nemli referanslar sundugunu

anlamama katks saglamistir.



-
Fotograf: Ali Othman Fotograf: Abmed Mabhmond




GEZi DENEYIMI OGRENCi GORUSLERI:
ANKET UYGULAMASI VE ANALIZi



Gezi sonrast 6grencilere uygulanan kisa degerlendirme anketi, katthmeilarin proje
strecine iliskin kazanimlarini ve deneyim algilarini Slgmek amaciyla hazitlanmistir.
Anket, 5 maddelik Likert 6l¢egine dayali kapalt uclu sorular ve 2 adet agik uglu
sorudan olusmaktadir.  Asagidaki tablo, 6grencilerin anket kapsaminda
yanutladiklari 5 temel kapali uglu soruyu ve bu sorularin degerlendirme amaglarint
gostermektedir. Bu arastirmada kullanilan anket formu igin Bingol Universitesi
Rektorligi Fen ve Mihendislik Bilimleri Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi
Kurulu tarafindan etik onay alinmistir. Kurulun 02.12.2025 tarihli ve E-79879538-
044-2500035610 sayilt kararina gore, calisma kapsaminda kullanilan anket formu,
“Bingél Universitesi Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” cercevesinde
incelenmis olup, 6l¢me aractnin fiked, hukuki ve telif haklarina iliskin sorumluluk

calismay yirttenlere ait olmak tizere aragtirma etigi acisindan uygun bulunmustur.

Soru Olgek Amag
1. Teknik gezi mimarhk egitiminize 1: Kesinlikle Katilmtyorum/5: Ogrenme kazanimi
katki sagladi mi? Kesinlikle Katiliyorum
2. Yerinde gozlem, teorik bilgiyi 1: Kesinlikle Katilmtyorum/5: Yerinde 6grenme
destekledi mi? Kesinlikle Katiliyorum farkindaligi
3. Eskiz ve fotograf calismalari 1: Kesinlikle Katilmtyorum/5: Gorsel algt
gbzlem yeteneginizi gelistirdi mi? Kesinlikle Katiliyorum
4. Grup calismast ve paylagim ortami | 1: Kesinlikle Katilmiyorum/5: Sosyal 6grenme
verimli miydi? Kesinlikle Katiliyorum
5. Gezinin organizasyonu ve igerik 1: Kesinlikle Katilmtyorum/5: Lojistik
planlamast yeterli miydi? Kesinlikle Katiliyorum memnuniyet

Katthm orani %100°dir (41 6grenciden 401’1 yamitlamustir). Elde edilen veriler,
Ogrenci deneyimlerinin mesleki farkindalik, yerinde 6grenme ve strdurilebilirlik

kavramlariyla iligkisini anlamak lizere analiz edilmistir.




Teknik gezi mimarlik egitimimize katki sagladi
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Yerinde gozlem teorik bilgiyi destekledi.
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Eskiz ve fotograf calismalari gézlem yetenegimi gelistirdi
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Grup calismasi ve paylasim ortami verimliydi
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Gezinin organizasyonuve icerik planlamasi yeterliydi
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Farkh sehirlerdeki mimari 6rnekleri yerinde géorme firsati kazandird: 55
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Kendinizi en ¢ok gelistirdiginiz alan
B Goreli Yogunluk

Yerinde analiz yapabilm e | ——
Tasarima bakis agisimin degismesi
Mekan okuma becerisi
Kiiltiirel baglam okuma
Mimari elestiri ve yorumlama
Mimari vizyon gelistirme

Dar sokak-kentsel doku iligkisi
Egimle tasarim yapma

Tas mimarisi ve doku

Tarihsel siireklilik

Arkeolojik alanlar1 degerlendirme
Eskiz becerisi

GOz egitimi

Gorsel beslenme
Olgek-doku-oraniligkisi
Mekan-kullanicar iliskisi
Tasarim kararlarini sorgulama
Kot kullanim
Topografya-yerlesim iligkisi
Isik-golge etkileri

Gorsel hafiza

Malzeme repertuvari
Yapi-iklim iligkisi
Dini/kamusal yapilar

Teknik okuma

Mantiksal kurgu

Restorasyon bilinci



Gergeklestirilen teknik geziye iliskin anket sonuglari, 6grencilerin gezi strecinden
Onemli diizeyde akademik, kultirel ve sosyal kazanimlar elde ettigini
gostermektedir. Anket beg temel sorudan olusmakta olup her soru 1-5 arasi Likert
Slgegiyle degetlendirilmistir.

Birinci soru, teknik gezinin mimarlik egitimine katki diizeyini 6lgmeye yoneliktir.
Sonuglar, 6grencilerin buyik cogunlugunun gezinin egitimsel agidan yliksek
dizeyde katki sagladigini dugindigini gostermektedir. Bu durum, saha
deneyiminin teorik bilgilerin  pekistirilmesine yardimeci  oldugunu ortaya
koymaktadur.

Ikinci soru, yerinde gézlem ile teorik bilginin bitiinlesme diizeyini
degerlendirmektedir. Ogrencilerin neredeyse tamamu, farkl sehirlerdeki mimari
Ornekleri yerinde gérmenin 6grenme siireglerini olumlu etkiledigini belirtmistir.
Bu bulgu, mimarhk egitiminde saha temelli Ogrenmenin Onemini
desteklemektedit.

Ugiincii soru, eskiz ve fotograf caligmalarinin gdzlem yetenegine katkisint
incelemektedir. Sonuglar, katiimeilarin gorsel algt ve analiz becerilerinin bu
uygulamalar sayesinde belirgin sekilde gelistigini diigiindiiklerini géstermektedir.
Bu durum, hizli eskiz ve alan gézlem tekniklerinin mimarhk egitiminde islevsel bir
ara¢ oldugunu dogrulamaktadir.

Dérdinctt  soru, grup ¢alismast  ve paylagim  ortaminin - verimliligini
degerlendirmektedir. Ogrenciler, gezi siiresince isbirligine dayali Sgrenme
ortaminin gelistigini ve bu durumun kolektif gézlem ve tartisma sireclerine
olumlu yansidigini ifade etmistir. Bu sonug, sosyal 6grenme deneyimlerinin teknik
gezinin etkili bilesenleri arasinda yer aldigini gdstermektedir.

Besinci soru, gezinin organizasyonu ve icerik planlamasina yonelik memnuniyet
diizeyini Olgmektedir. Bulgular, giizergdh, igerik, program akist ve rehberlik
stireclerinin biiyiik élciide yeterli bulundugunu ortaya koymaktadir. Ogrenciler
Ozellikle rehberli yuriytslerin ve uzman eslikgiler tarafindan yapilan aciklamalarin
ogrenme ¢iktilart agisindan degerli oldugunu belirtmistir.

Anket sonuglari genel olarak degerlendirildiginde, teknik gezi programinin hem

akademik hem de sosyal agidan yiiksek verim sagladigi goriilmektedir. Yerinde



analiz, disiplinlerarasi gbzlem, kiltirel farkindalik ve mesleki deneyim kazanimi
bakimindan etkinligin 6grencilerin beklentilerini karsiladigi anlasilimaktadir. Bu
sonuglar, benzer saha ¢alismalarinin mimarlik egitim programlari icinde diizenli

olarak yer almasinin 6nemini desteklemektedit.
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Fotografe Ali Othman  Fotograf: Islem Alkhalaf



GEZI1 SURECI:
FOTOGRAF VE ESKiZ ARSIV



URFA & MARDIN
GEZisi

@bingoluniversitesimimarlik






Fotograflar: Abmed Mabnond
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Fotograflar: Islem Alkhalaf



Forograflar: Mumine EI Hulu



Fotograflar: Mumine EI Hulu
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Fotograflar: Saly Saifeldin
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Fotograflar: Ola Zl/rzfez’ »



Fotograflar: Ola Alrifei



ESKIZLERDEN
SECMELER

Aleyna Yildrim
Hala Ahmad
Ola Alrifei
Zeynep Bazancir



SONSOZ



Bu kitap, bir teknik gezinin Otesine gegen, “yerinde 6grenme” fikrinin mekan,
bellek ve deneyim tzerinden somutlastig kolektif bir Gretim sitirecinin ¢iktisidir.
Sanlurfa ve Mardin’de birka¢ giin stren gozlemler, yiriyuUsler, eskizler ve
sohbetler; sayfalar iletledikge bir gezi notundan ¢ok, mimarlik egitiminin nasil
sahayla beslenebilecegine dair ortak bir diisiinme zeminine déniismustiir.
Yerinde mimarlik yaklagimi, Ogrencilerin  mimariyi yalmizca ¢izimlerden,
fotograflardan ya da metinlerden degil; tasin agithgi, 151810 yoni, topografyanin
egimi ve sokaklarin ritmiyle birlikte kavramasini saglamistir. Geleneksel dokularin
arasinda yiriirken hissedilen sicaklik, golgeli gegitlerdeki serinlik, avlularin akustik
yankist ve kentin kokusu; burada yer alan tim akademik metinlerin arka planinda
gorinmez ama gUglil bir referans olarak varligini stirdiirmektedir. Bu anlamda
kitap hem kuramsal okumalar hem de 6grenci ¢aligmalart araciligiyla, mimarlhigin
duyusal ve digiinsel katmanlarini bir araya getiren ¢ok katmanl bir hafiza kayd:
niteligi tagimaktadir.

Bu yayinin en kiymetli yond, farkl tilkelerden ve kultiirel arka planlardan gelen
Ogrencilerin ayni mekanlart kendi dilleri, ¢izgileri ve bakis acilariyla yeniden
tretmis olmalaridir. Her eskiz, her fotograf ve her kisa metin; Mardin ve Urfa’nin
mekansal hikdyesine yeni bir yorum eklemistir. Béylece bolgesel mimari miras,
yalnizca korunacak bir “gecmis” degil, yeni tasarim digincelerini besleyen
dinamik bir kaynak olarak yeniden gbriintr olmustur.

Bu siirecin gerceklesmesini saglayan tim akademisyenlere, 6grencilere, Bing6l
Universitesi Rektorligiine, Bingél Geng Ofis’e, gériiniir ya da goriinmez emegi
gecen herkese gonitilden tesekkiir ederim. Umarim bu ¢alisma, yerinde
Ogrenmenin donustlirict gictini hatirlatan, yeni yolculuklara ve yeni “yerinde
mimarhk” deneyimlerine eslik eden miutevazt bir rehber olarak uzun yillar

yasamaya devam edet.

Dr. Ogr. Uyesi Gonea Ozer Yaman
Editir | Mimarlik ve Tasarmn Kuliip Dantsmant



Yayin Ekibi

Bu yayin; editéryal denetim, akademik dogrulama ve teknik diizenleme
streglerinin koordineli sekilde yuriitilmesiyle hazitlanmistir.

Edit6r, calismanin genel icerik akisini, akademik uyumunu ve yayima hazithk
strecini organize eder.

Yardimci Editor, organizasyonel siiregleri destekler, 6grenci ¢alismalarinin
toplanmast ve diizenlenmesini organize eder.

Edit6r Kurulu, icerik denetimi, akademik kontrol, grafik tasarim, gorsel argiv
yonetimi ve sayfa diizeni gibi temel Gretim siireclerini ylritir.

Bilim Kurulu, 6grenci metinleri ve saha ¢aligmasi ¢tktilarinin akademik
dogrulugunu degerlendirir; yayinin etik, bilimsel ve egitsel niteliklerini g6zetir.
Yayin Sekreteryasi, belge yonetimi, katiimeti iletisimi ve dijital dokiimantasyon

islemlerini yaritir.

Destek ve Is Birligi

Bu kitap, Bingdl Universitesi Mimarlik ve Tasarim Kuliibii tarafindan yiiriitillen
“Yerinde Mimarlik: Bolgesel Mimari Miras ve Cagdas Yapilar Teknik Gezisi”
projesi kapsaminda hazirlanmistir. Proje, Genglik ve Spor Bakanligi UNIDES
(Universite Ogrenci Topluluklart Is Birligi ve Destek Programi) 5. Dénemi
tarafindan desteklenmis olup, Bingdl Universitesi ile Bingél Geng Ofis is

bitligiyle ytratilmustir.
Tesekkiir:

UNIDES projesinin basvuru asamasinda ve uygulama siirecinde sundugu éncii
destek ve yakin is birligi icin 6ncelikle Bingél Genglik ve Spor Tl Mudiirliigii
Genglik Hizmetleri Midirit Yunus Bulmus’a; ayrica degerli katkilarindan dolay:
Bingdl Universitesi Geng Ofis’ten Huri Sengiil ve Bilal Giiner’e ile Bingél

Deneyap Atolyesi’nden Furkan Ay’a icten tesekkirlerimizi sunariz.






