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Bu ¢alisma, Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan Yasar Nabi Nayir’in

tiyatrolarmmda yap1 ve izlek unsurlarini irdelemek igin hazirlanmistir. Nayrr,
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Cumhuriyet doneminin iiretken yazarlarindan biridir. Edebiyatin bir¢cok alaninda
eserler vererek dnemli caligmalara imza atmustir. Nayir'in asil taninan yonii yayimeilik
olsa da geviri, siir ve yazi alanindaki tiretimleriyle de donemin edebiyatina katkida

bulunmustur.

Yazarin edebiyat diinyasina katkisi, yalnizca iirettigi eserlerle simirli kalmamas;
icinde bulundugu dénemin gen¢ edebiyatcilarina da hem estetik hem de entelektiiel
anlamda rehberlik ederek kusaklararasi bir edebi mirasin olusumuna onciiliik etmistir.
Nayrr, eserlerini ger¢ekei bir bakis agisiyla kaleme almistir. Yazarin dramatik eserlerti,
icinde sekillendigi donemin sosyo-kiiltiirel dokusunu ve politik gerilimlerini yansitma
baglaminda elestirel bir islev listlenerek hem estetik hem de ideolojik diizlemde

dontistiiriicii bir rol oynamustir.

Nayir'm edebi kariyeri hem bireysel hem de toplumsal diizlemdeki meseleleri
modernist bir estetik anlayigla ele alan ¢ok yonlii bir entelektiiel ¢aba olarak
degerlendirilebilir. Eserlerinde ¢agdas Tiirk edebiyatinin bigim ve igerik arayislarina
onciiliik eden Nayir, ayn1 zamanda gerceklestirdigi nitelikli ¢evirilerle Tiirk edebiyat
sahnesini kiiresel edebiyat akimlariyla bulusturan kritik bir kiiltiir elgisi rolii
istlenmistir. Bu dogrultuda ¢alismanin kurgusu, 6nce Nayir’in entelektiiel kisiligini ve
Cumhuriyet donemi tiyatrosundaki yerini ortaya koymayi, ardindan tiyatro eserlerini
ayrintili ¢oziimlemelerle degerlendirmeyi amaglamaktadir. Eserin yapisal kurgusu dort

boliimde incelenmistir.

Birinci boliimde Yasar Nabi Nayir’in hayati ve edebi kisiligi tizerinde genel bir
bilgi verdikten sonra cumhuriyet donemi tiyatrosuna deginilmektedir. Daha sonra

yazarin tiyatroculugu iizerinde durularak genel bir degerlendirme yapilmaktadir.

Ikinci boéliimde ise yazarin dort tiyatrosunun yapisal olarak incelenerek olay
orgiisii, zaman, mekan, karakterler, dil ve iislup gibi alt basliklarma ayrilarak analiz
edilmistir.

Ugiincii boliimde ise yazarmn tiyatrolarinda ele almmus izlekler tematik bir

bigimde incelenmistir. Yazarm tiyatro eserleri olan Mete, inkilap, Bes Devir, Kdyiin

Namusu eser incelemeleriyle sonu¢ boliimiine gegilmektedir.

Son boliimde elde edilen veriler 1513inda Nayir’in Tiirk tiyatrosuna katkisi ve

calismanin literatiire katkisiyla tez sona ermektedir.
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Bu c¢alismanin yOntemi aragtrma yOntemlerinden nitel arastirma yontemi
kullanarak yapilmistir. Nitel aragtirma yonteminin bir teknigi olan dokiiman analizi
teknigi kullanilmistir. Yazili veya gorsel unsurlarin sistematik bir bicimde irdelenerek

analizi yapilmaya caligilmigtir.

Bu calismamizda metin ¢oziimlemelerinde yararlandigimiz temel kuramsal
cergevelerden biri, Gustav Freytag’in klasik trajedi anlayisina dayanan olay Orgiisii
modelidir. Freytag, dramatik yapiy1 bes asamada ele alir: serim (giris), ylikselen eylem,
doruk noktasi, diisen eylem ve ¢Oziim. Bu sema, Ozellikle Bati kokenli klasik
anlatilari yapisin1 anlamaya yonelik olsa da, tiyatro metinlerinin igsel gerilimini,
catisma kurulumlarint ve dramatik ilerleyisini degerlendirmek agisindan hala
islevselligini korumaktadir. Biz de tez calismamizda inceledigimiz oyunlarm yapisal
analizinde, bu modeli esnek bir bigimde uygulamaya c¢alistik. Freytag’in yaklagimi
sayesinde, olaylarin metin i¢indeki dagilimi ve dramatik yapmnin insas1 konusunda
daha sistematik bir okuma yapabildik. Ozellikle ¢atismalarin nasil kuruldugu, hangi
asamada ¢oziildiigii ve doruk noktalarmin ideolojik igerikle nasil kesistigi gibi sorulara
bu kuramsal c¢erceveyle yaklasmak, metinlerin yapisal derinligini anlamami

kolaylastirda.

Bu c¢alismanin hazirlanmasinda yardimini esirgemeyen yolumu bir mesale gibi
aydinlatan danismanim Dog. Dr. Yusuf AYDOGDU?” a tezimin biitiin asamalarinda her
ihtiya¢ duydugumda yanimda olan canim esim Deniz YESILCAN’a ve hayatim
boyunca her anlamda desteklerini eksik etmeyen canim babam Yunus BURKUK e,
destekleriyle yanimda olan kardesim Miicahit BURKUK e tesekkiirlerimi sumay1 bir

bor¢ bilirim.
oo/ 12025

Hatice YESILCAN
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Tezin Bashg : Yasar Nabi Nayir’in Tiyatrolarinda Yapi ve Izlek

Tezin Yazar1 : Hatice YESILCAN

Danisman : Dog. Dr. Yusuf AYDOGDU

Anabilim Dali: Tirk Dili ve Edebiyati

Bilim Dah : Yeni Tiirk Edebiyat1

Kabul Tarihi

Sayfa Sayis1 : XIV (6n kisim) + 95 (tez)

Bu c¢alisma, Cumhuriyet déonemi Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan
Yagar Nabi Nayir’in tiyatro eserlerindeki yapisal ve tematik unsurlar1 incelemek
amaciyla hazirlanmistir. Nayir, Cumhuriyet’in kiilttirel insa siirecinde siir, oykii,
roman, c¢eviri ve tiyatro gibi pek cok tiirde {iriin vermis, donemin en iiretken
kalemlerinden biri olmustur. Her ne kadar kamuoyundaki bilinirligi daha ¢ok
yayinci kimligiyle 6ne ¢ikmis olsa da ayni1 zamanda ¢evirmen, yazar ve sair olarak

da edebiyat ortaminda etkili bir iz birakmistir.

Nayir’in edebiyata katkisi yalnizca kendi eserleriyle sinirli kalmamis, ayni
zamanda gen¢ yazarlarm yetismesine Onciilik etmis, onlar1 yazinsal anlamda
destekleyerek edebiyat diinyasma kazandirmustir. Ozellikle gergekgi iislubuyla
dikkat ceken yazar, eserlerinde yasadigi donemin toplumsal, kiiltiirel ve yapisal
gbriinlimiinii yansitmis; bu yoniiyle edebiyati bir tiir belge islevi gorecek sekilde
degerlendirmistir. Nitekim Koyiin Namusu adli oyununda koy hayatinin degerler
sistemi, geleneksel aile yapisi ve birey-toplum catigmasmi sahneye tastyarak
donemin kirsal Tiirkiye’sine dair garpict gozlemler sunar. Bu baglamda Nayir’in
tiyatro metinleri, donemin ruhunu ve zihniyetini anlamak agisindan 6zel bir yere

sahiptir.
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Nayir, metinlerinde toplumsal sorunlarla bireysel sorgulamalari modern bir
anlatim diliyle harmanlamis; bireyin i¢ diinyasini ve toplumla olan ¢atigmalarini
sahneye tastyarak donemin diislinsel atmosferini derinlemesine iglemistir. Bunun
yan1 sira, gerceklestirdigi nitelikli ¢eviriler araciligiyla diinya edebiyatini
Tiirk¢eye kazandirmis, Tiirk okurunu evrensel edebi gelismelerle tanistirmis ve
kiilttirel bir koprii gorevi tistlenmistir. Bu yoniiyle, hem yerli edebiyatin geligimine
katk:1 saglayan hem de uluslararasi1 diizeyde edebi etkilesimi miimkiin kilan bir

aktaricidir.

Bu tez, Yasar Nabi Naywr’in tiyatro eserlerini yapt ve tema ekseninde
derinlemesine ele alarak, onun edebi mirasinin ¢ok yonlii yapisini goriiniir kilmay1
ve Tirk tiyatrosu {izerine yapilacak caligmalara katkida bulunmay1

amagclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yasar Nabi Nayr, tiyatro, yapi, izlek, Cumhuriyet
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ABSTRACT

Bingol University Institute %iil Social Sciences Abstract of Master’s
esis

Title of the Thesis: The Structure and Themes in Yasar Nabi
Nayir’s Theatres

Author : Hatice Yesilcan

Supervisor : Assoc. Prof. Yusuf AYDOGDU
Department : Turkish Language and Literature
Sub-field : New Turkish Language

Date

This study aims to examine the structural and thematic elements in the
theatrical works of Yasar Nabi Nayir, one of the prominent authors of Republican-
era Turkish literature. Nayir was among the most prolific literary figures of the
period, producing works in various genres including poetry, short stories, novels,
translations, and plays. Although he is more widely recognized in the public sphere
for his role as a publisher, he also left a significant mark on the literary scene as a

translator, writer, and poet.

Nayir's contribution to literature extended beyond his own works; he also
played a pivotal role in nurturing young writers, supporting them in their literary
pursuits, and helping them gain a place in the literary world. Particularly noted for
his realistic style, Nayir reflected the social, cultural, and structural dynamics of
his time in his works. In this respect, his literary production can be seen as a kind
of documentation, offering valuable insights into the spirit and mentality of the
period. His theatrical texts, in particular, hold a special place in understanding the

intellectual and cultural landscape of the era.

In his plays, Nayir skillfully combines societal issues with individual
introspections through a modern narrative language. By portraying the inner

worlds of individuals and their conflicts with society, he delves deeply into the

X1



intellectual atmosphere of his time. In addition, through his high-quality
translations, he introduced world literature to Turkish readers, thereby serving as
a cultural bridge and familiarizing the Turkish audience with global literary
developments. In this sense, he may be considered both a contributor to the
development of national literature and a cultural ambassador enabling international

literary interaction.

This thesis aims to explore Yasar Nabi Nayir’s theatrical works in terms of
structure and theme, thereby making visible the multifaceted nature of his literary

legacy and contributing to future studies on Turkish theatre.

Keywords: Yasar Nabi Nayir, Theatre, Theme, Structure, republic period
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GIRIS

Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte Tiirk tiyatrosu, koklii bir kiiltiirel ve estetik
doniigiim slirecine girmistir. 1923 sonrasinda, Osmanli'nin geleneksel sahne
sanatlarindan modern tiyatro anlayisina gegis, yalnizca bigimsel bir degisim degil, ayn1
zamanda toplumsal ve ideolojik bir projenin de yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Bu
donemde tiyatro, Cumhuriyet'in "yeni insan" ve "yeni toplum" ideallerini aktarmada
onemli bir ara¢ islevi gormiis; devlet eliyle desteklenen kurumsal yapilanmalar
(Dariilbedayi'nin devami olarak Istanbul Sehir Tiyatrolar, Ankara Devlet
Tiyatrosu'nun temelleri) ve 6zel tiyatro topluluklar1 araciligiyla Anadolu'ya yayilan bir

kiiltiir hareketine doniismiistiir.
Erken Cumhuriyet tiyatrosu, temelde ii¢ ana eksen iizerinde sekillenmistir:

»  Batililasma ve Modernlesme: Ozellikle Avrupa tiyatrosunun teknik ve tematik
unsurlarinin adaptasyonu (Henrik Ibsen, Anton Cehov etkileri),

» Milli Kimlik Insasi: Tarihsel epikler ve Anadolu motifleriyle beslenen yerli bir
dramaturji arayis1 (Vedat Nedim To6r, Resat Nuri Giintekin'in eserleri),

= Toplumsal Elestiri ve Aydinlanma: Koy gercekligi, simif catigmalari ve bireyin

modernlesme sancilar1 gibi temalarin islenmesi. (And, 1983)

Bu siiregte Nayir gibi ¢ok yonlii aydimnlar, yalnizca oyun yazarligiyla degil,
edebiyat dergiciligi (Varlik) ve ¢eviri faaliyetleriyle de Tiirk tiyatrosunun entelektiiel
altyapismi gliclendirmistir. Nayir'in tiyatro eserleri, ddonemin ruhunu yansitan gergekei
bir iislupla hem bireyin i¢sel ¢atigmalarini hem de toplumsal doniisiimiin ¢eliskilerini
sahneye tasir. Ornegin, Kéyiin Namusu gibi eserler, koylii-aydmn ikiligini ele alarak

Cumbhuriyet'in kiiltiir politikalarina elestirel bir bakis sunar.

Ancak, erken donem Tiirk tiyatrosu, teknik altyapi yetersizlikleri, oyuncu
yetistirme sorunlar1 ve geleneksel seyirci beklentileriyle miicadele etmek zorunda
kalmigtir. Buna ragmen, bu déonemde atilan adimlar, 1950'lerden itibaren yeserecek

olan 6zgiin Tiirk tiyatro geleneginin temellerini atmigtir.

Nayir’1n tiyatro eserleri, bireysel hikayelerden ziyade kolektif bilinci insa etmeyi
amaclayan, tarihsel-toplumsal bellegi sahneleyen yapitlar olarak 6ne ¢ikar. Bes Devir
(1933), Inkilap Cocuklari (1933), Mete (1932) ve Koyiin Namusu (1935) gibi

oyunlarinda, birey ile millet arasinda kurulan ideolojik bag belirginlesir. Oyun
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kisilerinin i¢ ¢catigmalar1 ya da eylemleri, yalnizca kisisel doniisiim siirecleri degil, ayni
zamanda bir toplulugun tarihsel ilerleyigini temsil eder. Bu durum, Nayir’n tiyatroyu
bir estetik anlatim aracindan ziyade bir "aydinlatma araci" olarak gordiigilini

gostermektedir.

Bes Devir, Osmanli’nin son doneminden Cumhuriyet’in kurulusuna kadar gegen
slireci bes dramatik tablo {izerinden isler. Her sahne, farkli bir tarihsel evreyi temsil
eder: Istibdat, Balkan Harbi, I. Diinya Savasi, istiklal Savasi ve Cumhuriyet. Bu
yapiyla Nayir, tiyatroyu kronolojik bir tarih anlatisina dontistiiriirken, bireysel replikler
aracilifiyla da tarihsel duygulanimi sahneye tasir. Bu oyun, tarih yazimimni sahne
iizerinde duygusal ve sembolik araglarla yeniden iiretme ¢abasi agisindan Tiirk

tiyatrosunda 6zgiin bir deneyim sunar.

Inkildp Cocuklari, Cumhuriyet’in ilk kusak aydinlarmmn yetisme siirecini
dramatize ederken, ulus-devlet projesinin kiiltiirel temelini sahneye tasir. Oyunda,
gecmisle hesaplagma, inkilaplarla uyum saglama ve yeni bir toplumun insasinda
gengligin rolii 6n plana ¢ikar. Nayir burada yalnizca siyasal bir tavir degil, ayni
zamanda pedagojik bir tutum da gelistirir. Oyunun karakterleri, Cumhuriyet’in
ideallestirdigi geng tipi temsil eder: fedakar, bilingli, halkla biitiinlesmis ve Atatiirk

ilke ve inkilaplarina sadik.

Mete, tarih 6ncesi bir figlir olan Mete Han’1 merkeze alarak Tirk kimliginin
kokenlerine donme ve oradan bir ulusal ideal g¢ikarma c¢abasini yansitir. Burada
Nayir’in yaklagimi, hamasi veya destansi bir anlatiya yaslanmaktan ¢ok; liderlik,
disiplin ve ulusal birlik gibi kavramlarin sembolik olarak islenmesidir. Bu oyun, ayn1
zamanda Cumhuriyet ideolojisinin tarihsel siirekliligini mitolojik ge¢misle
iliskilendirme c¢abasinin da iirlinlidiir. Béylece ge¢mis, yalnizca hatirlanacak degil,

iizerine ulusal degerler insa edilecek bir zemin haline gelir.

Koyiin Namusu, Nayir’in koy ve kirsal yapi lizerine yogunlastigi nadir ama etkili
orneklerden biridir. Bu eserde yazar, cehalet, toplumsal baski, kadinin konumu ve kdy
imaminin otoritesi gibi konular1 ele alirken, ¢dzlim Onerisini yine Cumhuriyet¢i bir
aydinlanma ¢izgisine baglar. Kooperatif kurma fikri, iiretim ekonomisine gegis,
dayanigsma ve bilinglenme c¢agrilari, tiyatronun sosyo-politik isleviyle uyumlu olarak

yapilandirilmistir. Bu yoniiyle Koyiin Namusu, sadece bir dramatik metin degil, ayn1



zamanda erken Cumbhuriyet ideolojisinin kdyliiye seslenen didaktik bir bildirisi
niteligindedir.

Nayir, yalnizca sair, yazar ve dergici kimligiyle degil, ayn1 zamanda tiyatro
yoluyla ideolojik biling insa eden bir diisiiniir olarak da Tiirk edebiyatinda 6zgiin bir
yer edinmistir. Onun tiyatro metinleri, Cumhuriyet’in kurucu ideolojisiyle bireyi ve
toplumu bigimlendirme arzusunun sahneye yansimasidir. Bireyden ¢ok toplum,
trajediden ¢ok didaktizm, duygu kadar diisiince 6n plandadir. Tiirk edebiyatina katkis1
yalnizca edebi tiretimiyle degil, bu tiretimi bir “milli idealin tagiyicis1” kilma gayretiyle
Olciilmelidir. Tiyatroyu bir miicadele ve insa alan1 olarak ele almis; tarihsel siirekliligi,
inkilapci bilingle sahneye tasimistir. Nayir, bu dort oyunda tiyatroyu sadece sahne
sanat1 olarak degil, bir ideoloji tasiyicisi, bir kolektif biling kurucusu ve bir halk
egitimi aract olarak kullanmisti. Onun tiyatrosu; gecmisi sorgulayan, bugiinii
yorumlayan ve gelece8i insa etmeyi hedefleyen bir “ulusal sahneleme” cabasidir.

(Sener S., 1998)

Nayir’in tiyatrolarinda yap1 ve izlek adli ¢alismamda Nabi Nayir’mn dort
tiyatrosunu yapisal olarak isledikten sonra izlekler tematik bir agidan ele alinip
irdelenmektedir. Yapisal ve tematik analiz yaparken eserin dramatik kurgusunu
incelemek ve kurgunun arkasinda yatan temel izlekleri anlamak amacglanmistir.
Boylece yazarin edebi mirasina ait daha kapsamli bir aragtirma alani olusturup

yapilacak ¢aligmalara katki saglamasi hedeflenmistir.

Bu ¢alisma Nayir’in fazla bilinmeyen ve ¢alisilmamis olan bir yoniinii 6n plana
cikararak Tiirk tiyatrosu literatiiriine farkli bir bakis agis1 kazandirmayi

amaclamaktadir. Bu baglamda ¢alisma {i¢ boliimden olusmaktadir.

Bu c¢aligmanin bir diger amaci, Nayir’in tiyatrolarma dikkati ¢ekerek, bu
konudaki calismalarin gelismesine katki saglamaktir. Boylelikle donemin kiiltiirel,
siyasi ve sosyal dinamikleriyle olan baglarmni ortaya koymaktir. Cumhuriyet
doneminde Nayir’in piyesleri edebiyat ve toplum arasindaki baglami desteklemek i¢in
onemli bir kaynak saglayacaktir. Bu tiyatrolar gliniimiizde de degerini koruyan 6zgiin

bir yapiya sahiptir.

Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Nayir, edebiyatin farkl
tiirlerinde eserler vermis olmasina ragmen, tiyatroya olan ilgisi ve katkilar1 genellikle
geri planda kalmistir. Oysaki Nayir, sadece bir oyun yazar1 degil, ayn1 zamanda Tiirk
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tiyatrosunun gelisimine yon veren diisiinceleriyle de dikkat ¢eken bir edebiyatgidir.
Onun tiyatro ile kurdugu iliski, yalnizca eser iiretmekle sinirli kalmamais; elestirileri,
analizleri ve tiyatro kurumlarina yonelik degerlendirmeleriyle de genis bir perspektife

yayilmistir.

Nayir’in kaleme aldig: tiyatro eserleri arasinda Mete, Inkilap Cocuklari, Bes
Devir ve Koyiin Namusu gibi eserleri, donemin toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerini
yansitarak Tiirk tiyatrosunun estetik ve igerik agisindan zenginlesmesine katki
saglamustir. Ozellikle Kéyiin Namusu, kirsal kesimin sosyolojik yapisini ele alan ve
donemin kdy hayatini sahneye tagiyan 6nemli eserlerden biridir. Nayir, bu oyunlarinda
sadece bireysel hikayeleri degil, donemin genis ¢apli toplumsal doniisiimlerini de ele

almigtir.

Oyun yazarhiginin 6tesinde, Nayir’in tiyatroya en biiylik katkilarindan biri
elestiri ve incelemeleriyle tiyatronun kurumsal yapismi analiz etmesidir. Varlik
dergisinde yayimladig1 yazilarinda, Istanbul Sehir Tiyatrosu ve Devlet Tiyatrosu gibi
onemli kurumlarin yapisal sorunlarini masaya yatwrmistir. Bu yazilarinda, tiyatro
yonetiminde karsilagilan edebi heyet secimleri, sansiir uygulamalari, biitce
kisitlamalari, rejisor eksiklikleri ve oyuncu kadrosu gibi konular1 ayrmtili bir sekilde
ele almistir. Onun tiyatroya yonelik elestirileri, sadece bir yazar bakis agisindan degil,
ayni zamanda bir kiiltiir adaminin tiyatronun gelisimine duydugu sorumlulugun

yansimasi olarak da degerlendirilebilir. (Koger, 2023)

Nayir, donemin kiiltlirel yayilma araclarindan biri olan halkevlerinin tiyatro
faaliyetlerine dair 6nemli analizlerde bulunmustur. Halkevlerinin tiyatroyu halka
ulagtirma noktasinda oynadigi rolii vurgulamis, ancak repertuvar eksikliklerinin
giderilmesi gerektigine dikkat ¢ekmistir. Ozellikle, Tiirk tiyatrosunun evrensel tiyatro
anlayisma yaklagmasi i¢in klasik eserlerden olusan bir repertuvar olusturulmasini
savunmustur. Nayir’in bu konudaki goriisleri, giinlimiiz tiyatro politikalarinin

sekillenmesine katki saglayacak niteliktedir.

Sonug olarak, Nayir’in tiyatroya yaptig1 katkilar yalnizca eserleriyle smirli
kalmamus, elestirileri ve yapisal Onerileriyle de tiyatro diinyasinda dnemli bir iz
birakmistir. Onun tiyatro iizerine yaptig1r degerlendirmeler, Tiirk tiyatrosunun daha
sistematik bir yapiya kavusmasina ydnelik fikirler igermekte ve bu alandaki

eksiklikleri gidermeye yonelik ¢oziimler sunmaktadir. Bu yoniiyle Nayir, tiyatro
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tarihinde yalnizca bir oyun yazar1 olarak degil, tiyatro elestirmeni ve diisiiniirii olarak
da onemli bir yere sahiptir. Bu ylizden eserlerinin incelenmesi ve degerlendirilmesi

Onem arz etmektedir.



BIiRINCi BOLUM
YASAR NABI NAYIR’IN HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi

1.1. HAYATI

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden biri olan Yasar
Nabi Nayir, 1908 yilinda dsnemin Osmanli topragi olan Uskiip’te diinyaya gelmistir.
Farkli etnik ve kiiltiirel unsurlarin bir arada yasadigi bu sehir, onun diisiinsel
diinyasinda ¢ok yonlii bir bakis acisinin gelismesine katki saglamistir. Heniiz ¢ocuk
yasta babasini kaybeden Nayir, annesi tarafindan yetistirilmis; edebiyata olan ilgisinin
temelleri de bu erken yaslarda atilmistir. Annesi, donemin sartlarinda resmi egitim
almamis olmakla birlikte, okumaya ve yaziya duydugu ilgiyle oglunun edebi merakini

desteklemistir. (Calislar, 1988)

Cocukluk ve ilk genglik yillar1, Balkan Savaglar1 ve sonrasinda yasanan siyasal
gelismelerin golgesinde ge¢cmis; Nayir, savaslarin neden oldugu gégler ve zorunlu yer
degisiklikleri nedeniyle egitimine farkli sehirlerde devam etmek zorunda kalmistir.
Selanik ve Istanbul gibi merkezlerde gegen bu yillar, onun Kkiiltiirel birikimini
cesitlendirmis; ¢ok dilli ve ¢ok kiiltiirlii bir ¢evrede yetismesi edebi duyarligini
derinlestirmistir. Ogrenim hayatmi Istanbul’da tamamlayan Nayir, Galatasaray
Lisesi’nden mezun olduktan sonra bir siire bankacilik alaninda ¢alismis; ancak kisa

stire icinde edebiyata olan ilgisi agir basarak yayincilik ve yazin alanina yonelmistir.

(Caliglar, 1988)

Yasar Nabi Nayir, 24 Aralik 1908’de Uskiip’te diinyaya gelmis ve Tiirk
edebiyatinin ¢ok yonlii figiirlerinden biri olmustur. Kiigiik yasta babasi1 Nabi
Efendi’yi kaybeden Nayir, egitim hayatina Galatasaray Lisesi’nde baslamig
ve buradan 1929 yilinda mezun olmustur. Ekonomik zorluklar nedeniyle
iiniversite egitimine devam edememis ve ¢alisma hayatina Ziraat Bankasi’nin
Istanbul subesinde baslanustir. 1933’te Ankara’da Merkez Bankasi’na gegis
yapmis, ardindan Hakimiyet-i Milliye gazetesinde yazar ve ¢evirmen olarak
gorev almistir. Bu siirecte Tiirk Dil Kurumu’nda da ¢alismalar yiiriitmiistiir.
1945°’te  Milli  Egitim Bakanligi’'min Klasikler Yaymi i¢in Yayin
Midiirliigii'nde danmigsmanlik yapmis ve 1946’da memuriyetten ayrilarak
Varlik Yaymevi'ni kurmustur. 15 Mart 1981°de gecirdigi mide kanamasi
sonucu hayatini kaybetmistir (Sakalli, 2018).



Balkan Savasi yillarinda annesiyle zaman zaman Istanbul'a gidip gelmek
zorunda kaldigindan, ilkdgrenimini bu iki kentte siirdiirdii. Kadikdy'de Osmangazi
IIkokulu, Torosyan Ermeni Okulu, Uskiip Irfan Mektebi ve Uskiip Fransiz Okulu'nda
okudu. Ailesiyle birlikte 1924 yilinda kesin olarak Istanbul'a yerlesti. Nayr, 7. smifina
kaydoldugu Galatasaray Lisesi’nin Ticaret ve Bankacilik boliimiinden 1929°da mezun
oldu. Bir siire Ziraat ve Merkez bankalarinda (1929-1933) calisan Naywr, Hakimiyet-i
Milliye (Ulus) gazetesinde ¢evirmen ve yazar olarak gorev yapti (1934- 1940). Daha
sonra Tiirk Dil Kurumu'nda (1940- 1943), Milli Egitim Bakanlig1 Terciime Biirosu'nda
(1943- 1946) calist1. (Caliglar, 1988)

15 Temmuz 1933°te, Ankara’da Varlik dergisini yayimlamaya basladi. Bir siire
sonra dergiyi Istanbul'a tastyan (1946) Nayrr, Varlk Yaymevi'ni kurarak kendini
timiiyle yaymciliga verdi; binden fazla kitap yayimladi. Sadece g¢agdas diinya
edebiyat1 orneklerine yer veren Cep Dergisi’ni (29 say1; Kasim 1966- Mart 1969)
ve Varlik Yilliklarii (1960-1981 yillar1 arasinda) ¢ikardi. (Varlik, Son Erisim Tarihi:
03.04.2025)

1.1.1. Edebiyat Diinyasina Girisi

Nayir, daha genglik yillarinda edebiyata ilgi duymustur. Lise yillarindayken ilk
eseri yayimlanmaya baslanmistir. 1928°de Serveti Flinun da siirleri yayimlanmis ve

dikkat ¢cekmeyi basarmistir. (Caliglar, 1988)

Nayir, edebiyat diinyasma ilk adimlarini siirle atti. Lise yillarinda 6gretmeni
Ahmet Halit Yasaroglu'nun ¢ikardigr Cocuk Diinyast dergisinde siirleri yayimlanan
Nayir, daha sonra donemin 6nemli edebiyat dergilerinde yazilarina yer buldu. Servet-
i Funun, Yeni Kitap, Hayat, Muhit, Cigir ve Ulkii gibi siireli yayinlarda eserleri
yayimlanan Nayr, zamanla Tiirk edebiyatinda dikkat ¢eken isimlerden biri haline
geldi. Daha sonra 1928 yilinda, edebiyatta yeni bir anlayis ortaya koymak isteyen alt1
arkadasiyla birlikte Yedi Mesale adli ortak bir siir kitab1 ¢ikardi. Bu kitap, Tiirk
edebiyatinda "Yedi Mesaleciler" olarak bilinen edebi hareketin dogusuna onciiliik etti.
Ancak kisa bir siire i¢inde Nayir, siir anlayisinda degisim gegirerek Yedi Mesaleciler
’den ayrild1 ve bireysel edebiyat anlayis1 dogrultusunda farkl tiirlerde eserler kaleme

almaya basladi. (Engiiniin, 2006)

1928’de yedi mesale grubunda aktif rol alan yazar edebiyata yeni bir soluk

getirmeyi amaclamistir. Bdylelikle Serveti Flnun ve donemin diger



etkilerinden koparak modern bir etkiyi yakalamayir basarmugtir. Nesrin
Yiicel’e gore Nayir’in sanat alaninda ilk ciddi girisimi Yedi Mesale
toplulugudur. 1928 yilinda Servet-i Fiinun dergisi bilinyesinde diizeltmeler
yapan yedi arkadastan biri olan Yasar Nabi, bu donemde heniiz yirmi alti
yasindadir. Bu topluluk ‘Saf Siir’ iddiasiyla edebiyat diinyasina girer (Yiicel,
2004).

Zamanla siirden uzaklagsan Nayir, hikdye, roman, tiyatro, elestiri ve deneme gibi
cesitli edebi tiirlere yoneldi. Bir Kadin Séyliiyor (1931) ve Adem ile Havva (1932) adli
romanlarinda donemin toplumsal yapisini ele alarak birey-toplum iliskisini sorguladi.
Oykii tiiriinde ise Bu da Bir Hikdyedir (1935)’ ve Sevi Ctkmazi (1935)’ gibi eserleriyle
gbzlemlerini ustalikla isledi. (Calislar, 1988)

Nayir’in en 6nemli katkilarindan biri de tiyatro alanindaki calismalaridir. Mete,
Inkaldp Cocuklari, Bes Devir ve Koyiin Namusu gibi tiyatro eserleri, onun tarihi ve
toplumsal olaylara olan duyarliligini ortaya koymaktadir. Bu oyunlar, ddnemin tiyatro
sahnesinde yer bulmus ve Tirk tiyatrosunun gelisim siirecine Onemli katkilar

sunmustur. (And, 1983)

Bunlarin yani sira, Nayir ¢eviri alaninda da 6nemli ¢alismalar gergeklestirmistir.
Panait Istrati ve Honoré¢ de Balzac gibi {inlii yazarlarin eserlerini Tiirkgeye
kazandrrarak, diinya edebiyatim1 Tiirk okuyucusuyla bulusturmustur. Ayrica, Tiirk
edebiyatin1 tanitma amaciyla cesitli derleme ve inceleme eserleri kaleme almaistir.
Geng¢ Neslin En Giizel Hikdyeleri (1937), Tiirk Nesir Antolojisi (1952) ve
Baslangicindan Bugtine Tiirk Siiri (1968) gibi eserleri, hem Tiirk edebiyatinin 6nemli
isimlerini bir araya getirmis hem de edebiyatin gelisimine katki saglamistir. (Engiiniin,

2006)

Nayir’in edebi kariyeri, onun sadece bir yazar degil, ayn1 zamanda edebiyat
diinyasina yon veren bir kiiltiir insan1 oldugunu gostermektedir. Yazin hayatindaki
cesitlilik ve derinlik, onu Tiirk edebiyatinin en iiretken isimlerinden biri olarak tarihe
gecirmistir.

1.1.2. Yaymcihg:

Nayir, yalnizca bir edebiyat¢i degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir dnciidiir. Roman,
tiyatro, Oykii ve siir gibi pek ¢ok tiirde iirlin vermesinin yani sira, 6zellikle 1933 yilinda

Varlik dergisini kurarak Tiirk edebiyatinda yaymncilik faaliyetlerine yon veren
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isimlerden biri olmustur. Ozay’a gére Naywr, ddénemin yazmsal ve kiiltiirel
eksikliginden yola ¢ikarak, bu boslugu doldurma arzusuyla hareket etmis ve bu inangla
dergisine Varlik adin1 vermistir. Bu tercih, onun kiiltiirel iiretimi yalnizca bireysel bir
caba degil, ayn1 zamanda toplumsal bir sorumluluk olarak gordiiglinii de

gostermektedir (Ozay, 2018).

Cumhuriyet devrimlerinin, toplumsal hayatm her alaninda kokli bir doniisiim
hedefledigi bir donemde Varlik dergisi yayin hayatia adim atmistir. Ancak Onaran’a
gore, bu devrimlerin temelinde kiiltiirel degisim yatmasina ragmen, o yillarda heniiz
stireklilik arz eden bir sanat ve edebiyat dergisinin bulunmadig1 dikkat ¢ekmektedir.
Bu durum, doénemin kiiltiirel boslugunu daha da goriiniir kilmakta ve Varlik dergisinin
ortaya ¢ikigmi yalnizca edebi degil, ayn1 zamanda ideolojik ve toplumsal bir girisim

haline getirmektedir (Onaran, 2010).

1950’11 yillara gelindiginde, Nayir’mn sanat, edebiyat ve toplumsal meseleler
dogrultusunda sekillendirdigi Varlik dergisi, kdy edebiyati hareketine onciiliik etmeye
baslamistir. Yiicel’e gore bu yonelim, aslinda derginin 1940’11 yillarda baslattig1 bir
kiiltiirel ve ideolojik hattin, yani Atatiirk ilke ve inkilaplarina olan bagliligin dogal bir
uzantisidir. Nayir, bu donemde yalnizca dergi ve yaymevi araciligiyla Anadolu’ya
kiiltir ve medeniyet tasima c¢abasiyla yetinmemis; ayn1 zamanda koy kokenli ya da
kdoyde yasamini siirdiiren, aydmn duyarliligi tasiyan bireylerin seslerini edebiyat
aracilifiyla duyurabilecekleri bir mecra olusturmustur. Bu sayede Varlik, kirsal

gerceklige dayali sorunlar1 goriiniir kilan bir platform islevi tistlenmistir (Yiicel, 2004).

Tablo 1.1.1. Yasar Nabi Nayw in Baglica Eserleri-1

Siir inceleme Deneme
Yedi mesale (1928) Balkanlar ve Tirklik (1936)
Kahramanlar (1929) Cagimiza Ters Diisenler (1975)
Onar Misra (1932) Dost Mektuplar1 (1972)
Edebiyatimizin Bugiinkii Denemeleri (1937) Biyografi: Ahmet Hasim (1952)
Nereye Gidiyoruz (1938) Omer Seyfettin (1952)
Yillar Boyunca (1959) Tevfik Fikret (1952)




Atatiirkgiiliik Nedir (1963) Homeros (1952)

Edebiyat Diinyamiz (1971) Molierre (1953)

Degisen Diinyamiz (1973)

Kahramanlar (1970)

Nayir, yalnizca donemin edebiyat ortamini sekillendiren bir yazar degil, ayni
zamanda yeni edebi kusaklarin yetismesine olanak saglayan Oonemli bir yayinci
kimligiyle 6ne ¢cikmistir. Yiicel’in dedigine gore, Varlik dergisi araciligiyla pek ¢ok
gen¢ sairin taninmasina katki sunmus; bu isimlerin edebi kimliklerini insa
edebilecekleri bir imkan yaratmistir. Bunun yani sira Nayir, edebiyat diinyasindaki
etkinligini yalnizca ulusal diizeyle smirli tutmamis, uluslararast kongre ve
toplantilarda Tiirkiye’yi temsil ederek kiiltiirel diplomasi alaninda da énemli bir rol
istlenmistir. PEN Tiirkiye Baskanlig1 gérevini yiiriitmiis olmas1 ve COMES (Avrupa
Yazarlar Birligi) toplantilarina katilmasi, onun edebiyat1 yalnizca estetik bir ugras
degil, ayn1 zamanda uluslararasi kiiltiirel iligkilerde etkili bir ara¢ olarak gordiigiinii de

gostermektedir (Yicel, 2004). Yazarin baslica eserleri Tablo 1.1 ve Tablo 1.2° de

verilmistir.
Tablo 1.1.2. Yasar Nabi Nayw in Baslica Eserleri-2
Oyun Oykii Roman
Mete (1933) Buda Bir Hikayedir (1934) Bir Kadin Soylityor (1931)
Inkilap Cocuklar1 (1933) Sevi Cikmazi (1935) Adem ile Havva (1932)
Bes Devir (1933)
Kodyun Namusu (1933)

1.1.3. Oliimii

Nayir, 15 Mart 1981 tarihinde gecirdigi mide kanamasi sonucu yasamini
yitirmis ve 17 Mart Sali giinii son yolculuguna ugurlanmistir. Halagli’ nin da
belirttigine gore, 6lim kavrami Nayir i¢in yalnizca bir son degil; aksine, ge¢cmiste
yitirdigi sevdikleriyle yeniden bulusma umudunu barmndiran bir gecistir. Bu

diistinceler, sanat¢inin 1972 yilinda yayimladigi Dost Mektuplar adli eserinin
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onsdziinde acik bicimde ifade edilmistir. Oliimle kurdugu bu anlam iliskisi, onun

yasamla oldugu kadar oliimle de felsefi bir bag kurdugunu gostermektedir.

Nayir’in yasamindaki en giiclii manevi dayanaklardan biri esi olmustur. Esinin
kaybi, onu derin bir i¢sel yalnizliga siiriiklemis; bu durum, 6liim gercegine olan
yakmlhigini daha da pekistirmistir. Halacli, bu siirecin, Nayir’in hem zihinsel hem de
fiziksel saglhiginda ciddi bir yipranmaya yol ac¢tifini ve zamanla sosyal hayattan
tamamen cekildigini belirtmektedir. Yaymncilikla baglarmi giderek zayiflatan Nayir,
cevresiyle iletisimini kesmis ve igine kapanmistir. Saghigmin kotiilesmesi oyle bir
boyuta ulagmustir ki, bir donem en yakininda olan dostlarini bile taniyamaz hale

gelmistir (Halacli, 2005).

Tim bu geri ¢ekilise ragmen, edebiyat ¢cevresi Nayir’a olan vefasmi stirdiirmiis;
pek ¢ok dostu onu ziyaret etmeye calismistir. Ancak bu ziyaretlerin ¢ofu ¢esitli
nedenlerle gerceklesememis ve sanat¢inin dostlariyla son bulusmasi, ne yazik ki ancak
cenazesi sirasinda miimkiin olabilmistir. Dost Mektuplar’ inda dile getirdigi lizere,
olim belki de onun i¢in bekledigi dostlara yeniden kavusmanin bir yolu olmustur.
Fakat geride kalanlar i¢in bu kayip, yalnizca kisisel degil, ayn1 zamanda Tiirk edebiyati
ve kiiltlir diinyas1 acisindan da telafisi zor bir bosluk yaratmistir. Ardinda biraktigi
eserler ise, onun kiiltiirel mirasa yaptig1 katkinin siirdiiriilebilirligini gostermektedir

(Halagl1, 2005).

Naym, Tiirk edebiyatinda ozellikle yenilik¢i durusu ve geng yazarlari
destekleyici tavriyla taninan onemli bir isimdir. Kurucusu oldugu Varlik dergisi,
edebiyatin gelismesinde belirleyici bir rol iistlenmis; bircok edebiyat¢inin yetismesine
katki saglamistir. Yiicel’in belirttigine goére Nayir, bu katkilariyla edebiyat diinyasinda

saygtyla anilmaya devam etmektedir.

1960 yilindan, yagamini yitirdigi 1981 yilma kadar gecen siiregte, Nayir ve
Varlik dergisi, Tirkiye’deki toplumsal ve siyasal degisimleri dogrudan miidahil
olmadan, daha ¢ok uzaktan ve sessizce takip etmistir. Ancak Yiicel’in de vurguladigi
gibi, bu mesafeli durusa ragmen hem Nayir hem de Varlik, tistlendikleri kiiltiirel ve
edebi sorumluluklar1 yerine getirmeye 6zen gostermistir. Bu durum, onun edebiyati
siyasal glindemlerden bagimsiz bir sekilde siirdiirmeye calistigna isaret etmektedir

(Yicel, 2004).
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1.2. CUMHURIYET DONEMIi TURK TiYATROSUNA BAKIS

Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyati, toplumsal doniisiimiin edebi yansimalarinin
belirgin bi¢imde gozlemlendigi bir donem olarak, sanat¢inin sadece estetik tiretimde
bulunan degil, ayn1 zamanda toplumsal sorumluluk {iistlenen aydin haline geldigi bir
stireci temsil eder. Bu baglamda Nayir, donemin 6ncii edebiyatgilarindan biri olarak,
kaleme aldig1 eserlerle ve 6zellikle Varlik dergisi araciligryla, Cumhuriyet’in insa ettigi
yeni toplum diizenine katkida bulunmus, bireyin ve toplumun modernlesme siirecine
edebi bir perspektiften eslik etmistir. Nayir, geleneksel yapilar ile cagdas degerler
arasindaki catigmalari ele alarak, yozlagsmis kurumlara ve islevini yitirmis geleneklere
kars1 elestirel bir tutum sergilemis; bireysel oldugu kadar toplumsal ve kiiltiirel bir
dontistimiin gerekliligini savunmustur. Onun edebi ¢abasi, Cumhuriyet'in idealize
ettigi aydin ve ilerici insan modelinin edebiyattaki yansimasi niteligindedir. Boylelikle
Yusuf Aydogdu’nun dedigi tizere Tiirk edebiyati, yalnizca estetik bir alan olmanin
Otesine gecerek, toplumsal doniisiimlere taniklik eden ve bu doniisiimlere yon veren
sanatgilar yetistirmistir. Bu sanat¢ilar gerek one siirdiikleri fikirlerle gerekse kaleme
aldiklar1 eserlerle, toplumun sancili ve ¢etin varolus miicadelesine 151k tutmus, mevcut
diizenin aksayan yoOnlerine elestiriler yonelterek degisim talebinde bulunmuslardir.
Tanzimat doneminden itibaren ‘arayis devri’ olarak nitelenebilecek bu siiregte, pek ¢ok
sanat¢i, degisen diinyaya uyum saglamak amaciyla, yozlasmis kurumlar1 ve
gelenekleri sorgulayan; bireysel, toplumsal ve siyasal boyutlariyla bir yenilesme

cabasi icerisine girmistir (Aydogdu, 2021).

Tiyatro, yalnizca toplumu yansitmakla kalmaz; ayni zamanda bireyleri
yonlendirme, egitme ve toplumsal farkindalik olusturma gibi islevler de iistlenir.
Islam’in belirttifine gore, tiyatro bireylere nasil bir yasam bicimi benimsemeleri
gerektigine dair ¢esitli mesajlar sunar. Romantik tiyatro, bireysel 6zgiirliik diisiincesini
savunurken mevcut kurallara elestirel bir yaklasim gelistirilmesini Onerir. Buna
karsilik, modern gercekgi tiyatronun amaci, toplumsal sorunlar karsisinda seyircinin
biling kazanmasmi saglamaktir. Bu ¢ercevede Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosuna
bakildiginda, eserlerin sosyal meselelere karsi duyarlilik tasidigi, bireylerin igsel
catigmalarmna ve toplumun gerceklerine yer verdigi goriilmektedir. Estetik kaygilar 6n

planda tutulsa da, birgok oyunun ayni zamanda egitici bir misyon istlendigi
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anlasiimaktadir. Islam’m da ifade ettigi gibi, bu donemde tiyatro, sanat ile toplumsal

sorumlulugun i¢ ice gectigi bir alan haline gelmistir (Islam, 2007).

Tiirk tiyatrosunun modernlesme siirecinde, insan gercekliginin sahnelenmesine
yonelik 6nemli bir evrim yasanmistir. Sevda Sener’in degerlendirmelerine gore, 1923-
1972 yillar1 arasinda yazilan tiyatro eserleri, toplumsal gercekligi yansitan zengin bir
icerik sunmustur. Bu donemdeki oyunlar, donemin seyirci beklentileri ve sanat anlayisi
dogrultusunda bi¢imlendirilmis ve toplumun cesitli sorunlarin1 sahneye tagimistir

(Sener S. , 1972).

Edebiyatimizda batili anlamda ilk tiyatro, Tanzimat’tan sonra girmistir.
Osmanlida tiyatro daha ¢ok gayrimiislim halktan ziyade azinliklarin i¢inde bulundugu

bir grubun idaresindeydi.

Tirklerde sahne gelenekleri Tanzimat’ a kadar meddah, karagdz, ortaoyunu ile
varlhigini siirdiirmekteydi. Meddah taklitle seyirci karsisina ¢ikarken, karagdz perdeye
gblge yansitilarak, orta oyunu kisiler arasi diyaloglarla saglaniyordu. Daha sonra
bizdeki Tanzimat Tiyatrosu konular1 da daha ¢ok milli, tarihi, sosyal konular1

isliyordu.

Tanzimat doneminde tiyatro alanindaki ¢alismalar genellikle {ic ana baslik
altinda toplanmaktadir: dogrudan geviri, serbest terclime ve adaptasyon. Bu ¢eviri
faaliyetlerinde 6zellikle romantik akimin etkisi belirgin olup, yazilan ya da uyarlanan
eserlerde bireysel duygular, idealizm ve dramatik yap1 6n planda tutulmustur.
Nutku’nun (2000) ifade ettigine gore, Shakespeare ve Moliere, Tiirk yazarlar
tarafindan en ¢ok ¢evrilen Batili tiyatrocular arasinda yer almaktadwr. Bu ceviri
hareketi, yalnizca tiyatro dilini degil, ayn1 zamanda sahneleme anlayisini da

etkilemistir.

Nutku’nun belirttigine gore, tiyatroda Bati etkisinin hissedilmeye baslanmasi
ozellikle 19. yiizyildan itibaren belirginlesmistir. Oysa 18. yiizyila kadar halk arasinda
bilinen ve yaygin olan tiyatro bicimleri, meddahlik, gdlge oyunu (Karagdz),
ortaoyunu, kukla ve diger geleneksel seyirlik oyunlardan olusan klasik “Tiirk
temasas1” gelenegine dayanmaktaydi. Bu gecis hem icerik hem de bicim agisindan

tiyatronun koklii bir doniisiim siirecine girdigini gostermektedir (Nutku, 2000).
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Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosu ise Cumbhuriyet’in ilaniyla beraber
modernlesme c¢abalariyla gelisim gostermistir. Devlet otoritesinin bu konudaki
calismalarmdan Ozgii sdyle bahsetmistir. Donemin iktidarmda bulunan Mustafa
Kemal ATATURK yeni bir devlet kurarken sanat ve edebiyata, 6zellikle tiyatroya
biiyiik 6nem veriyordu. (Ozgii, 1963) Atatiirk’in her alanda oldugu gibi tiyatro
konusunda da kararli ve ileri goriislii bir yaklasim sergiledigi, Cumhuriyet’in ilk
yillarindan itibaren tiyatronun bir kamu hizmeti olarak degerlendirilmesi gerektigi
yoniinde diislinceler ortaya koydugu anlagilmaktadir. And’in ifade ettigine gore,
tiyatronun kamu eliyle korunmasi ve desteklenmesi gerektigi fikri, erken Cumhuriyet

doneminde kiiltiirel politikalarin temelini olusturmustur (And, 2022).

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte, siyasal yapinin doniisiimiine paralel
olarak toplumsal ve kiiltiirel alanlarda da koklii bir yenilesme siireci baslatilmistir. Bu
doniistim, yalnizca yeni kurumlarm kurulmasiyla sinirli kalmamis; aynm1 zamanda
yenilesmenin devlet eliyle yonlendirilip desteklenmesine de olanak tanimistir. Altin
Tellioglu ve Arslan’in belirttigine gore, 1930°lu yillardan itibaren Cumhuriyet
iktidarinin benimsedigi degerlerin topluma mal edilmesi amaciyla kiiltiir politikalar
daha kurumsal bir ¢er¢eveye oturtulmustur. Bu baglamda Halkevleri, Tiirk Dili Tetkik
Cemiyeti, Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti ve Koy Enstitiileri gibi kurumlar, bu dénemin
kiiltiirel yapilanmasinin temel taslar1 arasinda yer almistir. Yazarlarin da vurguladigi
gibi, devlet eliyle kurulan bu Kkiiltiirel yapilarin yani sira, donemin dergileri de
Cumhuriyet kiiltiirinliin genis kitlelere aktarilmasinda onemli islevler {istlenmistir

(Altin Tellioglu & Arslan, 2023).

Bu donemde tiyatro toplumu egitme, toplumsal bilin¢g kazandirma ve eglence
gibi bir¢ok yoniiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Daha sonra devletin katkilariyla ¢ok yonlii
bir kiiltiirel faaliyet alan1 bulmustur. Ozdemir Nutku’ nun da bahsettigi gibi ok yonlii
degisim tiyatronun alanlarmmi da etkilemistir. Cumhuriyetin ilk donemlerinde de
Osmanl Imparatorlugu’ndan bu yana siirdiiriilen bat1 aktarmaciligi tiyatronun her

alaninda kendini gostermistir (Nutku, 2008).

I[slam dedigine gére, Cumhuriyet dénemi Tiirk tiyatrosunu daha iyi
kavrayabilmek i¢in eserlerin tarihsel baglamda degerlendirilmesi dnem tagimaktadir.

Bu donemde, tematik ve kronolojik yaklasimlar dogrultusunda tiyatro, dort temel
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baslik altinda incelenebilir. Boyle bir yontem, tiyatronun sosyal, kiiltiirel ve estetik

yonlerinin kapsamli bir sekilde anlasilmasima olanak saglamaktadir (islam, 2007).
1.2.1. Modernlesme

Tiirk tiyatrosunun modern anlamda gelisimi Tanzimat Fermanmi (1839)
sonrasinda baslamig, Bati tiyatrosunun etkisiyle sekillenmistir. Geleneksel seyirlik
oyunlardan farkli olarak yazili metinlere dayali tiyatro caligmalar1 19. ylizyilin
ortalarinda ortaya ¢ikmistir. Sinasi’nin 1860 yilinda kaleme aldig1 Sair Evlenmesi adli
eser, Tiirk tiyatrosunun ilk oyunu kabul edilmektedir. Istanbul’da ag1lan Sark Tiyatrosu
ve Osmanl Tiyatrosu gibi sahneler, tiyatro kiiltiirliniin gelismesine katki saglamistir.
19. yiizyilin sonlarinda ise Gedikpasa Tiyatrosu diizenli oyun sahneleyen ilk tiyatro
sahnesi olmustur. Servet-1 Fiinun ve fecri Ati donemlerinde tiyatronun kurumsallagma

cabalari siirse de siyasi ve sosyal engeller bu siireci yavaslatmistir.

Mesrutiyet donemi tiyatrosu, Cumhuriyet déonemi tiyatrosunun temellerinin
atildig1 onemli bir siiregtir. Bu donemde tiyatro dili gelismis, azinlik oyuncularin yerini
Tirk tiyatrocular almaya baslamis ve diizenli tiyatro egitimi i¢in adimlar atilmistir.
1914 yilinda kurulan Dariilbedayi bu siirecte tiyatro egitiminin kurumsallagsmasina
onemli katkr saglamistir. Istanbul Sehir Tiyatrolari’nin temellerini atan bu girisim,
Tiirk tiyatrosunda niteliksel bir doniisiimiin 6nilinii agmistir. Bedia Muvahhit ve Vasfi
Riza Zobu gibi 6nemli oyuncular bu donemde yetismistir. Mesrutiyet donemi,
tiyatronun toplumsal sorunlara daha duyarli hale geldigi ve gercekei eserlerin

sahnelendigi bir donem olmustur. (And, 1971)

Cumbhuriyet’in 1923 yilinda ilan edilmesiyle birlikte Tiirk tiyatrosunda goézle
goriiliir degisim yasanmustir. Islam’ i da dedigine gére. Bu yeni donemde tiyatro
yalnizca biiyiik kent merkezlerine sikisip kalmamis, Anadolu’ya dogru genisleyerek
toplumun farkli kesimleriyle dogrudan temas kurmaya baslamistir. Ulusal kimligin
yeniden insasinda islevsel bir ara¢ haline gelen tiyatro, sadece estetik bir ifade bigimi
olmaktan c¢ikarak ideolojik ve kiiltiirel bir tastyicitya doniismiistiir. Modernlesme
stirecinin hiz kazandig1 bu yillarda sahne sanatlari, bireyin 6zgiirlesme arzusunu,
toplumsal doniistimle olan iligkisini ve geleneksel degerlerle modern degerler
arasindaki catigmay1 merkeze almigtir. Tiyatro metinlerinde sik¢a rastlanan bir tema
olarak birey, kendi yazgisini belirleyebilecek biling diizeyine ulasmis, bdylece yeni

cumhuriyet ideallerine uyumlu, 6zgiirliik¢ii bir 6zne olarak yeniden insa edilmistir. Bu
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baglamda tiyatro hem bireysel farkindaligin hem de toplumsal yeniden yapilanmanin

sahne iizerindeki tezahiirii haline gelmistir (Islam, 2007).

Yirminci yiizyila gelindiginde, Milli Edebiyat Ddnemi’yle birlikte tiyatro
eserlerinde daha ¢ok yerli unsurlar 6n plana ¢ikmaya baslamis, Batili tiyatro teknikleri,
Osmanli ve Tiirk kiiltiiriine 6zgii iceriklerle harmanlanmistir. Cumhuriyet’in ilani
(1923) ile birlikte tiyatro, devlet eliyle tesvik edilen bir sanat dali haline gelmis ve
kurumsal bir yapr kazanmstir. Dariilbedayi, Cumhuriyet déneminde Istanbul Sehir
Tiyatrosu’na doniistiiriilerek tiyatronun akademik bir disiplin haline gelmesine
onciiliik etmistir. 1949 yilinda kurulan Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii, tiyatro
sanatinin daha genis kitlelere ulagsmasini1 saglayarak modern Tiirk tiyatrosunun

gelisimini hizlandirmastir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra resmi kurumlarda ve edebi ¢cevrede Batili tiyatro
anlayist1 on plana ¢ikmis, ancak geleneksel Tiirk tiyatrosu tamamen ortadan
kalkmamig; halk kiiltiiriinde yasamaya devam etmis ve bazi yazarlar tarafindan
modern sahneye uyarlanmustir. Cesitli ¢ceviriler ¢ogalmis yeni tiyatro denemeleri hiz
kazanmstir. Ozdemir Nutku ‘ya gdre Cumhuriyetin ilamiyla tiyatro gibi kamusal
gorevini en yaygm bicimde gerceklestirebilecek bir sanat dalmin gelismesi igin
olanaklar hazirlanmistir. Bu dénemin ilk yillarindaki bocalama, daha sonra ortaya
¢ikan bilinglenme, sorunlarin taninmasi ve ¢éziim yollarmin gosterilmesi Cumhuriyet

doneminin gdsterdigi bir olgudur (Nutku, 2008).

Gilintimiizde kiiresellesmenin etkisiyle toplumlar arasindaki smirlar giderek
siliklesirken, bir milletin kendi kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikmasi ve onlari
giiclendirmesi, uluslararasi alanda giiclii kalabilmenin temel yollarmdan biri olarak
goriilmektedir. Tarihe bakildiginda, siyasal bir yapiy1 olusturan unsurlarm birbiriyle
olan bagliliginin, toplumun kendine olan gilivenini artirdig1 agikc¢a goriiliir. Dinger’in
belirttigine gore, bu nedenle devletler, 6zellikle toplumlarini yeniden sekillendirme
sirecinde, edebiyat, gazete ve dergi gibi Kkiiltiirel araglar araciligiyla toplumu
yonlendirme egiliminde olmuslardir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus doneminde de
benzer bir yaklasim benimsenmis; Cumhuriyet’in temel degerlerini halka
benimsetmek ve yayginlastirmak amaciyla yenilik¢i diisiinceler desteklenmistir. Bu
slirecte edebiyat, sadece sanat yoluyla kendini ifade etmenin bir bi¢imi olarak degil,

ayni zamanda yeni rejimin fikirlerini halka ulagtiran giiclii bir ara¢ olarak islev
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gormiistiir. Edebi metinler, bireylerin diisiince diinyasini etkileyerek yeni bir toplum

diizeninin insasina katkida bulunmustur (Dinger, 2021).

Nayir gibi birgok yazar; Brecht, Shakespeare, Moliere gibi yazarlardan eserleri
ceviri yoluyla edebiyatimiza kazandirmistir. Yeni yazarlar ¢cagdas teknikleri kullanarak

Batili oyun yazarlarindan ¢eviriler ve yayinlar yapmaistir.

Sonug olarak, Tiirk tiyatrosunun Batili anlamda modernlesme siireci, Tanzimat
ile baglayip Cumhuriyet doneminde kurumsallasarak tamamlanmistir. Bugilin
Tirkiye’de sahnelenen ¢agdas tiyatro eserleri, bu doniisiim stirecinde atilan temellerin

bir yansimasidir.
1.2.2. Devlet Tiyatrolan

Nayir, Tiirk tiyatrosunun o donemki durumunu anlamak ve bu alanin gelisimine
katki1 saglamak amaciyla onemli bir sorumluluk {stlenmistir. DOnemin tiyatro
kurumlar1 iizerine yaptig1 gézlemler yalnizca bu kurumlarin faaliyetlerini kamuoyuna
tanitmakla kalmamis; aym1 zamanda karsilasilan yapisal sorunlar1 ve isleyisteki
aksakliklar1 da giindeme getirmistir. Bu noktada Ozcan ve Koger’in belirttigine gore,
Nayir’in kaleme aldig1 yazilar, hem dénemin tiyatro ortamini belgeleyen bir kaynak
niteligi tasimakta hem de ileride yapilacak tiyatro tarihi arastirmalari i¢in zemin
olusturmaktadir. Onun degerlendirmeleri, tiyatroyu yalnizca sanatsal bir etkinlik
olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir kurum olarak ele aldigi da

gostermektedir (Ozcan & Koger, 2023).

Diger tiirlerden farkli olarak tiyatro tizerinde ideolojik bir kimlik bulunmaktadir.
Edebi metinlerin tiyatroda canlandirilmasi tiyatroyu uzun yillar edebiyatin bir kolu
olarak kullanilmasina gerekce goOstermistir. Bircok rejim yOnlendirmek istedigi
toplumda tiyatroyu bir ara¢ olarak gdrmiistiir. Ilber Ortayli’ya gére Tiyatro seyircisi
izledigi tiyatroyu cogu zaman c¢oskulu bir hal ile benimsemistir. Tiyatroda tarihi
oyunun ortaya ¢ikis ve basarisi, herhangi bir dramaturgi olay1 degildir. Bu oyunlarin
beslenecegi kaynaklarin basida devrin diislinsel diizeyi ve tarih yorumculugu gelir.
Gerek diinya edebiyatinda gerekse lilkemizde tarihin yorum tarzi ve yaklagim yontemi
kendisini tiyatroda da gostermistir. Yani tarih bilim ve felsefesi salt diisiince ve mantik
olup, roman ve tiyatro serbestce serimlenen bir duygu biitiinii degildir. Her iki alanda

da bu 6gelerin belirli bir oranda birlikte bulunmasi gerekir. Bir lilkede diistinsel hayatin
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diizeyini; tarihin yorumu, bakis ag¢ist ve ortaya ¢ikartilan sentez gosterir (Ortayls,

1976).

Tiyatro, diger edebi tiirlerden farkli olarak seyirciyle ¢ok yonlii bir iletisim kurar.
Sahnedeki oyun yalnizca izlenmekle kalmaz; ayn1 zamanda isitilir, hissedilir ve ¢ogu
zaman izleyiciyi duygusal ya da diisiinsel olarak icine c¢eker. Bu yoniiyle tiyatro,
izleyicinin yalnizca disaridan tanik oldugu bir sanat degil, zaman zaman kendini
sahnenin bir pargas1 gibi hissettigi dinamik bir etkilesim alanidir. Ozcan ve Koger’in
belirttigine gore, tiyatronun seyirci tizerindeki etkisi inkar edilemez diizeydedir ve bu
etki onu yalnizca bir sanat dali olmaktan ¢ikararak toplumsal bir ithtiya¢ haline getirir.
Nitekim tiyatro, cagdas ve medeni bir toplumun vazgec¢ilmez kurumlarindan biri
olarak kabul edilmekte; ayn1 zamanda modern Tiirkiye nin kalkinma siirecinde hem

kiiltiirel hem de simgesel bir rol listlenmektedir (Ozcan & Koger, 2023).

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte tiyatronun yalnizca bir sanat etkinligi degil, ayn1
zamanda halkin egitiminde etkili bir ara¢ olarak goriilmesiyle, bu alanin
yaygmlastirilmast  hedeflenmistir. Bu amac¢ dogrultusunda Ankara Devlet
Konservatuvar1 (1936) ve Istanbul Devlet Tiyatrosu (1949) gibi kurumsal yapilar
hayata gecirilmistir. Devlet destekli bu kurumlar, gelismekte olan tiyatro
topluluklarmin daha donanimli ve cagdas bir sahne anlayisiyla ilerlemesine katki
saglamistir. Ozcan ve Koger’in (2023) belirttigine gore, Nayir da hiikiimet merkezinde,
yani Ankara’da, bir Devlet Tiyatrosu’nun eksikligine dikkat ¢eken yazarlar arasinda
yer almistir. Avrupa basgkentlerinde devlet destekli tiyatrolarn yaygin oldugunu
gozlemleyen Nayr, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin bagkentinde bdyle bir kurumun
olmamasini elestirmistir. Bu ihtiyaci fark eden devlet yetkilileri, zamanla bu eksikligi
gidermek iizere Devlet Tiyatrosu'nun kurulmasi yoniinde adimlar atmistir (Ozcan &

Koger, 2023).

Sonug olarak, Nayir’1n tiyatro alanindaki ¢aligmalar1 ve gozlemleri, Cumhuriyet
donemi Tiirk tiyatrosunun gelisim siirecine 151k tutmaktadir. Onun tiyatro kurumlarina
dair degerlendirmeleri, bu sanatin yalnizca estetik bir ugras degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve ideolojik bir arag oldugunu gostermektedir. Tiyatro, seyirciyle dogrudan
iletisim kurabilen ¢ok giiclii bir mecra olarak, halkin bilinglenmesinde ve kiiltiirel
doniisimiinde 6nemli bir rol {stlenmistir. Cumhuriyet’in kurulusuyla birlikte

tiyatronun yaygimlastirilmas: ve kurumsallagsmasi i¢in yapilan devlet yatirimlari,
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modern Tirkiye’nin  kiltiirel kalkinma vizyonunun bir pargast olarak
degerlendirilebilir. Ancak, baskentte uzun siire devlet tiyatrosunun kurulmamis
olmasi, bu alandaki eksikliklerin fark edilip giderilmesi gerekliligini ortaya koymustur.
Nayir’in bu konudaki duyarliligi, tiyatronun toplumsal 6neminin altini ¢izmektedir. Bu
baglamda, tiyatronun hem estetik hem de ideolojik islevlerini anlamak, Cumhuriyet
donemi kiiltiirel tarihini ve sanat politikasini degerlendirmek agisindan biiyiik 6nem
tagimaktadir. Calisma, Tiirk tiyatrosunun bu ¢ok katmanli yapisina dair farkindalig:
artirmakta ve donemin toplumsal dinamiklerini anlamada 6nemli bir kaynak teskil

etmektedir.
1.2.3. Toplumcu Gerceke¢i Anlayis

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Tiirk edebiyatinda bir¢ok yeni anlayis gelismis,
ozellikle toplumcu gergekci edebiyat 1930’lardan itibaren etkisini hissettirmeye
baslamistir. Bu edebi akim, bireyin i¢ diinyasindan ziyade toplumun genel yapisini ve
sorunlarmni1 ele alan bir yaklasimi benimsemistir. Smif catismalari, ekonomik
adaletsizlik, gog¢, isci haklar1 ve kdy hayatinin gercekleri gibi konular, toplumcu

gergekei eserlerde sikga islenen temalar arasindadir.

Bu edebi anlayis, edebiyati yalnizca bir estetik ugras olarak degil, ayn1 zamanda
bir sosyal biling ve degisim araci olarak degerlendirmistir. Toplumun aksayan
yonlerini elestirmek ve alt siniflarin sesi olmak, toplumcu gercekei yazarlarin temel
hedefleri arasinda yer almistir. Sanat i¢in sanat anlayisina karsit olarak toplum igin
sanat goriisiinii savunan bu yazarlar, eserlerinde gercek¢i ve dogal bir dil kullanmay1

tercih etmislerdir.

1930°1u yillarda ilk toplumcu gercekei eserler, Tiirkiye’de toplumcu gergekei
anlayisin edebiyatta yer edinmeye baslamasi, biiyiik 6l¢iide Nazim Hikmet Ran’in
siirleriyle gerceklesmistir. 1929°da yayimlanan 835 Satir adli siir kitabi, toplumcu
edebiyatin Onciisii olarak kabul edilmektedir. Nazim Hikmet, serbest nazimi
kullanarak siirlerinde is¢ilerin ve emekgilerin yasadigi zorluklari, sinifsal esitsizlikleri
ve toplumsal adaletsizlikleri gii¢lii bir anlatimla islemistir. Cumhuriyet doneminde
toplumcu anlayis 1930’lardan baslayarak varligimni hissettirmeye baslamistir. Emre
Kongar donemin siyasal, ideolojik yapisiyla ilgili sunlar1 soyler: “1930’lar Tiirkiye
icin doniisiim yillaridir. Siyasal yapisini saglamlastiran Tiirk Devrimi, yeni toplumsal,

kiilttirel ve ideolojik arayislar i¢ine girer” (Kongar, 2010). Marksist diisiince
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yapisindan etkilenmistir. Toplumun sosyoekonomik, siyasi, kiiltiirel gergeklerini
edebiyata yansitabilmeyi hedeflemistir. Daha ¢ok bireyin kendi i¢ diinyasindaki
catigmalardan ziyade toplumsal sorunlarla ilgilenen bir anlayistir. Koy ve koy halkinin
sorunlarmi, egitimdeki aksakliklar, yenilesme, kadin haklari, is¢i ve igsveren arasindaki

catigmalar toplumsa gercekligi olusturan temalardan bazilaridir.

1940’11 yillarda, Koy Enstitiileri’nin kurulmasi, kdyli smifinin egitilmesiyle
birlikte edebiyatta da koy hayatinin daha gercekci bir bicimde ele almmasini
saglamustir. Sabahattin Ali, Kemal Tahir, Fakir Baykurt ve Orhan Kemal gibi yazarlar,
eserlerinde Ozellikle kirsal yasami, feodal diizeni, koyliilerin ve is¢ilerin sikintilarini

islemiglerdir.

1950’11 yillardan sonra Tirkiye’de sanayilesme siirecinin hizlanmasi ve
kentlesmenin artmasi, edebiyatin da yeni toplumsal meselelere yonelmesine neden
olmustur. Bu donemde is¢i smifi, kent yasamindaki geliskiler ve go¢ gibi konular,

toplumcu gergekei yazarlarin eserlerinde daha fazla yer almaya baslamistir.

Tarih boyunca edebiyat, varligin1 her donemde farkli bigimlerde gostermis ve
her seferinde degisen bir kimlikle karsimiza ¢ikmistir. Bunun temel sebebi, edebiyatin
hem i¢inde bulundugu ¢evreden etkilenmesi hem de bu ¢evreyi etkileme giiciine sahip
olmasidir. Bulundugu donemin sosyal, siyasal ve ekonomik kosullarini yansitan
edebiyat eserleri, adeta o zamanin ruhunu yansitan bir ayna islevi gormiistiir. Aydin’a
gore, bu durum edebiyat alaninda etkin rol oynayan yazarlarin da eserlerinde ¢evresel
etkileri tagimalarina neden olmustur. Roman tiirii, edebiyat bilimi ve tarihinin 6nemle
inceledigi bir alan olarak, sosyal hayat, diinya goriisii, felsefi perspektif ve donemin
diisiince atmosferiyle ilgili ince mesajlar barindirir. Bu baglamda, siyasal anlayis,
romancinin eserindeki karakterlerin betimlenme bi¢iminden ve olaylarmn aktariligindan
acikca goriilebilir. Yazarin sorunu nasil benimsedigi ve olaylar1 nasil aktardigi ise
yazarin kimliginin ortaya ¢ikmasina imkén tanir (Aydin, 2007). Nayir i¢in Yiicel soyle
bahsetmistir, Nayir i¢in edebiyat1 tek bir ideolojiye tabi kilmak, adeta onun yok
edilmesiyle esdegerdir. Toplumcu sanat anlayisini benimseyen Nayir, eserlerinde her
zaman hem toplumun hem de bireyin yararini gézetmeyi amaclamistir (Yiicel, 2004).

Nayir bu durumu soyle izah eder.

Estetik kiymeti ne olursa olsun, ancak cemiyet i¢inde sivrilebilmis fertlere

hitap eden ve onlar iizerinde de uyusturucu bir tesir yapmaktan geri kalmayan
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sark sanatmin dar ve hatali goriisiinden kurtulmaya muhtaciz. Fakat bu ihtiyag,
edebiyatimizi bir tek ideolojiye esir etmek zaruretini ifade etmez. Bir
askinligin koti tesirlerinden kendini daha yeni kurtarmaya calisan sanat
diinyamizi yeni bir askinhigin zincirleri arasmna atip dogmadan 6ldiirmek

hakkina malik degiliz (Nayir, 1936).

Cumhuriyet doneminde kurulan 6nemli kurumlardan biri olan Koy Enstitiileri,
halkin kiiltlir seviyesini yiikseltmek amaciyla hayata gecirilmistir. Bu sayede
tiyatronun, iilkenin en uzak koselerine kadar ulasmasi hedeflenmistir. Ozay’in
belirttigine gore, Nayir da bu anlayisi benimsemis ve “Biz fikri ve sanati1 koye
gotiirmek sevdasindayiz. Onlar da kdylerini tanimamiza yardimei olsunlar.” sozleriyle

bu diisiinceyi agikca ifade etmistir (Ozay, 2018).

Sonu¢ olarak Cumhuriyet doneminde gelisen toplumcu gercek¢i edebiyat,
sadece edebi bir akim olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal biling olusturma ve sosyal
adalet miicadelesine katki saglama amaci1 giiden bir anlayis olarak da O6nem
tasimaktadir. Bu akimin temsilcileri, eserleriyle yalnizca edebiyat diinyasinda degil,
toplumun genel yapisi tlizerinde de etkili olmustur. 1970’lere kadar etkisini siirdiiren
toplumcu gercekeilik, giinlimiizde de cagdas edebiyat i¢cinde izlerini koruyan bir

anlatim bi¢imi olarak varligin stirdiirmektedir.
1.2.4. Oncii isimler

Cumhuriyet’in ilamiyla birlikte Tirk tiyatrosu, hem igerik hem de bi¢cim
acisindan 6nemli bir doniistim slirecine girmistir. Bat1 tiyatrosunun etkileri, milli kiiltiir
unsurlariyla harmanlanarak sahneye tasinmis; toplumsal sorunlardan bireysel
catigmalara uzanan genis bir yelpazede eserler iiretilmistir Bu donemde sahne
sanatlar1 yalnizca bir eglence araci olmaktan ¢ikmis, halki bilinglendiren, toplumsal

degisime katk1 saglayan bir kiiltiir alan1 haline gelmistir.

Cumhuriyet tarihinde bu alanda onciiliik eden ve tiyatronun gelismesine yon
veren isimler arasinda; Muhsin Ertugrul, Yasar Nabi Nayir, Haldun Taner, Necip Fazil
Kisakiirek, Ahmet Kutsi Tecer, Refik Erduran, Nazim Kursunlu, Melih Cevdet Anday,
Orhan Asena, Adalet Agaoglu, Basar Sabuncu, Necati Cumali, Recep Bilginer gibi pek
cok yazar farkli temalarla Tiirk tiyatrosunun zenginlesmesine Onemli katkilar

sunmustur.
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1.2.5. Geleneksellik ve Modernite

Cumhuriyet doneminde gecmisten gelen tiyatro anlayisi ile Batili tiyatro
anlayisini sentezleyerek daha modern bir anlayis gelistirmek istenmistir. Bu anlayis
yazarlarin farkli yorumlar gelistirerek daha 6zgiin bir tiyatro anlayisini beraberinde
getirmistir. Cumhuriyet donemiyle edebiyatta ve sanatta biiyiik bir kirilma yaganmastir.
Dinger’ e gore Cumhuriyet’in ilk yillarinda kaleme alinan elestiri yazilarinda 6nemli
bir yer edinir. Edebiyatimizda 6nemli bir kirilma gergeklestiren Cumhuriyet, eski
edebiyat anlayisin1 temelinden sarsmis ve ona yeni bir ruh kazandirmistir (Dinger,

2021).

Geleneksel unsurlar batili teknikler ile daha modern bir forma doniismiistiir.
Boylelikle tiyatro gelenekten beslenip modern bir kimlige biirlinmiistiir. Tiyatronun
toplumsal doniisiimii bu 6l¢iide olmustur. Tiyatro giiniimiizde de gelisimini devam

ettirmektedir.

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte tiyatro alaninda yasanan bu doniisiim, yalnizca
teknik ve bicimsel degisikliklerle sinirlt kalmamis; ayn1 zamanda tiyatronun igerik ve
islev anlayisinda da kokli bir degisimi beraberinde getirmistir. Cumhuriyet rejiminin
hedefledigi cagdaslasma ve ulus insas1 silirecinde, tiyatro, halki egitme ve
bilinglendirme araci olarak onem kazanmistir. Bu dogrultuda, oyunlarin temalar1
cogunlukla toplumun sorunlarma, birey-toplum iliskisine ve ulusal kimligin
olusturulmasma odaklanmistir. Tiyatro sahneleri, yeni cumhuriyetin degerlerini
benimseyen bir egitim mecrasina doniigmiis; halkin hayatina dokunan konular, sahne

araciligiyla genis kitlelere ulagsmaya baslamustir.

Bu donemde tiyatronun toplumla biitlinlesmesi i¢in kurumsal yapilar da
giiclendirilmistir. Ankara Devlet Konservatuvari’'nin agilmasit ve Devlet
Tiyatrolari’nin kurulmasi, tiyatronun hem profesyonellesmesini saglamis hem de
tiyatronun Anadolu’nun farkli bolgelerine yayilmasini kolaylastirmustir. Ozellikle Koy
Enstitiileri araciligiyla tiyatronun kirsal kesimlere tasmmasi, tiyatronun sadece sehir
elitlerinin degil, halkin da erisebildigi bir sanat formu haline gelmesine katki

saglamistur.

Sanatcilar ve oyun yazarlar1 bu siirecte, toplumsal gercekei yaklasimla birey ve
toplum arasindaki catigmalari, modernlesme sancilarini ve demokratiklesme siirecini
eserlerine tagimislardir. Bu eserlerde, bireyin Ozgiirlesmesi, kadin haklari, egitim
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sorunlari, is¢i ve koylii sinifinin yasadigi zorluklar gibi temalar siklikla islenmistir.
Boylece tiyatro, salt eglence aracit olmanin 6tesine gecerek toplumsal degisim ve

bilinglenme alaninda aktif bir rol iistlenmistir.

Modern tiyatronun gelisiminde batili dramaturji tekniklerinin adapte edilmesi
kadar, yerel kiiltiir ve halk tiyatrosu unsurlarinin korunmasi ve yorumlanmas: da
onemli olmustur. Bu iki unsurun sentezi, Tiirk tiyatrosuna Ozgiin bir kimlik
kazandirmig, tiyatronun hem ulusal hem evrensel bir dil gelistirmesine olanak

saglamustir.

Sonug olarak, Cumhuriyet donemi tiyatrosu hem bi¢im hem igerik agisindan
yasanan bu doniisiimle Tiirk sanat hayatinda yeni bir sayfa agmais; tiyatronun toplumsal
roliinii giiclendirmis ve ¢agdas Tiirkiye’nin kiiltiirel yapitaslarindan biri haline
gelmistir. Giiniimiizde de tiyatro, bu kokli miras tizerinden gelisimini siirdiirmekte,

yeni temalar ve sahne teknikleriyle stirekli yenilenmektedir.
1.2.6. Yasar Nabi Nayir’in Tiyatroculugu

Varlik dergisiyle yayin hayatinda sesini duyuran yazar bu dergide tiyatronun
gelisimine katki saglamistir. Dergide tiyatro ile ilgili bir¢ok goriis bildirmis ve bu
toplumsal doniisiimde tiyatroyu bir ara¢ olarak kullanmistir. Nesrin Yiicel’ e gore
Atatlirk ilke ve inkilaplarmin etkileri Cumhuriyet doneminde tiyatroya yansir. Tirk
milletinin yiiceligi, Cumhuriyetin 6nemi pek ¢ok tiyatro eserinin konusunu olusturur.
Nayir da bir tiyatro yazari olarak bu egilime uyar. Donemin diger yazarlar1 gibi Nayir

de halk yararma 6nem verir (Yiicel, 2004).

O, Tirk tiyatrosunun gelismesini desteklemis, tiyatro eserlerinin
artmasint istemistir. Sehir Tiyatrosunun sorunlarini gozler Oniine
sermig, bunlarin halledilmesi gerektigini hatirlatmis, oyunlarini
izleyerek  elestirilerde  bulunmustur.  Istanbul’un, dolayisiyla
Tiirkiye’nin bu en biiyiik ve koklii tiyatrosuna yonelik elestirilerinde bir
kasit aramak yanlistir. Ciink{i Nayir, bu kuruma ve tiyatroya ¢ok deger
vermektedir. Ulkenin gézbebegi durumunda olan bu kurum, ona gore
ne kadar huzur i¢inde isini yaparsa, o 6l¢lide gelisecektir. Bu yiizden

calismalarini dikkatle takip etmistir (Ozcan & Koger, 2023).
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Boylelikle dergide kendi goriislerinde ziyade gen¢ yazarlarin goriis ve

diistincelerine yer vermis yeni neslin yazarlarinda yol gosterici olmustur.

Nayir’in tiyatro lizerine diisiinceleri, donemin toplumsal gercekliklerine giiclii
bir vurgu yapmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde, geleneksel Tiirk tiyatrosu ile Bati
kaynakli modern tiyatro anlayigi arasindaki ¢atigmalar ve uyum siiregleri belirgin
temalar olarak 6n plana cikar. Ozcan ve Kocer’in belirttigi iizere, Nayr, Tiirk
tiyatrosunun gelisimini yalnizca estetik ve igerik boyutunda degil, ayn1 zamanda
sahneleme teknikleri ve kurumsal yapilar agisindan da diinya standartlarina
ulagtirmay1 amacglamistir. Bu baglamda, Nayir’in bakisi, Tiirk tiyatrosunu hem yerel
kiiltlir unsurlariyla besleyip hem de evrensel Olciitlerle biitiinlestirmeye yonelik
modernlesme ¢abalarin1 yansitir. Sanat¢inin bu vizyonu, Cumhuriyet donemi
tiyatrosunun bigim ve icerik bakimimdan ge¢irdigi doniisiimiin 6nemli bir géstergesidir

(Ozcan & Koger, 2023).

Gergekeil bir bakis acis1 ile edebiyata yaklasan yazar tiyatronun toplumu
yansitmasi iglevine inanmistir. Yazarm tiyatro anlayisi didaktik 6gelerin agir bastigi
toplumsal sorunlari ele alir. Olaylar ve kisiler ger¢ekei bir izlemde sunulmustur. Milli
unsurlar 6n plana ¢ikmisti. Niyazi Aki’ya gore Yarali Anadolu, yiizyillardir
sOmiiriildiigii icin yoksulluga mahkim edilen Tiirk Milleti ne kadar gz kamastirici ve
dik baslidir. Iste bunun icin, Anadolu ve Tiirk milleti, 1923’den sonra biitiin esinlerin
kaynagi olur. Sairleri, hikayeleri, romancilar1 ve tiyatro yazarlari ile biitiin bir edebiyat

bunun i¢in Anadolu’ya ve Tiirk milletine yonelir (Aki, 1968).

Nayir’in tiyatro anlayist onun yaymcilik ¢evirmelik elestirmenlik yonleri ile bir
biitiiniin par¢alarmi olusturur. Toplumsal sorular1 ele alan egitici bir ¢izgide eserlerini
verir. Ozelikle yazarin kdyiin namusu gibi tiyatro eserleri hem o dénemin tiyatro
anlayisin hem de Nayir’in edebiyata ve tiyatroya bakis agisini anlamak acisinda

Onemlidir.

Nayir’1n tiyatroya kars1 goriisleri sadece belirli bir yonii ele almaktan ziyade ¢ok
yonlii ve kapsamlidir. Tiyatronun sahnelenme sekli, alinacak dgrencilerin sorumlulugu
secilecek rejisorlerin 6zeliklerine ve kurulacak olan kurumlarin arsalaria kadar bir¢ok

oneri ve elestirilerde bulunmustur.

‘Varlik dergisi sahibinin tiyatro konulu yazilar1 dar bir sahada
kalmamistir. Aksine, bizzat manzum, mensur oyunlar yazmis, tiyatro
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elestirileri yayimmlamig, anketler, sorusturmalar, ac¢ik oturumlar
diizenlemis, tiyatro yazarlarmni ve kitaplarini tanitic1 yazilar kaleme
almustr. Hatta bunlarla yetinmemis, Tiirk tiyatro
seyircisini/okuyucusunu yetistirmeye yonelik oyunlar tefrika etmis,
tiyatro tlizerine ilgiyi ¢cekmek i¢in ugrasmis, batili yazarlardan tiyatro
eserleri gevirmistir. Varlik Yaymevi’ni kurduktan sonra tiyatro kitaplari

basarak bunlar1 okuyucuyla bulusturmustur (Ozcan & Koger, 2023).

Tiyatronun toplumu gelistirmekteki Onemine siirekli vurgu yapaktadir.
Tiyatroyu bir kiiltiir ve sanat araci olarak gérmiistiir. Nayir, tiyatronun halki egitme de

bir arag¢ olarak gordiigiinii soyle beyan eder.

Gercek sanat Tiyatronun korunmaya, sevilmeye, biiyilk maddi
fedakarliklar bahasina da olsa yayilmaya ne derece layik oldugunu,
halka dogrudan dogruya tesir ve telkinde bulunmak bakimindan baska
hicbir kiiltiir miiessesinin tiyatroyla kiyaslanamayacagini sdylemeye

hacet yok (Nayir, 1936).
1.2.7. Tiyatro ve Egitsel islev

Tiyatro, insanlik tarihi boyunca yalnizca bir eglence bigimi olarak degil, ayni
zamanda bireylerin egitilmesi, toplumsal biling olusturulmasi ve diisiinsel gelisimin
desteklenmesi agisindan Onemli bir sanat dali olarak varligini slirdiirmiistiir.
Kuyumcu’nun vurguladigi iizere, tiyatronun sundugu anlatilar aracilifiyla bireylere
temel degerler kazandirma, farkindalik yaratma ve elestirel diisiinceyi gelistirme
islevleri 6n plana ¢ikar. Egitim ve sanatin kesistigi en etkili alanlardan biri olan tiyatro,
yalnizca bilgi aktarimi yapmakla kalmaz; aym1 zamanda bireylerin diinyay: farkl
perspektiflerden anlamalarina ve yorumlamalarina olanak tanir. Tiyatro, ¢cok disiplinli
yapistyla resim, miizik, dans gibi diger sanat dallarin1 da biinyesinde barindirarak
Ogrencilerin kendilerini ifade etmeleri i¢in zengin bir alan olusturur. Bu siiregte
Ogrenciler hem grup iiyesi hem de siireci yonlendiren aktorler olarak demokratik bir
ortamin aktif pargalar1 haline gelirler. Bu demokratik paylagim ortammin saglanmasi,
tiyatronun onemli bir egitim araci olarak islev gdrmesini miimkiin kilar. Tiyatro,
herhangi bir didaktik yaklasima sapmadan, genclere diinyay1 ve insanlar1 karmagik
yapilari, sorunlar1 ve ¢dzlimleriyle birlikte sunma firsati verir; onlara bir nevi “diinyay1

okuma” becerisi kazandirir. Bdylece bireyler, kendilerine doniik elestirel bir bakis agis1
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gelistirebilir, kendi davranislarini degerlendirebilir ve sosyal ¢evreleriyle daha saglikli

iligkiler kurabilirler (Kuyumcu, 2010).

Sahneye koyucular, oyunlari hakkinda yaptiklar1 agiklamalarda oncelikle
seyirciye vermek istedikleri mesajlar1 ve 6gretmek hedefledikleri degerleri agikca
belirtirler. Sener’in isaret ettigi iizere, tiyatro, etkili bir sanat dali olarak insan ve
toplum egitiminin 6nemli bir araci oldugundan, bu egitsel islevi ¢esitli sekillerde
vurgulanir. Ancak, 6gretilmek istenen gercekler ve hedeflenen goriisler, tarihsel siireg
icinde degisim gostermistir. Her donemin tiyatrosu, kendisini besleyen Kkiiltiirel ve
ideolojik kaynaklarmn yonlendirdigi egitim anlayisin1 benimser Klasik tiyatro, egemen
geleneklerin, inang sistemlerinin ve ahlaki degerlerin korunmasini ve siirdiiriilmesini
amacglayan muhafazakar bir egitim bigimini temsil eder. Buna karsilik, romantik
tiyatro, bireysel haklari, 6zgiir vicdan1 ve insanin 6znel duygularin1 savunan daha
Ozgiirliik¢li ve birey merkezli bir tutum sergiler. Gergekei tiyatro ise toplumun ortiilii,
ancak derin sorunlarini bilimsel ve elestirel bir bakis agisiyla analiz etmeye calisir.
Oncii tiyatrolar ise, toplumun uzun siiredir bastirilmis, kanayan yaralarmi cesurca
aciga cikararak sosyal degisim ve doniisiim i¢in bir ¢agr1 niteligi tasir. Tiyatronun,
sanatsal bir etkinlik olmasinin 6tesinde, boyle doniistiiriicii ve egitici bir misyonu
iistlenmesi, onun toplumsal ve kiiltiirel agidan ne denli 6nemli bir alan oldugunu
gostermektedir. Bu nedenle tiyatro, sadece estetik zevk araci degil, ayn1 zamanda
toplumun kendini tanima, sorgulama ve gelistirme siireclerinde saygi duyulan bir

platformdur (Sener S. , 1979).

Tiyatronun egitici yonii 6ncelikle birey diizeyinde kendini gosterir. Bir tiyatro
oyunu izlemek, izleyiciye yalnizca bir hikdye sunmaz; ayni zamanda olaylar,
karakterler ve onlarin yasadiklar1 catigmalar {izerinden bir diislinme siireci baslatur.
Izleyici, sahnede izledigi olaylar1 degerlendirerek farkli bakis agilar1 gelistirme, empati
kurma ve elestirel diisinme becerisini gelistirme firsat1 bulur. Ozellikle
Shakespeare’in trajedileri gibi derin psikolojik analiz igeren eserler, bireyin insan

dogasini ve etik degerleri sorgulamasina yardimei olur.

Ayrica tiyatro, sosyal sorumluluk bilinci kazandiran 6nemli bir sanat dalidir.
Toplumsal sorunlar1 ele alan oyunlar, izleyicilerin bu konular hakkinda

bilinglenmesine katkida bulunur.
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Tiyatro, sadece bireyler lizerinde degil, toplumsal diizeyde de 6nemli bir egitici
isleve sahiptir. Tarih boyunca tiyatro, toplumlar1 egitmek, kiiltiirel degerleri aktarmak
ve kolektif bilinci giiclendirmek icin kullanilmistir. Ozellikle Cumhuriyet Dénemi
Tiirkiye’sinde tiyatro, halki bilin¢glendirme ve modernlesme siirecine katki saglama

islevi listlenmistir.

Cumbhuriyet’in ilantyla birlikte tiyatro, topluma yeni degerleri 6gretme ve
bireyleri ¢cagdas bir bilingle donatma islevini iistlenen bir sanat dali haline gelmistir.
Ornegin, Muhsin Ertugrul’un yonetiminde gelisen Devlet Tiyatrolari, tiyatroyu bir
egitim araci olarak kullanmis ve Batili sahneleme tekniklerini Tiirkiye’ye uyarlayarak
halkim kiiltiirel seviyesini yiikseltmeye katkida bulunmustur. Bu siiregte sahnelenen
oyunlar, modern hukuk, demokrasi, kadin haklar1 ve laiklik gibi konularin toplumda

yayginlagsmasini saglamistir.

Tiyatronun egitici islevlerinden biri de ahlaki ve kiiltiirel degerlerin
aktarilmasidir. Antik Yunan tiyatrosundan giiniimiize kadar tiyatro,
topluma etik ve ahlaki degerleri 6gretme amaci tasmmstir. Ornegin,
Aristoteles’in trajedi kuramina gore tiyatro, izleyicide katharsis
(arinma) etkisi yaratarak onun ahlaki bilincini gelistirir. Klasik tiyatro
eserleri, izleyicinin dogru ile yanligi ayirt etmesine yardimci olan ahlaki

dersler igerir (Semercioglu, 2020).

Tiyatro yalnizca toplumu egitmekle kalmaz, ayni1 zamanda bireylerin elestirel ve
analitik dlistinme becerilerini gelistiren bir sanattir. Tiyatroyu izleyen Kkisi,
karakterlerin i¢inde bulundugu catismalar1 analiz eder, olaylar1 yorumlar ve kendi
deger yargilarini sorgulama firsat1 bulur. Ozellikle modern tiyatroda kullanilan absiirt
tiyatro ve epik tiyatro gibi akimlar, seyircinin olaylar1 pasif bir sekilde izlemek yerine

sorgulayan ve elestiren bir birey haline gelmesini amaglar.

Tiyatronun egitimde biiylik bir rolii oldugunu ve kiiltlir seviyesinin
yiikseltilmesinde 6nemli bir arag oldugunu sdyler yazar tiyatronun toplumsal bilinci
yansitmada ve artirmada biiyiikk bir etken olarak gormektedir. Sanat ve kiiltiiriin
aktarilmasin ’da tiyatronun koprii vazifesinde oldugunu belirtir. Sener’e gére Glidiimlii
tiyatro anlayis1 Marksist felsefenin tarihsel maddecilik ilkesine dayanir ve tiyatronun

smif savagiminda ara¢ olarak kullanilmasini Ongoriir. Burjuvanin sanat anlayisi
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su¢lanmakta, hi¢ 6diin vermeden siyasal amaca hizmet eden ar1 ve anlamli sanat

oldugu kabul edilmektedir (Sener S. , 2019).

Tiyatro, yalnizca sanatsal bir etkinlik degil, ayn1 zamanda bireyleri egiten,
toplumsal biling olusturan ve ahlaki degerleri aktaran giiclii bir aractir. Egitici iglevi
sayesinde bireylerin elestirel diislinmesini saglar, tarihi ve kiiltiirel miras1 gelecek
kusaklara aktarir ve toplumsal doniisiimlere katkida bulunur. Giiniimiizde tiyatronun
egitici islevi, yalnmizca sahnede oynanan oyunlarla degil, ayn1 zamanda egitim
kurumlarinda ve alternatif sanat alanlarinda da kendini gostermektedir. Bu baglamda,
tiyatronun egitici rolii hem bireyin hem de toplumun gelisimine biiyiik katki saglayan
dinamik bir silire¢ olarak degerlendirilebilir. Boylelikle Nihal Kuyumcunun ’da
belirttigi gibi saglikli toplumlarin insasi i¢in tiyatronun egitici rolii cok ehemmiyetlidir

(Kuyumcu, 2010).

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yeri olan Yasar Nabi Nayir,
tiyatroyu yalnizca bir sanat dali olarak degil, ayn1 zamanda toplumu egitmeye ve
bilinglendirmeye yarayan bir ara¢ olarak gormiistiir. Varlik dergisi ve yaymevi
iizerinden tiyatroya verdigi destek, onun bu bakis agisini pekistirmistir. Nayir’in
tiyatro anlayiginin temelinde, toplumsal doniisiimlere katki saglama ve bireyleri

cagdas degerlerle donatma amaci vardir.

Nayir’in eserlerinde didaktik yon belirgin bir bicimde hissedilir. O, tiyatronun
gercekligi yansitma ve toplumsal sorunlara 11k tutma islevine biiyiik 6nem verir. Bu
baglamda, oyunlarinda olay oOrgiisii ve karakterler, izleyiciye yalnizca estetik bir
deneyim sunmak i¢in degil, ayn1 zamanda onlar1 diisiindiirmek ve yodnlendirmek
amaciyla kurgulanmistir. Ozellikle K&yiin Namusu gibi eserlerde, ahlaki degerlerin ve

milli bilincin 6n plana ¢ikarilmasi, tiyatronun egitici yoniinii giiclendirir.

Nayir’in tiyatroya yiikledigi egitici islev, Cumhuriyet ideolojisinin kiiltiirel
hedefleriyle de ortlismektedir. Atatiirk ilke ve inkilaplarin halka benimsetilmesinde
tiyatroyu bir ara¢ olarak goren sanatgi, eserlerinde milli duygulart yiicelterek
Anadolu’yu bir ilham kaynagi haline getirir. Bu yoniiyle tiyatro, yalnizca sahne
sanatlarinin bir tirlinii degil, ayn1 zamanda toplumun ilerlemesine katki saglayan bir

okul niteligi kazanir.

Ote yandan, Nayir’m egiticilige verdigi onem yalnizca eserlerinin iceriginde
degil, tiyatroya dair kuramsal goriislerinde de kendini gosterir. O, tiyatro kurumlarinin
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isleyisinden sahneleme tekniklerine kadar bir¢ok noktada dneriler sunmus; tiyatronun
gelismesini halkin kiiltiirel seviyesinin yiikseltilmesiyle dogrudan iligkilendirmistir.
Bu yaklagim, onun tiyatroyu hem bireysel hem toplumsal bir egitim alani1 olarak

gordiigiinii kanitlar.

Sonug olarak, Yasar Nabi Nayir’m tiyatrolarinda egiticilik unsuru yalnizca bir
tercih degil, bilingli bir yonelimdir. Onun eserleri, Cumhuriyet’in modernlesme
hedefleriyle uyumlu bir bi¢imde, hem sanatsal estetik hem de toplumsal biling
olusturma islevini ayn1 anda istlenmistir. Boylece tiyatro, Nayir’in kaleminde, halki

egiten ve toplumun kiiltiirel doniistimiinii hizlandiran giiglii bir ara¢ haline gelmistir.

1.2.8. Batihlasma ve Tiyatro

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyati, Batililasma siirecinin toplumsal ve kiiltiirel
hayat {izerindeki etkilerini en yogun bigimde hisseden dénemlerden biridir. Bu siirecte
tiyatro, modernlesmenin hem bir sembolii hem de tasiyicisi olarak 6ne ¢ikmuistir.
Batr’dan alman tiyatro anlayisi, yalnizca sahneleme ve teknik yonleriyle degil, ayni
zamanda isledigi temalar ve toplumsal isleviyle de Tiirk tiyatrosuna yeni bir yon
vermistir. Nabi Nayir, tiyatroyu Batililagsma hareketinin 6nemli bir kiiltiirel arac1 olarak
gormiistiir. Ona gore tiyatro, toplumun cagdas degerlerle tanigsmasini ve halkin
bilinglenmesini saglayan etkili bir mecra olmustur. Geleneksel Tiirk tiyatrosu ile Bat1
kaynakli modern tiyatro anlayisini birlestirme ¢abasi, onun eserlerinde ve
elestirilerinde agikca goriiliir. Bu yaklagim, hem ulusal kimligi koruma hem de

evrensel estetik Olciitlere ulagsma ¢abasmin bir yansimasidir.

Nayir’in yazilart ve eserleri, Batililagmanin tiyatro araciligiyla halka
aktarilmasinda koprii islevi goriir. Oyunlarinda toplumsal gergeklikleri ele alirken
Batili dramaturji anlayisindan faydalanmis, ayni zamanda milli duygular1 ve
Cumhuriyet ideallerini 6n plana ¢ikarmustir. Bdylece tiyatro, bir yandan Anadolu’nun
degerlerini sahneye tasirken, diger yandan Bati’dan alman modern tekniklerle
zenginlestirilmistir. Bdylelikle, Nayir’in tiyatro anlayist Batililasma siireciyle
dogrudan baglantilidir. Onun tiyatroya dair goriisleri ve eserleri, modernlesme ile
ulusal kimlik arasindaki dengeyi kurma ¢abasinin iirliniidiir. Nayrr, tiyatroyu hem bir

kiiltiirel yenilesme araci hem de toplumsal egitim alani olarak degerlendirmis; bu

29



yoniiyle Cumbhuriyet donemi tiyatrosunun Batililagma ekseninde sekillenmesine

onemli katkilar sunmustur.

Cumhuriyet donemiyle birlikte Tiirkiye’de tiyatronun gelisimi i¢cin Bati’nin
tiyatro anlayisindan yararlanilmasi gerektigi fikri 6n plana ¢ikmigtir. Bu dénemde Tiirk
tiyatrosunun, Bati’nin teknik ve estetik unsurlarini benimsemesi gerektigi sikca
vurgulanmistir. Batililagsma hareketleriyle birlikte, Tiirk tiyatrosu hem teknik a¢idan
hem de estetik anlamda 6nemli ilerlemeler kaydetmistir. Giirsel’in belirttigine gore,
Tiirk edebiyat1 Bat1 karsisinda 6nemli bir yol kat etmis ve modernlesme siireci tiyatro
alaninda da etkili olmustur. Boylece tiyatro, sahne sanatlar1 diinyasinda daha giiclii bir
konuma ulagirken, toplumsal doniisiime katki sunan 6nemli bir ara¢ haline gelmistir

(Gtirsel, 1953).

Tanzimat Donemi ile baglayan modernlesme hareketleri, yalnizca
siyasi ve hukuki alanlarda degil, kiiltiirel alanda da koklii bir dontigiimii
zorunlu kilmistir. Bu doniistim stirecinde, Tiirk tiyatrosu, toplumu Batili
degerlerle donatmak ve modernlesme ideolojisini halka benimsetmek
amaciyla onemli bir ara¢ olarak kullanilmistir. Geleneksel tiyatro
formlarmin (Karag6z, Ortaoyunu gibi) toplumla kurdugu organik bag,
Batili anlamda tiyatro anlayisiyla biiyiik Ol¢lide koparilmis; tiyatro,
modernlesme siirecinin ideolojik tasiyicis1 haline getirilmistir (Temel,

2016).

Bu siireg, Tiirk tiyatrosunun Batil1 bigimsel 6zelliklerinin yerli kiiltiirel zeminle
tam anlamiyla 6rtlismeden benimsenmesine yol agmistir. Bir bakima Bati tiyatrosunun
yapisal Ozellikleri, koklii bir gelenekten yoksun yeni bir toplumsal yapiya
eklemlenmeye calisilmistir. Dolayisiyla, bu iki farklihik arasindaki uyumsuzluk,
tiyatronun sanat olma islevini asarak bir misyon araci haline gelmesiyle sonu¢lanmis

hem icerik hem de bi¢im agisindan uzun siire sancili bir siire¢ yasanmustir.

Tanzimat ve II. Mesrutiyet donemlerinde, tiyatro; toplumu modernlesme
slirecine hazirlamak, Batili yasam tarzin1 ve diisiince sistemini yayginlastirmak gibi
islevler iistlenirken, Cumhuriyet Donemi'nde ise tiyatronun islevi farkli bir boyuta
taginmustir. Bu donemde, tiyatro yalnizca modernlesmenin degil, ayn1 zamanda milli
kimligin insasinda ve resmi ideolojinin halka benimsetilmesinde 6nemli bir rol

oynamustir. Ozellikle Cumhuriyet’in ilk yillarinda, tiyatro kurumlarmin devlet eliyle
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desteklenmesi, tiyatronun yalnizca sanatsal bir faaliyet olmaktan ¢ikarilarak ideolojik
bir ara¢ olarak kullanildigin1 gostermektedir. Temel’in belirttigine gore, Batili
orneklerin aksine Tiirk tiyatrosu uzun siire estetik kaygilardan ¢cok toplumsal doniisiim
projelerinin pargasi olarak goOriilmiistir. Bu yaklasim, tiyatronun dogal gelisim
slirecinin kesintiye ugramasina neden olmus ve geleneksel miras ile modern tiyatro

anlayis1 arasinda saglikli bir koprii kurulmasini zorlastirmistir (Temel, 2016).

Sonu¢ olarak, Tiirk tiyatrosu Batililasma ideolojisinin yOnlendirmesiyle
sekillenmis, ancak bu siirecte sanatin bagimsiz ve 6zgiir dogasindan uzaklasarak daha

cok egitici, yonlendirici ve toplumu degistirmeye yonelik bir ara¢ haline gelmistir.

1.2.9. Milli ve Evrensel Unsurlarin Dengesi

Tiyatro, bir yandan ulusal kimligin insasinda ve kiiltiirel mirasm korunmasinda
islevsel bir arag olurken, diger yandan evrensel insanlik degerlerinin sahne araciligiyla
ifade buldugu giiclii bir anlat1 zemini islevi goriir. Milli 68eler, tiyatronun ait oldugu
toplumun tarihi koklerini, geleneklerini ve toplumsal yapisini izleyiciye aktarirken;
evrensel temalar, insanligin ortak sorunlari, duygular1 ve degerleri etrafinda kiiltiirler
aras1 bir iletisim kopriisii kurar. Bu iki boyutun tiyatroda dengeli bir sekilde bir araya
getirilmesi, sanatin hem yerel baglamda derinlik kazanmasina hem de kiiresel dl¢ekte
anlam bulmasina olanak tanir. Bdylece tiyatro, hem ait oldugu topluma kimlik

kazandirir hem de insanligin evrensel meselelerine 151k tutar.

Nayir’n eserlerinde de, Cumhuriyet donemi tiyatrosunu yalnizca Batili bir bigim
aktarmasiyla degil, ayni1 zamanda milli bir 6zle yogurmasiyla 6n plana ¢ikarmistir. Ona
gore Tirk tiyatrosu, Bati’dan alman modern teknik ve sahneleme anlayisini
benimserken, igerik bakimindan Tiirk milletinin tarihine, degerlerine ve toplumsal
gerceklerine yaslanmalidir. Bu bakis agisi, milli ile evrensel arasindaki dengeyi

kurdugu temel noktadir.

Milli boyut, Nayir’mn eserlerinde Anadolu’nun sorunlari, Cumhuriyet’in
kazanmimlar1 ve Tiirk milletinin direnis¢i ruhu {izerinden kendini gdsterir. Ornegin
Koyiin Namusu gibi oyunlarinda, halkin yasam tarzi, ahlaki degerleri ve toplumsal
sorunlar1 sahneye taginarak izleyicinin kendini bulmasi saglanir. Bu yon, tiyatroyu

halkla biitiinlestiren bir kimlik kazandirir. Evrensel boyut ise tiyatroya bakisinda
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estetik, sahneleme teknikleri ve dramaturjik yapi ile one ¢ikar. Nayir, Batili tiyatro
geleneginin disiplinini, sahne diizenini ve elestirel islevini Tirk tiyatrosuna
uyarlamaya ¢ahsmustr. Ozellikle rejisér segimi, oyunculuk egitimi ve kurumlarin
isleyisi gibi konulardaki goriisleri, tiyatroyu diinya standartlarina ulagtirma arzusunu

yansitir.

Bu iki yon, birbirine zit degil, birbirini tamamlayan 6geler olarak ele alinir.
Nayir, tiyatroyu hem milli kiiltiirin aynas1 hem de evrensel sanatin bir parcgasi haline
getirmeyi amaclamistir. Boylece Tiirk tiyatrosu, yalnizca kendi halkina seslenen bir
sanat dali olmaktan ¢ikip, diinya tiyatro sahnesinde yer alabilecek bir modernlik
diizeyine ulasmistir. Boylelikle Nayir, milli degerleri merkeze alirken evrensel tiyatro
Olgiitlerini de benimseyerek Ozgiin bir sentez kurmustur. Bu denge sayesinde,
Cumhuriyet dénemi tiyatrosu hem halkin ruhunu yansitan bir ulusal kimlige hem de

cagdas diinyada kabul gorecek bir evrensellige kavusmustur.

Edebiyat arastirmalarimin artmasi, milletlerin kendi kokenlerini arastirmasi tarih
olgusunun olusmasi1 hakkinda bize bazi ipuglar1 vermektedir. Milletler kendi tarihlerini
merak etmektedir. Onlar i¢in kendi tarihlerinin birer vesikasi olan eserlere biiylik 6nem
vermektedirler. Kendi kiiltiirel baglarmi iyilestirmek kiiresellesen diinyada
giiclenmenin 6n ayagini olusturmaktadir. Tarihte su goriilmiistiir ki siyasal bir yapiy1
meydana getiren unsurlarin birbirine olan bagliligi, milletlerin kendine olan inancini
arttrmistir. Bunun i¢in devletler cogu zaman kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda edebi
eserlere, gazetelere, dergilere yon vermek istemislerdir. Tarihte bunun bir¢ok 6rnegi

ile karsilagsmaktayiz. Aydin’a gore

Aktuel problemler, tarihe gidilmeden ¢dziilemez. Bu ylizden de eski
kaynaklara gitme zorunlulugu her zaman karsimiza ¢ikar. Ayni sekilde,
edebiyat ve kiiltiir devirleri, sadece edebiyat tarihlerinde tanitilan
sahsiyet ve eserlerden ibaret degildir. Her devir ve sahis, grup ve
akimlarm paralelligi s6z konusudur. Keza, edebiyat tarihlerinde
tanitilan sahsiyet ve eserlerin arkasinda zengin bir kiiltiir hayat1 vardir.
Bu nedenle, eldeki malzemenin bir metot ve sisteme gore
gruplandirilarak degerlendirilmesi gerekir. Boylelikle, edebiyat tarihi,
siradan bir tarih olmaktan ¢ikarak; edebi ekollerin, tiirlerin ve eserlerin

tarihi haline gelir. Ozellikle, modern Tiirk edebiyat1 devrinin fikir
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hareketleriyle beslenir. Esasen, bu 6zellik, edebiyati zengin ve giiclii

kilar (Aydm, 2007).

Nayir hem milli unsurlarin hem de evrensel degerlerin beraber kullanilmasin da
bahseder. Geleneksel Tiirk tiyatrosuna sadece baghh kalmayarak onlardan da

faydalanarak evrensel diizeyde bir anlayis birikimine sahip olunasini ister.
1.2.10. Tiyatronun Sosyal Hayata EtKkisi

Nayrr, tiyatro tarihi boyunca yalnizca bir sanat disiplini olarak degil, ayni
zamanda toplumun sosyal yapisini etkileyen, doniistiiren ve yonlendiren giiglii bir arag
olarak varlik gostermistir. Sahneye tasman her eser, bireyin diisiinsel diinyasina hitap
etmekle kalmaz; ayn1 zamanda toplumun genel degerlerini, sosyal dinamiklerini ve

kolektif hafizasin1 bi¢imlendirme giicline de sahiptir.

Nayir eserlerinde tiyatro yalniz estetik kaygilar ile kullanilmayacagmi ayni
zamanda toplumsal sikintilar1 dile getirmek icin bir ara¢ olabileceginde bahseder.
Nayir tiyatronun, bu sorunlar i¢in ¢oziim Onerisi bulma islevine sahip oldugunu
belirtir. Boylelikle tiyatronun toplumsal suur ile rtiismesi gerektigini savunur. Ozcan
ve Koger’in belirttigine gore, Nayir, Sehir Tiyatrolari’nin halkin seviyesine inmesini
Onermistir. Ancak burada kaliteden taviz verilmesi s6z konusu degildir. Segilecek
eserlerin, toplumun sosyal ve ruhsal diizeyini yiikseltecek nitelikte, ayn1 zamanda
halkin kolayca anlayabilecegi, karmagik ve muglak olmayan yapida olmas1 gerektigini
vurgular. Boylelikle seyircilerin kiiltlirel seviyesinin kademeli olarak artirilmasi
hedeflenmistir. Bu yaklasim, tiyatronun hem erisilebilir hem de egitici bir sanat dali
olarak halkla daha giiclii bir bag kurmasmi saglamayi amaclamaktadir (Ozcan &

Koger, 2023).

Dudu ve Bayat’mn belirttigine gore, tarih boyunca farkli diisiiniirler tiyatroya
cesitli anlamlar yiiklemis olsa da, tiyatroya her zaman sosyal bir sorumluluk
bi¢ilmistir. Tiyatro, insanin hem kendisiyle hem de i¢inde yasadig: toplumla ilgili
farkindalik kazanmasini saglamistir. Bu sanat dali, bireyin kendi kabulleriyle birlikte
toplumsal normlara, insanlar arasindaki iliskilere ve devlet, aile, ekonomi, din, egitim
gibi toplumsal yapilarla bu yapilarin birey iizerindeki etkilerine dair biling olusturur.
(Dudu & Bayat, 2017). Boylece tiyatro, toplumsal yapilar1 ve insanin bu yapilarla olan

etkilesimini anlamaya yardimci olur.
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1.2.11. Tiyatronun Rol Gosterici Islevi

Tiyatro, tarihsel siire¢ icerisinde yalnizca estetik bir sanat dali olarak degil, ayn1
zamanda toplumla dogrudan iligki kuran, kolektif bir biling olusturma potansiyeline
sahip bir sosyal kurum olarak konumlanmustir. Gorsel, isitsel ve duyusal yonleriyle
insan duyularina ayni1 anda hitap etmesi, tiyatronun toplumsal sorumluluk {istlenmesini
kacinilmaz hale getirmistir. Bu baglamda tiyatro hem toplumu eglendirme hem de
egitme, bireysel ve toplumsal farkindalik yaratma islevlerini tarih boyunca farkl

bigimlerde yerine getirmistir.

Tarihsel olarak bakildiginda, Brecht dncesi tiyatro anlayisi, seyirciyi ¢ogunlukla
edilgen bir kitle olarak gdrmiis, tiyatronun amaci; izleyiciyi egitmek, gercekleri
gostermek, estetik bir tat sunmak ve bireyin vicdani araciligiyla dogru eyleme
yonlendirmek olarak sekillenmistir. Bu donemde, seyirci, yonlendirilen ve iizerinde
etkide bulunulan bir topluluk olarak degerlendirilmistir. Dudu ve Bayat’in belirttigine
gore, Bertolt Brecht tiyatro anlayisinda koklii bir degisim yaratmistir. Brecht, seyirciyi
sadece pasif bir izleyici olarak gérmekten vazge¢mis, onu toplumsal olaylar karsisinda
aktif bir katilimci haline getirmeyi amacglamistir. Epik tiyatro anlayisiyla, izleyicinin
sahnede yasananlar1 sorgulamasini, toplumsal ger¢ekligi diistinmesini ve bu gercekligi
degistirme iradesi kazanmasini hedeflemistir. Brecht’in yaklagimi, seyircinin
sahnelenen sosyal sorunlarin ¢oziilebilecegine inanmasini saglayarak, kapitalist

diizenin baskic1 yapisina kars1 bilinglenmesini temel alir (Dudu & Bayat, 2017).

Ancak, Brecht’in sahneleme anlayis1 da tam anlamiyla konvansiyonel tiyatro
tekniklerinden bagimsiz degildir. Her ne kadar seyirciyi bilingli ve sorgulayan bireyler
héline getirmek istese de izleyicinin fiziksel olarak sahneye miidahale edememesi,
tiyatroda hala oyuncu, ydonetmen ve metin yazarmin belirleyici konumda kalmasina
neden olmustur. Bu durum, Brecht’in amagladig1 seyirci-oyuncu arasindaki iletisimi
smirli diizeyde tutmus; seyircinin oyunla kurdugu etkilesim daha ¢ok diisiinsel bir

diizlemde gerceklesmistir. (Brecht, 1964)

Dudu ve Bayat’in belirttigine gore, tiyatronun toplumsal yasama miidahalesi,
sahneleme teknikleri ve seyirciye bigilen rol ile yakindan iliskilidir. Geleneksel ya da
alternatif yontemler kullanilsa da tiyatro, her donemde egitici, disiindiiriicii ve
doniistiiriicii bir sanat formu olarak varligini siirdlirmiistiir. Sahne tizerindeki anlatim

bi¢imi, oyuncularm performansi ve seyirciyle kurulan etkilesim, tiyatronun toplumsal
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mesajlarin1 daha etkili kilmaktadir. Bu 6zellikleri sayesinde tiyatro, sadece estetik bir
deneyim sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda toplumsal biling olusturma ve elestirel

diistinceyi tesvik etme iglevini de Ustlenir (Dudu & Bayat, 2017).

Yasar Nabi Nayir’in tiyatro anlayisi, 6zellikle Cumhuriyet’in kiiltiirel doniisiim
stirecinde, bu islevle dogrudan kesisir. Oyunlarinda ulusal biling, modernlesme,
toplumsal dayanigsma ve ahlaki erdemler, sahne {izerinden somut birer model olarak
sunulur. Karakterleri, donemin ideallerini yansitan veya bu ideallerle c¢atisan tipler
olarak kurgulanir; boylece izleyici, sahnede hem 6rnek alinacak hem de sakinilacak
tutumlar1 gézlemleyebilir. Nayir, dramatik yapiy1 didaktizme diistirmeden, toplumsal
degerleri goriiniir kilacak sekilde sekillendirir. Bu yOniiyle onun tiyatroculugu, rol
gosterici islevi hem sanatsal hem de egitsel bir ara¢ olarak ustalikla kullanma

becerisiyle Ortiisiir.

Sonug olarak, tiyatronun giicii hem kullanilan tekniklerde hem de seyirci ile
kurdugu iligski bi¢iminde yatar. Bu iki unsurun uyumu, tiyatronun toplumda farkindalik
yaratmasini ve degisim siirecine katkida bulunmasini miimkiin kilar. Béylece tiyatro,
sadece bir sanat dali olmanin 6tesinde, sosyal doniisiimiin de 6nemli bir araci olarak

degerlendirilebilir
1.2.12. Elestirel Yaklasim

Nayir, Tiirk edebiyatiin ¢ok yonlii isimlerinden biri olarak yalnizca sair, hikaye
ve roman yazari kimligiyle degil, ayn1 zamanda tiyatro alanindaki ¢aligmalar1 ve
elestirileriyle de dikkat ceken bir sanat¢idir. Ozellikle Varlik dergisinin kurucusu ve
yoneticisi kimligiyle Tiirk tiyatrosunun gelisim siirecine dogrudan katkida bulunmus;
tiyatro kurumlarini, eserleri ve sahneleme anlayislarin1 sistematik bigimde
degerlendirmistir. Ozcan ve Koger’in belirttigine gore, Nayir tiyatro elestirilerinde
sadece sorunlar1 dile getirmekle kalmayip, ayn1 zamanda ¢6ziim yollar1 arayan bir
yaklasim benimsemistir. Nayir, donemin sanat anlayisini etkileyen 6nemli isimlerden
biridir ve tiyatro alanindaki goriiglerini farkhi platformlarda paylasmustir. Ozellikle
Varlik dergisinde anketler, sorusturmalar ve agik oturumlar diizenleyerek tiyatronun
gelisimi i¢in katki saglamaya calismustir. Ayrica Ulus gazetesi, Muhit ve Yeni Tiirk
Mecmuasi gibi ¢esitli dergilerde de tiyatro lizerine yazilar yazarak bu alandaki

calismalarini genisletmistir (Ozcan & Koger, 2023).

35



Nayir’in bu goriisleri Tiirk edebiyatina katkilarinin birer pargasidir.
Bir eseri tenkit etmek i¢in nelere dikkat edilmesi gerektigi konusuna
deginen Nayir ise her seyden once eserin ¢ok iyi hazmedilmis olmasi
gerektigini ifade eder. Nayir’a gore bizim elestirmenlerimiz bu konuda
yeterli sabr1 gostermezler ve eseri iyice hazmetmedikleri gibi eser
hakkindaki diisiincelerini de ifade etmekten g¢ekinmezler (Dinger,

2021).

Nayir’in tiyatro elestirilerinde dikkat c¢eken temel yaklasimlarindan biri,
donemin tiyatro kurumlarinm yapisal isleyisini analiz etmesidir. Istanbul Sehir
Tiyatrosu ve Devlet Tiyatrosu gibi Onemli kurumlar {izerine yaptigi
degerlendirmelerde, bu kurumlarin kurulus amacindan sapmamasi1 gerektigini
vurgulamis; repertuvar  politikalarindaki  eksikliklere, oyuncu kadrosunun
yetersizligine ve sahneleme tekniklerindeki aksakliklara dikkat c¢ekmistir. Onun
elestirileri yalnizca kurumsal yapiyla smirl kalmamis, ayn1 zamanda tiyatronun halka
ulagma big¢imlerine ve toplum iizerindeki etkisine dair ¢éziimlemeler de icermistir.

(Koger, 2023)

Ozellikle halkevleri aracilifiyla gerceklestirilen tiyatro faaliyetlerini yakindan
takip eden Nayir, bu olusumlarin tiyatro yoluyla toplumsal aydinlanmaya katki
saglayabilecegini dile getirmistir. Ancak repertuvar se¢iminde belli bir kalite
standardiin korunmasi gerektigini savunmus; popiiler eserlerin basit bir eglence arac1
olmasindan ziyade, toplumun kiiltiirel seviyesini ylikseltecek metinlere Oncelik
verilmesi gerektigini belirtmistir. Bu baglamda, Tirk tiyatrosunun klasik eserler ile

beslenmesini ve evrensel tiyatro anlayisiyla biitiinlesmesini savunmustur. (Calislar,

1988)

Nayir’in elestirileri ayn1 zamanda donemin tiyatro anlayisinin degisimine 151k
tutar. Varlik dergisinde yillarca kaleme aldig1 yazilar, tiyatronun egitici iglevini ihmal
etmeden estetik kaygilardan da taviz verilmemesi gerektigini ortaya koyar. Ona gore,
tiyatro yalnizca bir eglence unsuru degil, toplumu doniistiiren, diisiindiiren ve estetik
duyarliligi besleyen bir sanat dalidir. Tiyatronun yOnetsel ve sanatsal sorunlarini
derinlemesine irdeleyen elestirileri hem tiyatro pratigine hem de tiyatro yazmnina

onemli katkilar sunmustur. (Nayir, 1934)
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Bu yoniiyle Nayir, Tiirk tiyatrosunun yalnizca bir oyun yazari degil; elestirel bir
bakigla tiyatronun yapisini ve islevini sorgulayan, onu siirekli olarak daha ileriye
tasima kaygist gliden bir disiiniir olarak degerlendirilebilir. Onun elestirileri,
doneminin Otesine gecerek, Tiirk tiyatrosunun modernlesme siirecindeki kirilma

noktalarina 151k tutar ve hala gecerliligini koruyan degerlendirmeler icerir.

Tiirk edebiyatinda 6nemli bir figiir olan Nayir, sanati yalnizca estetik bir
yetkinligin sergilenme alani olarak gérmemis; ayni zamanda yasadigi donemin
toplumsal, siyasal ve kiiltlirel doniistimlerine taniklik eden bir aydin sorumluluguyla
hareket etmistir. Edebiyati, caginin sorunlarmi dile getirmek, yanls gordiigi
uygulamalar1 elestirmek ve toplumsal biling olusturmak amaciyla etkin bir arag olarak
kullanmigtir. Bu yOniiyle Nayir, sanatin doniistiiriicii giiciine inanan, sadece yazan
degil, ayn1 zamanda yonlendiren ve doniistiirmeyi amaclayan bir edebiyat¢idir. Yusuf
Aydogdu’nun da belirttigi iizere ‘Diinya sanat tarihi, sanat1 sadece bir hiiner olarak
gormeyip i¢inde yasadigi ¢aga sahit olmak, bu sahitligi edebiyat yoluyla aktarmak,
yanlis olduguna inandig1 uygulamalari belirtmek ve degistirmek i¢in yazan, ¢abalayan

sanatc1 Ornekleriyle doludur (Aydogdu, 2021).
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IKIiNCi BOLUM
YASAR NABI NAYIR’IN TIYATROLARINDA YAPI

Tiyatroda yap1, oyunun biitlinliiglinii saglayan, anlatinin izleyiciye etkili bir
bicimde aktarilmasma imkan taniyan temel 6gelerden biridir. Oyun metninin giris,
gelisme ve sonug boliimlerinin yani sira karakterler arasindaki iligkiler, ¢atigmalarin
gelisimi ve ¢oziim bicimi gibi unsurlarin tutarh bir diizen i¢inde sunulmasi, eserin

izleyici lizerinde anlamli bir etki birakabilmesi agisindan 6nem tasir.

Ozellikle yap1i, oyunun olay orgiisiinii yonlendiren bir iskelet islevi goriir.
Olaylarin belli bir mantik silsilesi ¢ercevesinde ilerlemesi, izleyicinin karakterler
arasindaki baglantilar1 takip edebilmesini kolaylastirir. Saglam kurulan bir yap1
sayesinde, izleyicinin dikkati dagilmadan oyunun biitiinliigli korunur ve anlatilmak

istenen mesaj acik bir sekilde aktarilir.

Nayir’in tiyatro eserleri incelendiginde, oyun yapisma verdigi énemin agikca
goriildiigii dikkat ¢ekmektedir. Oyunlarinda olay orgiisiiniin belli bir diizen i¢inde
ilerlemesi, karakterlerin catismalarmm mantikli bir akista gelismesi ve sonucun
anlaml bir sekilde baglanmasi, yazarin yapi anlayisina ne denli 6zen gosterdigini

ortaya koyar.

Tiyatroda yapi, izleyicinin oyunu kavrayabilmesi ve olaylar arasinda baglanti
kurabilmesi i¢in temel bir unsurdur. Nayir, oyunlarinda toplumun karsilastig1 sorunlari
islerken bu sorunlar1 estetik bir biitiinliik i¢inde sunmay1 tercih etmistir. Yapinin
saglamlig1 sayesinde hem karakterlerin gelisimi hem de tematik vurgular izleyiciye

acik ve anlasilir bir bicimde aktarilmaktadir.

Ozellikle Kéyiin Namusu ve Inkilap Cocuklar: gibi eserlerinde, yapinim yalnizca
bicimsel bir unsur olmadigini; ayni zamanda oyunun toplumsal mesajmi izleyiciye
etkili sekilde ulagtirmada islevsel bir ara¢ oldugunu gérmek miimkiindiir. Karakterler
arasindaki catismalar, olaylarin gelisim siireci ve ¢6ziim asamasi belirli bir mantik
zinciri i¢inde ilerler. Bu yap1 sayesinde izleyici, hem olaylarin seyrini kolaylikla takip

edebilmekte hem de oyunun vermek istedigi mesaj1 i¢sellestirebilmektedir.

Sonug olarak, Nayir’in tiyatro anlayisinda yapi, oyunun estetik biitlinliigiinii

sagladig1 gibi, ele aldig1 toplumsal sorunlari izleyiciye giiclii bir sekilde iletme aracidir.
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Yazarm oyunlarinda yap1 unsurlarinin titizlikle kurgulanmasi, eserlerinin hem edebi
hem diistinsel yoniinii pekistirmistir. Yap1 ister geleneksel ister deneysel bir tiyatro
eseri olsun, oyunun anlam biitiinligiinii saglamak ve izleyici ile saglikli bir iletisim
kurmak agisindan vazgecilmezdir. Dramatik etkinin etkili olabilmesi, biiyiik dl¢iide

yapinin tutarh bir sekilde kurgulanmasina baglhdir.
2.1. KOYUN NAMUSU

Nayir’m Koéyiin Namusu adli tiyatro eseri, erken Cumbhuriyet déneminin
toplumsal doniisiim siirecine ayna tutan, kdy yasamini, geleneksel degerleri ve birey-
toplum catismasimi derinlemesine ele alan bir yapittir. Oyun, Anadolu’nun herhangi
bir koyiinde gecen dramatik olaylar dizisiyle, 6zellikle namus kavraminin bireyler
iizerindeki yikici etkisini merkezine alir. Yazar, koy halkmin i¢ ige gecmis iliskilerini,
sosyal rollerini ve deger sistemlerini sahne diliyle giiclii bicimde aktarirken, donemin

zihniyet diinyasini da sorgulayici bir yaklasimla yansitir.

Eserin temelinde, Emine adl1 geng bir kadmin yasadiklar1 yer alir. Emine, kdyde
namusuyla taninan, giizelligi ve duruluguyla dikkat ¢ceken bir karakterdir. Ancak onun
Hasan’la yasadig1 ask, koy halki tarafindan hos karsilanmaz. Emine ile Hasan
arasindaki iliski, evlilikle sonuglanmadan 6nce duyulur ve bu durum, "namus elden
gidiyor" algisiyla, kdyde biiyiik bir infiale neden olur. Hasan, sevdigi kadin1 korumak
ister; ancak koydeki geleneksel degerler, 6zellikle erkek egemen tore anlayisi, bu
cabay1 bosa cikarir. Koy halki, 6zellikle kadin cinselligini denetleme refleksiyle
hareket eder ve Emine, bu baskinin merkezine yerlestirilir. Bu baskiya neden olan asil
faktor Hizir Aga’dir. Hizir Aga Emine ile evlenmek istemektedir. Bu ylizden kdyiin
imami iizerinden Hasan ve Emine’ ye bircok oyun oynamaktadir. Koyliiniin safligini

ve cahilligini kendi menfaati ugruna kullanmaktadir.

Hasan ise aski ve sorumlulugu arasinda sikismis bir figiirdiir. Bir yandan
Emine’ye duydugu derin sevgiyle onun yaninda olmak, onu korumak isterken; diger
yandan kdy halkinin, ailesinin ve imamin yarattig1 baski Hasan’1 i¢sel bir ¢okiise
stirtikler. Bu baglamda Hasan karakteri, bireysel irade ile toplumsal zorunluluk
arasinda ezilen bir erkek figlirline doniisiir. Onun yasadig1 i¢ ¢atigma, sadece kisisel
degil, ayn1 zamanda ideolojik bir sorgulamay1 da temsil eder. Koy halk: tarafindan
yonlendirilen ve sekillendirilen dini degerler, imamin yonlendirmeleriyle daha da kat1

bir ¢erceveye oturtulur. Bu noktada imam, yalnizca bir din adami degil, ayn1 zamanda
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torenin bekgisi ve kolektif vicdanin bir tiir temsilcisi haline gelir. Hasan, tiim bunlara
ragmen saglam iradeli bir Tirk 6gretmenidir. Batil inaniglara ve tuzaklara karsi

durmaktadir ve tek basina miicadele vermektedir.

Oyunun dramatik yapisinda 6nemli rol oynayan bir diger unsur, muhtar ve kdy
biiyiiklerinin tavirlaridir. Bu kisiler, koydeki otorite figiirleri olarak, toplumun karar
vericisi roliinii iistlenir. Emine’nin cezalandirilmasi gerektigi diisiincesi bu figiirler
aracilifiyla mesrulastirilir. Boylece yazar, bireysel yasama miidahale eden toplumsal
ahlak anlayisini agiga ¢ikarir. Emine’ye yonelik baskilar, yalnizca fiziksel bir kontrol
degil, ayn1 zamanda psikolojik bir kusatma haline gelir. Emine, toplumun beklentileri,
torelerin smirlart ve namus gibi soyut bir deger ugruna kurban edilmek istenen bir
figiire doniisiir. Onun basma gelenler, sadece bir kadinin degil, tiim koyiin ahlak

yapismin ¢arpikligini ve erkek egemen siddetini de gozler oniine serer.

Koyiin Namusu’ nda yer alan karakterler, tek boyutlu degil; aksine sosyal
gergeklikleri yansitan ¢ok katmanli yapilara sahiptir. Emine, pasif bir kurban olmaktan
ziyade kendi i¢inde c¢atismalar1 olan, sevdigi i¢in savagsmaya calisan bir kadindir.
Ancak i¢inde bulundugu sartlar, onun bu miicadelesini bastirir. Hasan ise yalnizca bir
asik degil, toplumun degerleriyle hesaplasan, zaman zaman bu degerleri igsellestiren,
ancak kimi zaman da bunlarla catisan bir bireydir. Koyiin imami, geleneksel din
yorumunun toplumsal baski araci hdline gelisini temsil ederken; muhtar ve koy
biiytikleri, ataerkil yapmin iktidar tasiyicilaridir. Bu yoniiyle eser, yalnizca bireysel

trajedileri degil, yapisal bir toplumsal elestiriyi de icermektedir.

Eserin ilerleyen sahnelerinde catigmalar derinlesir ve geri doniilmez kararlar
alinir. Emine’nin kaderi, toplumun vicdanina degil, gelenegin kat1 kurallarina birakilir.
Yazar, bu siiregte seyirciyi yalnizca izleyici konumuna yerlestirmez; tam aksine,
onlarin da ahlaki yargilarini sorgulamaya davet eder. Bu yOniiyle Kéyiin Namusu,
sadece donemin kdy yasantisini degil, ayn1 zamanda bugiin dahi gecerliligini koruyan
toplumsal normlarm elestirisini yapar. Ask, namus, 6zgiirliik ve tore gibi kavramlar,
birey-toplum ¢atigmasinin temel eksenini olusturur. Sonugta yasanan trajedi, sadece
Emine ve Hasan’in degil, bir biitiin olarak koylin ¢lirlimiis degerler sisteminin

yansimasi olarak yorumlanabilir.

Nayir’in bu eseri, erken Cumhuriyet doneminin kiiltiirel doniisiim siirecinde

yazilmig olmast agisindan da onemlidir. Batililagsma, laiklesme ve birey haklar1 gibi
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kavramlarin giindemde oldugu bu déonemde, Anadolu kdylerinde yasanan geleneksel
deger catigmalar1 sahneye tasinir. Kéyiin Namusu bu baglamda yalnizca bir dram degil;
ayn1 zamanda sosyolojik ve ideolojik bir temsildir. Yazarin amaci, yalnizca bir ask
hikayesi anlatmak degil, namus kavraminin ne denli yikici olabilecegini, torelerin
insan yasami iizerindeki tahakkiimiinii ve kolektif bilincin nasil bir baski araci haline

gelebilecegini gozler Oniine sermektir.

Sonug olarak Kéyiin Namusu, bireyin kaderi ile toplumun degerleri arasindaki
catismay1 derinlemesine irdeleyen, karakterlerinin yasadigi i¢sel gelgitler araciligiyla
seyirciye ahlaki bir sorgulama imkéni sunan giiclii bir eserdir. Emine ve Hasan’in
trajedisi, kdy toplumunun geleneksel yapisina, ahlak anlayisina ve cinsiyet rollerine
dair derin elestiriler icerir. Bu yOniiyle eser, yalnizca donemsel bir gercekligi
yansitmakla kalmaz; ayn1 zamanda evrensel bir problematigi —bireyin 6zgiirligii ile
toplumun normatif baskisi arasindaki catigsmay1 zamanlar iistli bir bicimde sahneye

tasir.
2.1.1. Olay Orgiisii

Nayir’in, Koéyiin Namusu adli tiyatro eserinin olay oOrgiisii, Anadolu’nun
herhangi bir koyiinde gecen, bireysel ask ile toplumsal tore arasindaki keskin
catigmanin dramatik gelisimi iizerine kuruludur. Oyun, giinliik yasamin duragan
ritmiyle baglar; fakat Emine ile Hasan arasinda filizlenen agkin dedikodular yoluyla
ifsa olmasi, bu duraganlig1 bozan ilk kirilma noktasi olur. Evlilik ger¢eklesmeden 6nce
Ogrenilen bu iliski, koyiin muhafazakar degerleriyle celistigi gerekcesiyle biiyiik bir
infial yaratir. Koy halki, 6zellikle de imam ve muhtar gibi otorite figiirleri, torelerin
sarsildigin diisiinerek miidahaleye baslar. Bu miicadeleyi atesleyen kodyiin agas1 Hizir
Agadir. Emine ve Hasan’1 ayirip Emine ile kendisi evlenmek istemektedir. Bunun i¢in
her yolu deneyen Hizir Aga siirekli Emine ve Yasl ninesini tehdit etmektedir. Hasan
kdytin 0 gretmenidir, yapilan biitiin tuzaklarin ve kétiiliiklerin farkindadir. Hizir Aga’ya
ve onun i¢in ¢alisan kdyiin imamma firsat vermemektedir. Birgiin Emine tarladan

donerken Hizir Aga’nin iki adami tarafindan saldiriya ugrar.

Olaylar ilerledikce, agk bireysel bir mesele olmaktan ¢ikar; tiim koylin onur
meselesine doniisiir. Emine, toplumun goéziinde toreye karsi gelmis bir suglu gibi
algilanir. Ciinkii Hizir Aganin adamlar1 tarafindan Emine fiziksel istismara ugratilir.

Bu olay kdyiin Imami tarafindan su¢lu Emine’ymis gibi lanse edilmek istenir. Kdyiin

41



kadinlar1 ona sirt ¢evirir, dedikodular biiylir ve psikolojik baski had sathaya ulasir.
Hasan, Emine’nin yaninda durmaya caligsa da yalnizlagir. Boylece Hasan’in igsel
catigmalar1 da belirginlesir: Ask ile tore, 6zgiir irade ile gelenek arasinda bocalayan bir

figlire dontistir.

Olay orgiisiiniin dramatik zirvesi, Emine hakkinda verilecek kararda yogunlasir.
Imam, muhtar ve kdy biiyiikleri, Emine nin kdyden uzaklastirilmas: gerektigi yoniinde
kanaat bildirir. Bu karar, sadece bireysel bir cezanin degil, toplumun kendi degerlerini
muhafaza etme arzusunun digavurumu gibidir. Emine’nin sesinin bastirilmasi, onun

kaderini tayin edenlerin téreyi ylicelten sdylemleriyle ortiiliir.

Son sahnelerde, Emine ya fiziksel bir felakete ya da ruhsal bir ¢okiise ugrar.
Hasan ise bu siirecte pasiflestirilir, toreye boyun egmeye zorlanir. Fakat durum Hizir
Aganm istedigi gibi olmaz Hasan biitiin donen oyunlar1 6grenir. Emine’yi herkesin
oniinde aklar. Koyliiller Hasan’a inanir ve koyii daha ileriye gotiirmek icin hep beraber
calisacaklarina s6z verirler. Bu sonug, sadece iki geng¢ insanin degil; ayn1 zamanda
koylin vicdaninin, ahlak anlayisiin ve toplumsal diizeninin de ¢okiisiinii temsil eder.
Boylece eser, bir agk hikayesi etrafinda oriilen birey-toplum ¢atismasini, tére baskisini

ve ataerkil yapinin siddetini sahneye tasiyan giiclii bir anlatiya doniisiir.

Nayir’m 1930’lu  yillarda kaleme aldigi Koyiin Namusu, Cumhuriyet
ideolojisinin ilk kusak yazarlar1 tarafindan sekillendirilen “aydin-koylii ¢atismasi” ve
“ahlak reformu” temalarini barmdiran dramatik bir metindir. Olay 6rgiisii, sade bir
kurgu etrafinda bi¢cimlenmis goriinse de altinda yatan toplumsal doniisiim iradesi
bakimindan katmanli bir yapiya sahiptir. Eserdeki olaylar dogrusal zaman ¢izgisi
icinde, nedensellik ilkesine uygun bi¢imde ilerler ve dramatik catigma, bireysel ve

toplumsal degerler arasinda kurulan gerilimle yapilandirilir.

*  Baslangi¢: Toplumsal Dengenin Goriiniirdeki Sessizligi
Eserin aciliginda, Anadolu’nun geleneksel bir koylinde siiregelen yasanti
resmedilir. Yiizeyde dingin goriinen bu diizen, aslinda patriyarkal gii¢ iligkileri,
namus kavraminm eril tanimi ve kadinin suskunlastirilmasi gibi yapisal
esitsizliklerin gdlgesindedir. Oyun, izleyiciyi dogrudan bir ¢atigmanin igine
sokmaz; aksine, sanki olagan seyreden bir yasamin i¢indeki kirilganliklara

dikkat ¢eker.
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Bu evrede koydeki diizeni temsil eden erkek karakterler, 6zellikle koytin giiclii
isimlerinden biri olan Kara Hizir hem toplumsal hem de ahlaki denetim
mekanizmasi olarak sahnede yer alir. Kadin karakterler ise sessizce boyun egen
bir konumda durur.

Yiikselen Eylem: Namus Algis1 Uzerinden Patlak Veren Kriz

Dramatik gerilim, kdydeki gen¢ kadin karakterlerden birinin, toreye veya
toplumsal kurallara uymadigi diistiniilen bir davranigla yaftalanmasi iizerine
tirmanir. Bu davranig, ¢ogu zaman bireysel mahremiyet smirlarini asacak
sekilde dedikoduya, tohmete ve nihayetinde ‘“namus” bashgi altinda

yargilamaya doniisiir.

Olay Orgiisiiniin bu agamasi, eserin asil dramatik ¢atisini insa eder: bireyin 6zel
yasami ile toplumun ahlaki denetimi arasindaki ¢atisma. Namus, burada sadece
bir kavram degil; ayn1 zamanda erkek egemen diizenin siirdiiriilebilirligini

saglayan ideolojik bir arag olarak islev kazanir.

Diigiim Noktasi: Suclama, Yargi ve Kolektif Baski

Koy halkinin, 6zellikle erkeklerin kadin karakter tlizerinde kurdugu baski,
hukuki degil, geleneksel yargilama bicimleri ile isler. Bu noktada eserde
bireyin “topluluk adma” cezalandirilmasi temsili bir hale gelir. Asil ¢atigma,
bireysel hak ve onurla, kolektif ahlak ve tore arasinda yogunlasir. Ama
verilmek istenen ceza devlet eliyle de desteklenmek istenmektedir. Koyiin
imami gibi bazi sahislar bulundugu mevkiyi kendi ¢ikarlar1 ugruna kullanmak
istemektedir.

Bu boliimde karakterler arasindaki iligkiler daha da gerilir. Kadmn karakterin
suskunlugu, caresizligi ve yalniz birakilmighigi seyirciye yogun bir dramatik
etki yaratir. Hizir Aga gibi otoriter figiirler, ahlaki denetim yetkisini kendi
adlarina kullanarak adalet degil, tahakkiim {iretir.

Coziim: Aydin Figiiriiniin Miidahalesi ve Vicdani Uyanis

Olaylar doruk noktasina ulastiginda, eserde genellikle aydin, 6gretmen ya da
disaridan gelmis bilingli bir karakter sahneye dahil olur. Bu figiir, kdyiin i¢
dinamiklerinden farkli olarak rasyonel, esitlik¢i ve hukuki bir yaklagim

sergiler. Karakter, koy halkina namus kavrammin yalnizca kadina
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yiikklenemeyecegini, onurun bireyin cinsiyetinden bagimsiz bir insanlik
meselesi oldugunu anlatmaya caligir.
Bu miidahale, olay orgiisiiniin kirilma anidir. Ciinkii sadece suclanan kadini
degil, tiim koyti ilgilendiren bir vicdan muhasebesi bagslar.
= Sonug: Bireysel Onurun Toplumsal Ahlaka Kars1 Zaferi
Oyun, genellikle bir trajediyle degil; bireysel hakikatin, toplumsal 6nyargilar
karsisinda kazandig1 bir tiir etik zaferle son bulur. Kadin karakter ya aklanir ya
da koylin baz1 bireyleri suskunluklarini kirarak onun lehine konusur. Bu ¢6ziim,
sadece bir kisiyi degil, koylin kolektif vicdanin1 da 6zgiirlestiren bir sonuca
dontislir. Hasan yapilan tuzagi 6grenmis Hizir aganin adamini yakalayip tiim
koylii 6niinde konusturur ve Emine aklanmis olur. Bu aklin ve iradenin cahillige
kars1 bir zaferidir. Piyeste cahillige ve bilgisizlige kars1 biiyiik bir elestiri vardir.
Ancak bu son, mutlak bir iyimserlik icermez. Yazar, toplumsal doniisiimiin
kolayca gerceklesemeyecegini, ancak aydmlanma ve ylizlesmeyle miimkiin
olabilecegini seyirciye hissettirir. Boylece Koyiin Namusu hem geleneksel
diizenin elestirisini hem de Cumhuriyet’in “yeni insan” iilkiisiine uygun bir ¢6zim

Onerisini ayni yapida bulusturur.

Koyiin Namusu adli eser, dramatik yapisini birey ile toplum arasindaki deger
catigmasi iizerine insa eder. Olay Orgiisii, goriiniliste basit bir “su¢lama ve savunma”
kurgusu gibi dursa da alt metninde namus, tore, toplumsal bask1 ve hukukun yoklugu
gibi bir¢ok yapisal sorunu tartigmaya agar. Nihai ¢6ziim ise, Cumhuriyet’in egitimci,
hukuk¢u veya 6gretmen kimliginde temsil edilen aydin figiiriiniin miidahalesiyle
gerceklesir. Bu baglamda eser, bireysel 6zgiirliikk ile kolektif sorumluluk arasindaki

dengenin saglanmasini idealize eden bir etik dram 6rnegi olarak degerlendirilebilir.
2.1.2. Sahlis Kadrosu

Nayir’in Kéyiin Namusu adli tiyatro eseri, erken Cumhuriyet doneminin
toplumsal doniisiim siirecine ayna tutan, kdy yasamini, geleneksel degerleri ve birey-
toplum ¢atigmasini derinlemesine ele alan bir yapittir. Oyun, Anadolu’nun herhangi
bir kdylinde gecen dramatik olaylar dizisiyle, 6zellikle namus kavrammin bireyler
tizerindeki yikict etkisini merkezine alir. Yazar, kdy halkinin i¢ ice gecmis iligkilerini,
sosyal rollerini ve deger sistemlerini sahne diliyle giiclii bigimde aktarirken, donemin

zihniyet diinyasini da sorgulayici bir yaklasimla yansitir.
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Emine: Oyunun baskahramanidir. Giizelligi ve duruluguyla taninan geng bir
kadindir. Namusunu korumaya ¢alisan, ancak aski ugruna toplumun
degerleriyle catisan, i¢sel direnisi yliksek bir karakterdir. Toplum tarafindan
pasif kurban olarak goriilse de kendi i¢cinde miicadele eden bir figiirdiir.
Fadime Nine: Emine’nin ninesidir. Hasta ve yatalaktir. Tedavi gdrmesi
gerekmektedir. Anne ve babasit olmayan Emine tarlada ¢alisarak ninesine
bakmaktadir.

Hasan: Emine’yi seven geng adamdir. Sevdigi kadini toplumsal baskilardan
korumak isteyen, ancak bu ugurda kendi ailesi, kdy halki ve inang sistemiyle
catigmak zorunda kalan bir figiirdiir. Hasan’in karakteri, bireysel ask ile
toplumsal sorumluluk arasinda sikigsmis bir erkek trajedisini temsil eder. Akill,
bilgili bir 6gretmendir. Kéyde oynanan oyunlar1 bozmaktadir.

Hizir Aga: Koyiin Agasidir. Biitiin giicii elinde bulundurur. Koyliilere hile ve
tefecilik ile senetler imzalatip koyliiyti somiirmektedir. Bir¢ok kisiyi magdur
etmistir.

Doktor: Hasan ile birlikte koylin aydin kisisidir. Koyliiye yardim etmektedir
ve Hasan’in destekgisidir.

Imam: Koydeki dini otoriteyi temsil eder. Sadece bir inang onderi degil, ayni
zamanda torenin uygulayicisi ve halkin vicdanini yOnlendiren Kkisidir.
Geleneksel din anlayisiyla koyliiyli sekillendirir ve muhafazakar degerlerin
pekismesinde etkin rol oynar.

Muhtar: Koyiin idari lideridir. Emine’nin ve Hasan’in yasadiklaria yonelik
aliman kararlarin sekillenmesinde Onemli rol oynar. Toplumun kanaat
onderlerinden biri olarak geleneksel ahlak anlayisini ve toplumsal diizeni
savunur.

Koy Biiyiikleri/ Akrabalar: Adlar1tek tek gegmese de oyunda 6nemli yer tutan
figlirlerdir. Koydeki kolektif bilinci, geleneksel degerleri ve baskici tore
anlayigini temsil ederler. Emine’nin cezalandirilmasina zemin hazirlayan ortak
vicdanin pargalaridir.

Kadinlar Toplulugu: Koydeki kadin figiirleri, kimi zaman Emine’ye destek
verir gibi goriinse de cogunlukla toplumsal baskinin yeniden iiretilmesine katki
sunan unsurlardir. Kendi konumlarint korumak adina ataerkil diizene hizmet

ederler.
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Eserin temelinde, Emine adli geng bir kadinin yasadiklar1 yer alir. Emine, kdyde
namusuyla taninan, giizelligi ve duruluguyla dikkat ¢eken bir karakterdir. Ancak onun
Hasan’la yasadigi ask, koy halki tarafindan hos karsilanmaz. Emine ile Hasan
arasindaki iligki, evlilikle sonuglanmadan 6nce duyulur ve bu durum, "namus elden
gidiyor" algistyla, kdyde biiyiik bir infiale neden olur. Hasan, sevdigi kadin1 korumak
ister; ancak koydeki geleneksel degerler, ozellikle erkek egemen tore anlayisi, bu
cabay1 bosa cikarir. Koy halki, 6zellikle kadin cinselligini denetleme refleksiyle

hareket eder ve Emine, bu baskinin merkezine yerlestirilir.

Hasan ise agki ve sorumlulugu arasinda sikigsmig bir figiirdiir. Bir yandan
Emine’ye duydugu derin sevgiyle onun yaninda olmak, onu korumak isterken; diger
yandan koy halkinin, ailesinin ve imamin yarattig1 baski Hasan’1 i¢sel bir ¢okiise
striikler. Bu baglamda Hasan karakteri, bireysel irade ile toplumsal zorunluluk
arasinda ezilen bir erkek figiirline doniistir. Onun yasadig1 i¢ ¢atisma, sadece kisisel
degil, ayn1 zamanda ideolojik bir sorgulamay1 da temsil eder. Koy halki tarafindan
yonlendirilen ve sekillendirilen dini degerler, imamin yonlendirmeleriyle daha da kat1
bir ¢er¢eveye oturtulur. Bu noktada imam, yalnizca bir din adami degil, ayn1 zamanda

torenin bekgisi ve kolektif vicdanin bir tiir temsilcisi haline gelir.

Oyunun dramatik yapisinda énemli rol oynayan bir diger unsur, muhtar ve koy
biiyiiklerinin tavirlaridir. Bu kisiler, kdydeki otorite figilirleri olarak, toplumun karar
vericisi roliinii listlenir. Emine’nin cezalandirilmasi gerektigi diisiincesi bu figilirler
aracilifiyla mesrulastirilir. Boylece yazar, bireysel yasama miidahale eden toplumsal
ahlak anlayisini agiga ¢ikarir. Emine’ye yonelik baskilar, yalnizca fiziksel bir kontrol
degil, ayn1 zamanda psikolojik bir kusatma haline gelir. Emine, toplumun beklentileri,
torelerin smirlar1 ve namus gibi soyut bir deger ugruna kurban edilmek istenen bir
figlire doniiglir. Onun basina gelenler, sadece bir kadinin degil, tiim koyiin ahlak

yapisinin ¢arpikligini ve erkek egemen siddetini de gozler Oniine serer.

Koyiin Namusunda yer alan karakterler, tek boyutlu degil; aksine sosyal
gerceklikleri yansitan cok katmanli yapilara sahiptir. Emine, pasif bir kurban olmaktan
ziyade kendi i¢inde catigmalari olan, sevdigi i¢in savasmaya calisan bir kadindir.
Ancak icinde bulundugu sartlar, onun bu miicadelesini bastirir. Hasan ise yalnizca bir
asik degil, toplumun degerleriyle hesaplasan, zaman zaman bu degerleri igsellestiren,

ancak kimi zaman da bunlarla ¢atisan bir bireydir. Kdyiin imami, geleneksel din
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yorumunun toplumsal baski araci haline gelisini temsil ederken; muhtar ve koy
biiyiikleri, ataerkil yapmin iktidar tastyicilaridir. Bu yoniiyle eser, yalnizca bireysel

trajedileri degil, yapisal bir toplumsal elestiriyi de igermektedir.

Eserin ilerleyen sahnelerinde ¢atigmalar derinlesir ve geri doniilmez kararlar
alinir. Emine’nin kaderi, toplumun vicdanina degil, gelenegin kat1 kurallarina birakilir.
Yazar, bu siiregte seyirciyi yalnizca izleyici konumuna yerlestirmez; tam aksine,
onlarin da ahlaki yargilarin1 sorgulamaya davet eder. Bu yoniiyle Kéyiin Namusu,
sadece donemin kdy yasantisini degil, ayn1 zamanda bugiin dahi gegerliligini koruyan
toplumsal normlarin elestirisini yapar. Ask, namus, 6zgiirliik ve tore gibi kavramlar,
birey-toplum c¢atismasmin temel eksenini olusturur. Sonugta yasanan trajedi, sadece
Emine ve Hasan’m degil, bir biitiin olarak kdyiin ¢iirlimiis degerler sisteminin

yansimasi olarak yorumlanabilir.

Nayir’in bu eseri, erken Cumhuriyet doneminin kiiltiirel doniisiim siirecinde
yazilmis olmasi agisindan da 6nemlidir. Batililasma, laiklesme ve birey haklar1 gibi
kavramlarm giindemde oldugu bu dénemde, Anadolu kdylerinde yasanan geleneksel
deger ¢atismalar1 sahneye tasinir. Kéyiin Namusu bu baglamda yalnizca bir dram degil;
ayni1 zamanda sosyolojik ve ideolojik bir temsildir. Yazarin amaci, yalnizca bir agk
hikayesi anlatmak degil, namus kavrammin ne denli yikici olabilecegini, torelerin
insan yasami lizerindeki tahakkiimiinii ve kolektif bilincin nasil bir baski araci haline

gelebilecegini gozler 6niine sermektir.

Tablo 2.1.1. Kéyiin Namusu Karakterlerinin Ozellikleri

Karakter Adi Toplumsal Rolu Ozellikleri / Temsil Ettikleri

Giizelligiyle dikkat ¢eken, sevdigi ugruna
Emine Geng koyli kadmi miicadele eden; toplum baskis1 altinda kurban
edilen kadin figiirii

Hasan Geng erkek, Emine’nin Sevgi ile tore arasinda sikigan; bireysel iradeyi
asigt temsil eden trajik erkek karakter
imam Dini otorite Geleneksel ahlak ve dini tgrelerln uygulayicisi;
baskict yapinin dinsel boyutu
Muhtar Koy lideri Toplumsal diizenin ve geleneksel otoritenin

temsilcisi

47



Koy Buyukleri / Ortak vicdanin tagiyicilari; térenin kolektif

Topluluk temsilcileri

Akrabalar gucunt temsil ederler
Kadlnl%r Koydeki kadm figiirleri Toplumsal basklnlln yeniden uret101s1; ataerkil
Toplulugu yapiya igsel olarak bagli

Sonug olarak Koyiin Namusu, bireyin kaderi ile toplumun degerleri arasindaki
catismay1 derinlemesine irdeleyen, karakterlerinin yasadigi i¢sel gelgitler araciligiyla
seyirciye ahlaki bir sorgulama imkani sunan giiclii bir eserdir. Emine ve Hasan’in
trajedisi, kdy toplumunun geleneksel yapisina, ahlak anlayisina ve cinsiyet rollerine
dair derin elestiriler icerir. Bu yOniiyle eser, yalnizca donemsel bir gercekligi
yansitmakla kalmaz; ayn1 zamanda evrensel bir problematigi —bireyin 6zgirligii ile
toplumun normatif baskis1 arasindaki ¢atismayi— zamanlar iistli bir bicimde sahneye

tagir.
2.1.3.Mekan

Koyiin Namusu adli tiyatro eserinin ana mekani, isimsiz bir Anadolu koytdiir.
Bu mekan, sadece fiziksel bir yer olmaktan cok, torelerin, geleneksel degerlerin ve
ataerkil baskmin sembolik bir temsilcisidir. Koy, dar goriislii bir kolektifin
hakimiyetinde olan, bireyin 6zgilirce var olmasmin neredeyse imkansiz oldugu kapali

bir sosyal alandir. Mekéan 6zellikleri asagida gosterilmektedir;

»  Kolektif Alanlar (Kéy Meydani, Camii Onii, Kahve)
Toplumsal yargilarin sekillendigi, dedikodularn yayildigi, imam ve muhtar
gibi otoritelerin halk tlizerinde etkisini gosterdigi yerlerdir. Bu alanlar, bireyin
denetlendigi ve sorgulandig1 kamusal mekanlar olarak islev goriir.

=  Kadinlar Arasi Sosyal Mekdn (Cesme, avlu, sokak aralary)
Emine’nin dedikodularla hedef haline geldigi, kadinlarmn birbirleriyle iletisim
kurdugu ama ayni1 zamanda ataerkil diizenin yeniden iiretildigi mekanlardir.

= Emine’nin Evi/ Evin Avlusu
Emine’nin mahrem alan1 gibi goriinse de bu alan bile toplumun gozleri
altindadir. Evin i¢i, kadmin kendi kimligini yasayamadan bastirildigy,
toplumsal diglanmanin evin duvarlarini bile asabildigi bir yerdir.

= Koyiin Sumirlan

48



Emine’nin diglanmasi siirecinde koylin simnirlari, yalnizca cografi bir ayrim
degil, ayn1 zamanda toreyle uyumlu olanla olmayanin ayrimimi belirleyen bir

cizgidir. Kdyden kovulma, fiziksel oldugu kadar simgesel bir 6liimdiir.

Sonug olarak, eserdeki kdy mekani; toplumsal baskinin gériinmez duvarlarla
oriildiigii bir yapidir. Bu mekan, karakterlerin kaderini belirlerken, seyirciye de

toplumun ne denli baskic1 ve belirleyici olabilecegini gdsteren bir sahne islevi goriir.
2.1.4. Zaman

Nayir’mn Kéyiin Namusu adli oyunu, zaman bakimindan kesin bir tarihsel
doneme sabitlenmemis olsa da anlat1 atmosferi ve toplumsal degerler géz Oniinde
bulunduruldugunda olaylarin erken Cumhuriyet doneminde, yani 1920’11 ve 1930’Iu
yillarin koy gercekligi icerisinde gectigi anlasilir. Bu donem, Tirkiye’de geleneksel
kirsal yasamla modernlesme ideolojisinin karsit karsiya geldigi, eskiyle yeninin

toplumsal ¢atigmalar yarattig1 gecis siirecidir.

Nayir’in Koyiin Namusu adli eseri, dramatik zaman orgiisii bakimindan ylizeyde
oldukc¢a yalin bir ¢izgi izlese de altinda barindirdig1 toplumsal doniisiim temalar1 ve
degerler catismasi nedeniyle zaman olgusu yalnizca kronolojik bir akistan ibaret
degildir. Metin, zamansal kurgusunu hem sahne gercekligi hem de temsil diizeyinde
cok boyutlu bir yap1 iizerine kurar. Bu anlamda eser, goriiniirde lineer ama derin yapida

tarihsel ve ideolojik zamanla i¢ ige ge¢cmis bir anlat1 olusturur.

Eserin zamani hem toplumsal doniisiimiin sancilarini hem de ataerkil degerlerin
direng gosterdigi bir tarihsel kesiti yansitir. Oyun, belirli bir giin ya da yil etrafinda
gegmez; zamansal olarak akigkan bir anlati izlenir. Ancak dramatik yapi, olaylarin kisa
bir zaman diliminde, yani birka¢ giin veya hafta i¢inde gelistigini ima eder. Bu
zamansal daralma, olaylarin gerilimini artirirken karakterlerin psikolojik doniistimiinii

daha carpici kilar.

Zaman, oyunda sadece olaylarm akisi i¢cin degil; ayni zamanda torelerin
degismezligiyle bireysel arzularmn geciciligi arasindaki geliskiyi vurgulamak igin
kullanilir. Bu yoniiyle Koyiin Namusu hem tarihsel bir donemin yansimas: hem de

zamandan bagimsiz evrensel bir ¢atigsmanin sahnesidir.

»  Anlati Zamani: Kisa Siireli, Tek Giindelik Kesit
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Olaylar, dramatik yap1 ac¢isindan tek bir giin veya birkag saatlik kisa bir zaman
diliminde ge¢mektedir. Bu yoniiyle eser, klasik Aristoteles¢i anlamda “zaman
birligi” ilkesine baglilik gosterir. Sahnedeki eylemler, gegmisin ya da gelecegin
sahne dis1 etkilerine bagvurmadan, o anin kendi i¢inde gelisen gerilimlerle
ilerler. Ancak bu sade dramatik ¢ergevenin otesinde, zamanin yiikledigi anlam,
karakterlerin toplumsal konumlar1 ve degerler sistemi iizerinden derinlesir.
I¢sel Zaman: Karakterlerin Vicdaninda Yogunlagan Déniisiim Siireci
Zaman, eserin yalnizca dis yapisinda degil, karakterlerin i¢ diinyasinda da
isleyen bir doniisiim siirecidir. Ozellikle tdhmet altinda kalan kadimn karakterin
yasadig1 haksizlik, kdy halkinin vicdaninda sessiz ama derin bir zamanlama ile
cOziilmeye baglar. Bu noktada eserdeki zaman, dakikalarla 6lgiilebilir bir
akistan c¢ok, ahlaki bir vicdan muhasebesi zamanina doniisiir.

Bu i¢sel zaman, bazi karakterlerde (6rnegin ilerleyen sahnelerde stipheye diisen
ya da aydin figiiriin etkisiyle degisen erkek karakterlerde) adim adim ilerleyen
bir farkindalik siireci olarak somutlasir. Yani zaman burada, doniisiimiin
tastyicisi degil, bizatihi doniistimiin kendisidir.

Toplumsal Zaman: Geleneksel ile Modern Arasinda Gerilim

Koyiin Namusu, zaman agisindan yalnizca sahnede gecen “an”a degil, ayni
zamanda toplumsal yapilarin temsil ettigi tarihsel zaman katmanlarina da
gondermeler igerir. Koyde hiikiim siiren “namus” anlayisi, kadmin bedeni
iizerinden sekillenen ataerkil ve geleneksel zamanin izlerini tasir. Bu zamansal
yap1, degisime direngli, duragan ve mutlak otoriteye dayalidir.

Buna karsilik esere disaridan dahil olan aydin figlir —genellikle dgretmen,
saglik memuru ya da okumus gen¢c— bu yapmmin i¢ine modern zamanin
isaretlerini sokar. Bu figiir, kdye sadece fiziksel olarak degil, ayn1 zamanda
zihinsel bir zaman farki ile gelmistir. Onun nezdinde zaman, artik sabit torelere
bagl degil; elestirel diislince, bireysel haklar ve hukuka dayali bir ilerleme
perspektifi tasir. Dolayisiyla metin, sahnedeki anin 6tesine gecerek, iki farkl
zaman anlayisini kars1 karsiya getirir: biri toreye dayali gegmis zaman; digeri
hukuk, egitim ve esitlik zemininde gelisen modern zaman.

Duragan Zamandan Dinamik Zamana Gecis

Eserin dramatik ¢atisi, duragan ve degismeyen bir sosyal yapi ile baglar.

Zaman, kdy halki i¢in devinimsiz, tekrar eden bir dongii gibi isler: dedikodu,
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tohmet, yargilama ve dislama. Ancak olaylar ilerledikge bu duraganlik
kirilmaya baglar. Aydin figiiriin sahneye ¢ikmasiyla birlikte zaman, doniigiim
tagtyan bir kuvvete evrilir. Bu noktadan itibaren kdyiin zamani artik yalnizca
geemisin yiikiinii degil, gelecegin potansiyelini de tasir.
Bu gegis, tiyatroda zamanin yalnizca bir fonksiyondan ibaret olmadigini;
ahlaki ve ideolojik yonelimlerin de zaman algisin1 bi¢gimlendirdigini gosterir.

= Zamamnn Psikolojik Boyutu: Bekleyis, Umut ve Sessizlik
Eserde zamanin bir baska islevsel boyutu da bekleyis lizerinden kurgulanr.
Tohmet altindaki kadin karakterin sessizligi, toplulugun verecegi karari
bekleyisi, zamanin baskilayici degil, ayn1 zamanda gerilim yaratict bir unsur
olarak kullanilmasina imkan tanir. Bu suskunluk hali, sadece sozsiizliik degil;
ayni zamanda toplumun degisip degismeyecegi sorusunun zamana yayilmis
cevabidir.
Ayrica, umut ve adalet beklentisi de zamanin psikolojik bir boyutunu olusturur.
Bu anlamda, oyunda fiziksel olarak az zaman geg¢se de karakterlerin ruhsal

stire¢lerinde ¢cok daha yogun bir zaman yasanir.

Sonug olarak, Kéyiin Namusu, zaman unsurunu hem sahne gercekligi icinde hem
de ideolojik diizeyde ¢ok katmanli bir sekilde yapilandirir. Anlat1 diizleminde zaman
kisa ve yogun bir olay dizisini kapsarken; temsil diizeyinde ise ge¢misin gelenegiyle
gelecegin umudu arasinda salman bir toplumsal hafizay1 sahneye tasir. Boylece eser,
zaman kavramii yalnizca bir ara¢ olarak degil, toplumsal doniistimiin ve bireysel
uyanigin mekani olarak isler. Zaman, bu yapi i¢erisinde dramatik bir ilerleme ¢izgisi
olmanin 6tesinde, ideolojik bir degisimin siirekliligini temsil eden dinamik bir bilesen

haline gelir.
2.1.5. Dil ve Anlatim

Nayir’in Koyiin Namusu adli li¢ perdelik tiyatro eseri, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda halk: bilinglendirme amacim giiden aydin yazar tavrini ve bu baglamda
halkla kurulmak istenen samimi iletisimi yansitir. Eserin dili ve anlatim1 bu ideolojik
durusun bir uzantisidir. Hem gergekei hem didaktik 6zellikler tagiyan bu dil, koylii ile

aydin arasindaki mesafeyi kapatmaya yonelik bilingli bir tercihtir.

*  Halk Diline Yakinlik ve Ag1z Ozellikleri
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Eserin en carpict anlatim 6zelligi, karakterlerin 6zellikle koylii olanlarinin
diyaloglarinda kullanilan yerel sdyleyis bigimleridir. “Nen var?”, “gayri”,
“simdi-cik”, “yiliregim pargalaniyor” gibi ifadeler hem karakterlerin sosyal
konumlarini belirginlestirir hem de oyunun gectigi koy ortamina gergekeilik
kazandirir. Bu sOyleyis tarzi, donemin tiyatrosunda idealize edilen “koylii
halk™ tipini sahici bir zemine oturtur.

Aydin-Koylii Kontrastinda Dilin Fonksiyonu

Eserde Hasan ve Doktor karakterleri, modernlesmenin ve Cumhuriyetci
aydinlanmanm temsilcileridir. Bu karakterlerin dili, kdylii karakterlere oranla
daha ari, diizgiin ve Ogreticidir. Ancak bu fark, didaktik bir dikteye
doniismeden; ikna edici, anlayish ve yer yer siirsel bir tonda sunulur. Bu
baglamda dil hem sosyal konum belirleme hem de ideolojik sdylemi aktarim

araci olarak iglevsellestirilmistir.

Didaktik Anlatim ve Soylevsel Dil

Hasan’in uzun monologlari, kdyliniin i¢cinde bulundugu yoksullugu, cehaleti
ve bu durumdan kurtulmanin yollarini ¢dziimleyen niteliktedir. Bu bdliimler,
neredeyse tiyatronun digina ¢ikarak bir tiir propagandatif anlatiya doniistir.
Ancak bu soylevler, dramatik yapi igerisinde karakterin i¢ sesiyle birlestigi icin
anlatimda yapayliktan uzak durulmustur. Anlatim, 6gretici oldugu kadar icten
ve ideolojisini samimi bir dille aktaran bir yapidadir.

Simgesel ve Siirsel Dil Kullanimi

Eserde yer yer siirsel bir anlatim dikkati geker. Ozellikle Hasan’in Emine’ye
hitaben soyledigi sozlerde, doga imgeleri (kurt, coban, giines, kus vb.) ve
mecazlar araciligityla lirizm yaratilir. Bu durum, eserin didaktik yoniini
yumusatir, okuyucuya veya seyirciye duygusal bag kurma imka&ni sunar.
Hasan’m “Ben yel olsaydim seni kavurmamak i¢in nefesimi kisardim” ifadesi
buna drnektir.

Anlatimda Sadelik ve Etkililik

Nayir’in dili, siisleme kaygisindan uzak, sadelik esaslidir. Anlatim ne klasik
Osmanh Tiirkgesi’ne ne de asir1 sadelestirilmis yapay dile sapar. Bu denge,

hem donemin dil devrimi ile uyumlu hem de sahneye uygun, canli ve islevsel
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bir anlatim bi¢imi saglar. Anlatimin durulugu, eserin dramatik etkisini artirir
ve seyirciyi duygusal olarak i¢ine c¢eker.
*  Monolog ve Diyaloglarin Islevselligi

Eser, tiyatronun temel unsurlarindan olan diyalog ve monologlar1 basarili
sekilde kullanir. Her karakter, dili araciligiyla i¢ diinyasini agiga cikarir.
Ozellikle Hasan’1n monologlari, yalnizca bir karakterin duygularmi degil, ayn1
zamanda Cumbhuriyet¢i reformist bir diinya goriisiiniin sézciiliigiinii yapar. Bu
acidan Koyiin Namusu, tiyatro dili ile siyasi mesajin i¢ i¢e gectigi 6zgilin bir

Ornek sunar.
2.2. METE

Nayir’m Mete adli tiyatro eseri, Asya Hun Imparatorlugu déneminde gecen
tarihi olaylar1 epik bir anlati iislubuyla sahneye tasir. Oyun, klasik tragedyalarin
yapisal ozelliklerini tasiyan bir acilisla baslar. Sahne karanlik, magarams1 ve biiyiilii
bir atmosfer i¢indedir. Bu dramatik agilis, izleyicinin zihinsel olarak tarihin
derinliklerine cekilmesini saglar. ilk sahnede karsimiza ¢ikan yash bir biiyiicii,
Teoman’m karismin talebiyle gok tanriya yakararak kehanette bulunur. Bu figiir, Antik
Yunan tragedyalarinda sik¢a rastladigimiz kor kahin figiiriiyle benzerlik gdosterir;
hakikatin bilgisine sahiptir fakat bu bilgiyi agiklamak hem lanet hem de tehlike

barindirir.

Biiyiiciinlin kazana bakarak gelecegi gérmesi, kazan metaforunu kadim Tiirk
mitolojisindeki yaratilis ve doniisiim sembolizmiyle iliskilendirir. Kazan, burada
sadece bir pisirme kab1 degil, kaderin ve tarihin kaynadigi, sekillendigi merkezdir.
Kehanette, Mete’nin One ¢iktig1, biiyiik savaslarin yasanacagi, kanin dokiilecegi,
tahtlarin devrilecegi imgeler belirir. Bu kehanet, izleyiciye hem oyunun ilerleyen
sahnelerinde yasanacak gelismeler hakkinda 6n bilgi sunar hem de ana karakterin
trajik kaderini vurgular. Teoman’in karisinin biiyilicliye olan baskisi, onun iktidar

hirsin1 ve taht lizerindeki hakimiyet arzusunu sergiler.

Oyunun ikinci evresi, karakter derinliginin arttig1 ve kisisel duygularin ulusal
temalarla kesistigi bir boliim olarak dikkat ¢eker. Mete, Yueg¢i sarayinda rehin olarak
tutulmaktadir. Burada hem fiziksel hem de psikolojik anlamda bir esaret i¢indedir.
Sarayin gosterigli atmosferi, Mete i¢in bir hapishaneye donligmiistiir. Bozkirda dogup

biiyiimiis, at iistiinde yagamis bir Tiirk yigidi i¢in bu kapali ortam, 6zgiirliigiin kaybimnin
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somut gostergesidir. Bu yoniiyle oyun, bireyin aidiyet ve ozgiirliik arayigini sahne

iizerinden dile getirir.

Mete ile Yueci hiikkiimdarmin kizi Beyhan arasindaki agk iliskisi, bu ruhsal
stkismisligin ortasinda bir teselli gibi belirse de, esas ¢atismay1 ¢ozemez. Beyhan,
Mete i¢in duygusal bir sigmaktir; ancak bu ask, Mete’nin vatanina duydugu 6zlemi ve
Ozgiirliik idealini bastiramaz. Bu baglamda ask, bireysel diizeyde bir huzur vadetse de,
ulusal bilingle ¢atigan bir duygu olarak sunulur. Sahnedeki diyaloglar, klasik tragedya
yapisina uygun bi¢imde, bireysel mutluluk ile toplumsal gérev arasindaki tercih
ikilemini isler.

Mete ile Beyhan arasindaki iligkinin ortaya ¢ikmasi, dramatik gerilimi en tist
seviyeye c¢ikarir. Yueci Veliahdinin sahneye girisiyle kisisel bir kiskanglik siyasi bir
diismanhiga doniisiir. Veliaht, aski bir zayiflik gostergesi olarak goriir ve bu durumu
kendi iktidar1 i¢in tehdit olarak algilar. Mete’nin onurlu durusu, ona yoneltilen
suclamalara kars1 sergiledigi vakar ve i¢sel sarsintilarla dengelenir. Bu karakter ¢izimi,
Mete’yi yalnizca savagg1 degil, ayn1 zamanda vicdan sahibi bir insan olarak da

sekillendirir.

Bu evrede Tugrul adli karakterin sahneye girmesi ile politik entrikanin boyutlar1
genigler. Tugrul’un getirdigi haber, Teoman’in karisinin Mete’yi ortadan kaldirmak
i¢cin kurdugu hain plan1 a¢i8a ¢ikarir. Plan hem igsel hem de dissal ihanetlerle ortiliidiir.
Teoman’m karisinin giicii, yalnizca saray i¢indeki konumundan degil, ayn1 zamanda
halk iizerindeki manipiilatif etkisinden de kaynaklanir. Tugrul’un "yurt babadan
istiindiir" anlayisi ile dile getirdigi vatansever soylem, Tiirk milli tiyatrosunun temel

ideolojik yap1 taslarindan biridir.

Mete, kacis karar1 alarak pasif bir 6zne olmaktan ¢ikip tarihsel bir aktore
doniisiir. Onun kacisi, bir firar degil; gelecegin liderine giden yolun baslangicidir. Bu
kararda Beyhan’m da yer almasi, kadinin sadece sevgi nesnesi degil, eyleme katilan
bir 6zne olarak resmedildigini gosterir. Mete’nin bu doniisiimii, klasik "kahramanin

yolculugu" mitosuna uygundur: ¢agri, reddedis, yardimcinin gelisi, karar ve yola ¢ikis.

Ikinci perdeyle birlikte artik sahne, Metenin halki tarafindan nasil
kahramanlastirildigin1 anlatan epik bir yapiya biirlinlir. Askerlerin agizlarindan

anlatilan ge¢cmis, bir tiir halk anlatisina dontisiir. Mete, bir hiikkiimdardan ziyade, halkin
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icinden ¢ikmis bir kurtarict olarak yiiceltilir. Bu sahneler, epik tiyatronun temel yap1

taglar1 olan kolektif anlatim ve ideolojik yiiklemelerle oriilmiistiir.

Mete nin inkilap siireci, yalnizca siyasi iktidarm el degistirmesi degil; toplumsal,
kiilttirel ve hukuksal doniisimiin de habercisidir. Kurultaylarin yeniden islerlik
kazanmasi, unutulmus yasalarin yaziya dokiilmesi, sanatin ve halk ozanlarmnin
desteklenmesi gibi reformlar, Mete’yi sadece bir savas kahramani degil, ayni1 zamanda
bir inkilap Onderi haline getirir. Bdylece eser, askeri miicadeleyi bir son degil,

medeniyet kuruculugunun baslangici olarak sunar.

Mete adli tiyatro oyunu, yalnizca bireysel bir kahramanlik hikayesi degil; bir
milletin tarihsel, siyasal ve kiiltiirel uyanisinin sahnedeki temsiline doniisiir. Eserde
karakterler, tek boyutlu birer figlir olmaktan uzak, igsel ¢atigsmalar ve toplumsal
sorumluluklarla bicimlenmis bireylerdir. Onun yasadig: trajedi, yalnizca kisisel bir

yikim degil, ayn1 zamanda tarihsel bir yeniden dogustur.

Kadn karakterler ise eserde edilgen bir konumda degil ya iktidar1 yonlendiren
ya da dogrudan eyleme katilan 6znelerdir. Bu yoniiyle "Mete", kadin temsiliyetine dair
geleneksel kaliplarin  dismma c¢ikar. Oyun genelinde kullanilan epik soylem,
kahramanlik, fedakarlik ve direnis gibi temalarla birleserek, Tiirk tiyatrosunun
ideolojik ve estetik kodlarini basariyla temsil eder. Sonug¢ olarak "Mete", yalnizca
tarihsel degil; politik, kiiltlirel ve etik agilardan da katmanli bir yapiya sahip, 6zgiin ve

etkili bir tiyatro metnidir.
2.2.1. Olay Orgiisii

Nayir’in kaleme aldigi Mete adli tiyatro oyunu, klasik dramatik yapiya uygun
bes temel agsamadan olusan bir olay orgiisiine sahiptir: serim, yilikselen eylem, doruk
noktasi, diisen eylem ve ¢6zliim. Bu boliimler, tarihi olaylarla bireysel trajedileri i¢ ige
gecirerek, yalnizca bireylerin degil bir milletin yazgisini konu edinir. Asagida, oyunun

olay orgiisii detayl bicimde ¢oziimlenmistir:

= Serim (Baglangi¢c Durumu)
Oyun, mistik ve karanlik bir atmosferde baslar. Teoman’m karisi, biiyiiciden
gelecege dair kehanet istemektedir. Bu agilis sahnesi, oyunun epik-dogaiistii
zeminini olugturur. Bilyiiclinlin kazan1 simgesel bir bicimde kaderin kaynastig1

mekan haline gelir. Mete’nin gelecegiyle ilgili ongdriilen kanli olaylar hem

55



dramatik gerilimi yilikseltir hem de ana catismanin merkezine yerlesir. Bu
noktada izleyiciye, bagkahraman olan Mete nin trajik bir kaderle kars1 karsiya
kalacagi sezdirilir. Ayn1 zamanda Teoman’in karisi, Mete’yi ortadan kaldirma
yoniinde ilk niyetini ortaya koyarak oyun boyunca siirecek politik entrikalarin
baslangicini yapar.

Yiikselen Eylem (Catismanin Gelisimi)

Ikinci evrede sahne degisir. Mete, Yueci sarayinda siyasi rehin konumundadir.
Burada, hiikiimdarm kizi1 Beyhan ile duygusal bir bag gelistirmistir. Ancak bu
ask, Mete’nin ruhsal ¢atigmasini dindirmez. Esaret altinda olmanin verdigi
hiiziin, 6zgiirliige duydugu 6zlem ve babasmin onu bir anlasmanin parcasi
olarak rehin vermesi, Mete’ nin ig¢sel krizini derinlestirir.

Bu esnada, Yueci Veliaht1 sahneye girer ve Mete ile Beyhan arasindaki iliskiyi
sorgular. Bu sahne, bireysel duygularin siyasal krizlere doniistiigli bir an olarak
dikkat ¢eker. Mete’nin kendini savunmasi, onuru ve vakarini korumasi, onun
kahraman karakterini pekistirir. Ardindan sahneye Tugrul adl1 sadik dost girer
ve Mete’ye Teoman’n karisinin hain planini agiklar: Mete, bir savasta kasten
On safa siiriilerek oldiiriilecektir. Bu bilgi, olay orgiisiinde 6nemli bir doniim
noktasidir. Mete artik yalnizca kaderin 6znesi degil, tarihsel eylemin aktif

tastyicis1 konumuna yiikselir.

Doruk Noktas: (Kritik Karar ve Doniisiim)

Mete, i¢cinde bulundugu ikilemi ¢6zmek zorunda kalir: ya babasmin sessiz
kurbani olacaktir ya da halki ve 6zgiirliigii icin kaderine el koyacaktir. Bu
noktada kahramanlik anlatis1 doruk yapar. Mete, kagma karar1 alir. Beyhan da
ona eslik eder. Bu karar, klasik kahraman anlatisinda goriilen “eylem ¢agrisinin
kabulii” asamasia denk gelir.

Kacis, swadan bir kurtulus eylemi degil; Mete’nin halkinin kaderini
degistirmek iizere ¢iktig1 tarihsel yolculugun baslangicidir. Bu karar, ayni
zamanda bir liderin dogusuna isaret eder. Bu esnada karakterlerin dramatik
motivasyonlar1 da netlesir: Beyhan ask ve sadakatle hareket ederken, Tugrul
ise sadakatle temsil edilen halk iradesini ifade eder.

Diisen Eylem (Zafer ve Yeniden Kurulusg)
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Ikinci perdeyle birlikte sahne, epik bir ge¢mis anlatimi formatina biiriiniir.
Mete artik halkin lideridir. Askerlerin agzindan anlatilan olaylar, hem geriye
doniis teknigiyle halkin Mete’ye duydugu sevgiyi gosterir hem de tarihsel
kahramanlik anlatisin1  kurumsallastirir.  Kiiglik  bir orduyla baslayan
bagimsizlik miicadelesi basartya ulasir.

Mete’nin liderliginde yalnizca savaslar kazanilmaz; ayn1 zamanda kurultaylar
toplanir, yasalar yazilir, sanat canlanir. Boylece oyun, klasik bir kahramanlik
hikayesinin 6tesine gegerek, bir toplumun siyasi ve kiiltiirel yeniden kurulus
stirecini sahneye tasir. Bu diisen eylem bdliimii, zaferin yalnizca bir sonug
degil, bir inkilapla taglandirilmasi gerektigi fikrini igler.

Caziim (Ideolojik ve Dramatik Tamamlanma)

Oyun, Mete’nin yalnizca bir savas¢t degil, bir inkilap Onderi olarak
yilikselmesiyle tamamlanir. Baglangicta karanlikta goriilen kehanetler, artik
birer tarihsel hakikat haline gelmistir. Mete, sahsi acilardan ge¢cmis, ihanetleri
asmis, halkii birlestirerek yeni bir diizen kurmustur. Karakterlerin ¢ogunun
trajedisi tamamlanmis; bazilar1 6liimle, bazilar1 yalnizlikla sinanmigtir. Ancak
bu bireysel kayiplar, toplumsal bir uyanigsa hizmet etmistir.

Oyun burada sonlanirken, izleyiciye su fikir birakilir: Kader, teslim olunacak
bir yazgi degil; eylemle, bilingle ve miicadeleyle donistiiriilebilecek bir
tarihtir. Mete’nin hikayesi, yalnizca Hun tarihinin degil, tiim uluslarin 6zgiirliik

miicadelesinin evrensel temsiline doniisiir.
2.2.2. Sahs Kadrosu

Mete tiyatro oyununda yer alan karakterler, yalnizca olaylarm tastyicisi figiirler

degil; ayn1 zamanda ideolojik temsiller, tarihsel kimlikler ve kiiltiirel kodlar olarak

yapilandirilmistir.  Asagida, eserdeki temel karakterler islevleri ve temsilleri

dogrultusunda ele alinmaktadir:

Mete

Eserin bagkahramanidir. Tarihsel olarak Mete Han (Mao-Tun), Asya Hun
Imparatorlugu’nun kurucu lideri olarak bilinir. Tiyatro eserinde ise hem
tarthsel hem de dramatik kahraman tipolojisine uygun bir bicimde
yapilandirilmistir. Mete, kisisel arzulari ile ulusal sorumluluklar1 arasinda

sikigmus, trajik bir se¢im yapmak zorunda kalan soylu bir figiirdiir. Esaret
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altindaki yasami, onun Ozgiirlik idealiyle catisir. Kahramanlik anlatisi
icerisinde, "kahramanin yolculugu" modeline uygun bigimde bir doniisim
yasar: Rehindir, ihanete ugrar, miicadele eder, kagisa yonelir ve sonunda
milletini kurtararak tarihsel bir lider haline gelir. Mete karakteri, bireysel
trajedi lizerinden toplumsal uyanis1 temsil eder.

Beyhan

Yueci hiikiimdarinin kizidir. Mete’nin askin1 kazanmis, ancak kendi ailesi ile
sevgilisi arasinda kalmistir. Beyhan karakteri, geleneksel tiyatrodaki "asik
kadin" figliriinden farkli olarak pasif bir 6zne degildir; aktif bicimde karar alir,
miicadele eder ve Mete ile birlikte kagmay1 géze alir. Bu yoniiyle kadin
karakterlerin dramatik eylemde yer almasi agisindan 6nemli bir temsildir.
Beyhan, ayn1 zamanda medeniyetler arasi baris ve kiiltiirel gecisliligi temsil
eder. Ask yoluyla birlesmek yerine, milletlerin deger catismalariyla yiizlesir.
Tugrul

Mete’nin sadik dostu ve olaylarin dramatik yonlendiricisidir. Bilgi tasiyicist
roliiyle klasik tiyatroda "haberci" iglevi goriir. Fakat Tugrul yalnizca pasif bir
bilgi aktaricis1 degildir; ayn1 zamanda eylem adamidir. Mete’nin kagis1 ve
halkin orgiitlenmesinde etkin rol alir. Tugrul’un so6zleri, eserin ideolojik arka
planin1 yansitan bir ulusal biling manifestosudur. "Yurt babadan iistiindiir"
anlayigini dile getiren bu karakter, milliyetci tarih anlatisinin temel ilkelerini

temsil eder.

Teoman’in Karist

Entrikanin merkezindeki figiirdiir. Klasik tragedyalarda goriilen "giiclii kadin"
arketipine uyan bu karakter, kehanet sahnesiyle birlikte ortaya ¢ikar ve siyasi
hirslartyla Mete’ye tuzak kurar. Kadinligiyla iktidar: birlestiren bu figiir, hem
anne hem de diigman kimligini biinyesinde tasir. Onun Mete’ye yonelik
diismanlhigi, sahsi kiskanglikla degil; siyasi varlik savasiyla iliskilidir. Bu
yOniiyle karakter, Machiavelli tipi gii¢ siyasetinin dramatik bir temsilidir.
Yueci Veliahdi

Siyasi kiskanglhigin ve imparatorluklar arasi gerilimin kisilesmis halidir.

Mete’ nin 6zgiiveni ve Beyhan ile olan iliskisi, onun erkini tehdit eder. Bu
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karakter, ayn1 zamanda "yabanci diisman" arketipiyle inga edilmistir. Onun
Mete ile yiizlesmeleri, yalnizca kisisel degil; ayn1 zamanda kiiltiirel ve politik
diizeyde bir ¢atismadir. Veliaht, diismanligini ask iizerinden mesrulastirmaya
caligsa da asil motivasyonu gii¢ kaybidir.

Biiyiicii

Eserin sembolik figiirlerinden biridir. Kehanet sahnesinde yer alan bu karakter
hem olay Orgiisiiniin baglaticisidir hem de dramatik ironi unsuru olarak islev
goriir. Bilgeligi ve sezgileriyle oyun diinyasinin disindaki bir hakikati temsil
eder. Antik tragedya geleneginde goriilen kor kahinlere benzer bigimde,
biiyticli de hakikatin dile getiricisidir ancak bu hakikat, iktidar sahipleri i¢in
tehlike arz eder.

Oktar ve Ihtiyar Alim

Devletin i¢ meselelerini, halkin nabzini ve iktidarin zayiflayan yonlerini dile
getiren yan karakterlerdir. Diyaloglar1 araciligiyla izleyiciye toplumun i¢ sesini
aktarirlar. Bu figiirler, epik tiyatro anlayisinda "fikir temsilcileri" olarak yer
alir. Oktar, elestirel sdylemiyle, Ihtiyar ise tarihsel bellek isleviyle dikkat ¢eker.
Askerler

Ikinci perdede karsimiza ¢ikan asker karakterleri, kolektif kimligin
temsilcileridir. Onlar araciligiyla Mete’nin halk nezdindeki itibari, ge¢mis
savaglarin destant ve milli direnis ruhu aktarilir. Bu karakterler, Bertolt
Brecht’in epik tiyatrosunda oldugu gibi, seyircinin duygusal degil zihinsel

katilimini saglayan anlatici figiirlerdir.

2.2.3. Mekin

Mete tiyatro oyununda kullanilan mekanlar, yalnizca fiziksel sahne kurgusunu

degil, ayn1 zamanda karakterlerin psikolojik hallerini, tarihsel arka plani ve ideolojik

gerilimleri temsil eden algisal alanlar1 da kapsar. Eserin mekansal 6rgiisii, epik anlatim

ile sembolik temsilin birlestigi ¢ok katmanli bir yapidadir. Bu bdliimde, oyunda

kullanilan ¢evresel ve algisal mekanlar akademik bir ¢ercevede ¢oziimlenmektedir.

Magara ve Kehanet Mekani
Oyun, karanlik ve magaramsi bir mekanda baglar. Bu sahne, yalnizca fiziksel
bir alan degil; ayni zamanda bilincaltini, kaderin karanlik noktalarini ve

dogaiistii giiclerin etkisini temsil eder. Magara, Bat1 tiyatrosundaki Platonik
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idealar magarasi ya da Antik tragedyalardaki kehanet alanlariyla Ortlisen bir
yapidir. Biiyliciiniin burada bulunmasi, mekani kutsal ve ayni zamanda
tehditkar bir uzama donistiriir. Kazanin ortada kaynamasi, geg¢mis ve
gelecegin harmanlandigi metaforik bir zaman-mekan yarig1 yaratir. Bu yoniiyle
magara, hem dramatik gerilim hem de mitolojik derinlik tagiyan bir merkezdir.
Yueci Saray

Ikinci sahnede karsimiza ¢ikan saray, liiks, ihtisam ve esaretin mekanidir.
Mete’nin burada rehin tutulmasi, onun fiziksel 6zgiirliigiinii sinirlandirmakla
kalmaz; ayn1 zamanda ruhsal bir yabancilagsma yaratir. Saraym duvarlari, hem
mimari hem de ideolojik bir sinir1 temsil eder. Beyhan ile olan duygusal iligkisi
bu kapali mekanda yeserse de, sarayin iginde gegen sahneler boyunca Mete'nin
hiirriyet idealiyle olan ¢atismasi derinlesir. Bu bakimdan saray, bireyin i¢sel
catigmasinin mekansal yansimasidir.

Savas Alanlart ve Bozkir

Ikinci perdeyle birlikte oyunun mekansal &lgegi genisler. Artik kapali saray
odalarmin yerini, agik bozkir sahneleri ve savas alanlar1 alir. Bu mekanlar, Tiirk
kiiltliriiniin 6zgiirliik¢li dogasin, at kiiltiiriinii ve dogayla biitiinlesik yasantisini
temsil eder. Bozkirin smirsizligi, Mete'nin ruhsal ¢oziilmesini ve liderlige
evrilmesini miimkiin kilan bir ortam sunar. Bu baglamda bozkir hem dogal hem
de ideolojik bir 6zgiirliik alanidir.

Kurultay Alant ve Reform Mekdini

Mete’nin iktidara geldikten sonraki reformcu yonii, yeni bir mekansal diizende
viicut bulur. Kurultaylarin toplandigi, yasalarin yazildigi, sanat ve kiiltiiriin
gelistigi bu sahneler; tiyatronun politik ve sosyolojik katmanlarmin mekéansal
izdiistimiidiir. Bu boliimler, seyirciye ideal bir yonetim tahayyiiliiniin gorsel
karsiligint sunar. Boylece fiziksel mekan, bir temsil aracina doniiserek
ideolojik mesajlarin tasiyicis1 olur.

Mekdanin Algisal Boyutu

Oyunda mekéan, sadece fiziksel olarak sahnelenen bir 6ge degildir.
Karakterlerin sozleriyle yaratilan hayall mekanlar da olduk¢a Onemlidir.
Mete’nin bozkira dair anlattifi Ozgiirliik sahneleri, seyircinin zihninde

alternatif bir uzam yaratir. Bu yOniiyle eser, algisal mekan kullanimi
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bakimmdan modern tiyatronun olanaklarini da kullanir. Ozellikle monologlar

ve askerlerin anlatimlari, retrospektif mekan algisini giiclendirir.

Sonu¢ olarak Mete oyununda mekan, klasik tiyatrodaki dekoratif bir unsur

olmanin 6tesinde, karakterlerin psikolojisini, tarihsel siiregleri ve ideolojik ¢erceveleri

yansitan ¢ok boyutlu bir dramatik aragtir.

2.2.4. Zaman

Tiyatro metinlerinde zaman, yalnizca olaylarin siralandigi bir akis degil; ayni

zamanda karakterlerin donilisiimiinii, dramatik gerilimi ve izleyicinin algisini

sekillendiren yapisal bir unsurdur. Mefe oyununda zaman hem kronolojik hem de

akronik diizlemde kurgulanmis, bu sayede hem tarihsel hem de ideolojik bir derinlik

kazanmustir.

Kronolojik Zaman Kurgusu

Mete oyununda temel anlati hatti, klasik kronolojik zaman sirasina uygun
bicimde ilerler. Olaylar, kehanet sahnesiyle baslar; ardindan Mete’nin Yuegi
sarayindaki esaret giinleri, Beyhan’la iliskisi, ihanetin ifsasi, kacis karari,
halkla bulusma, zafer ve reform siirecleriyle devam eder. Bu dogrusal yap1,
ozellikle karakter gelisimini takip edilebilir kilmak ag¢isindan islevseldir.
Kronolojik yap1 sayesinde izleyici, Mete’nin bir rehin statiisiinden ulusal
liderlige yilikselmesini sahne sahne takip edebilir. Ayn1 zamanda bu yapi,
dramatik gerginligin agamali olarak yiikselmesine olanak saglar. Serim, diigiim
ve ¢Ozlim boliimleri arasinda zamansal biitiinliik kurulmustur. Boylece metin,
Aristotelesci dramatik yapi1 ¢ergcevesinde klasik zaman-mekan birligini kismen

korur.

Akronik Zaman Kurgusu ve Retrospektif Anlatim

Oyunda zaman yalnizca dogrusal bi¢cimde islemez; ikinci perdede basvurulan
anlatim teknigi, metni akronik (dogrusal olmayan) bir yapiya da tasir. Ozellikle
askerlerin ge¢mise doniik anlatimlari, retrospektif sahnelemelerle biitiinlesir.
Bu boliimler, kronolojik akisin digina ¢ikarak izleyiciye Oncesi yasanmis

olaylar1 duygu yiiklii bir bigimde aktarir.
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Ayrica biiyiicliniin kehanet sahnesi de zaman dis1 bir anlati formu sunar.
Gelecegin sahne listiinde sezdirilmesi, oyunun baginda ileriye doniik dramatik
ironi yaratir. Bu tiir bir zaman atlamasi, seyircinin dikkatini sadece "ne
olacak?" sorusuna degil, "nasil olacak?" sorusuna yoneltir. Boylece dramatik
etki giiclendirilir. Zamanin bu ¢ok katmanli kullanimi, izleyicinin duygusal
degil, zihinsel katilimini artirir. Ayrica ge¢misin anlatilmasi ve gelecegin
sezdirilmesi, tiyatro metnini yalnizca bir olay akisi olmaktan ¢ikarip, tarihsel

bir bellek ve gelecege dair bir tahayyiil diizlemine tasir.

Sonug olarak Mete, kronolojik diizenle karakter gelisimini ve olay Orgiisiinii

islerken, akronik anlatimla tarihsel ve mitolojik baglamlara referans verir. Bu ikili

zaman kurgusu, eserin hem dramatik yapisimm1 hem de ideolojik derinligini

saglamlastiran temel yap1 tasidir.

2.2.5. Dil ve Anlatim

Mete tiyatro oyununda dil, yalnizca iletisim araci olarak degil; karakter insasi,

duygu aktarmmi, kiiltiirel kodlama ve ideolojik insa bakimindan ¢ok katmanli bir yap1

arz eder. Eserde kullanilan dilsel yapi, tarihsel baglamla uyumlu, siirsel ve epik

anlatimi destekleyen zengin bir séylem alani yaratir.

Siirsellik ve Epik Anlatim

Oyun metni genelinde agir basan siirsellik, 6zellikle biiyiicii, askerler ve Mete
gibi karakterlerin tiradlarinda belirgindir. Dize yapisina yakinlik gdsteren bu
ifadeler, eserin epik anlati formunu destekler. Ozellikle askerlerin gegmis
zaferleri dile getirdigi boliimler, klasik destan gelenegiyle paralellik gosterir.
Bu siirsel iislup, duygusal yogunlugu artirirken metne tarihsel bir derinlik ve
estetik deger kazandirr.

Retorik Etkiler ve Hitabet

Eserde sikca rastlanan retorik sorular, tekrarlanan ifadeler ve nidalar, hitabetin
giiclinii vurgular. Mete’nin kalabaliklara veya kendisine yonelttigi ifadeler,
seyirci lizerinde hem duygusal hem de diisiinsel bir etki yaratir. Bu 6zellik,
karakterlerin diisiincelerini i¢ monolog diizeyinde seslendirmelerine olanak
tanirken, ayni zamanda seyircinin empati ve degerlendirme siireclerini
harekete gecirir.

Ideolojik Séylemin Dili
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Dil, eserde yalnizca estetik bir ara¢ degil, ayn1 zamanda bir ideoloji
tastyicisidir. "Yurt babadan istiindiir", "esaret 6lim demektir" gibi veciz
ifadeler, milliyetci tarih anlatisinin tiyatral kargiliklaridir. Bu yoniiyle metin,
dil iizerinden ideolojik bir biling agilamay1 amaglar. Karakterler arasindaki dil
farklari, ait olduklar1 smifsal, siyasal ve kiiltlirel konumlar1 da yansitur.

=  Kadim ve Modern Unsurlarin Harmani
Oyun, dilsel olarak da iki diizlemi birlestirir: kadim Tiirk mitolojisine ait
motifler (6rnegin kazan, dokuz sayisi, kehanet) ile modern birey psikolojisine
dair ifadeler (i¢ catisma, 0zgiirliik arzusu) ayni anlati i¢inde biitlinlestirilir. Bu
baglamda dil hem tarihi hem de ¢agdas bir perspektifin tasiyicisidir.

*  Duygu Yogunlugu ve Imgesel Zenginlik
Anlatimda sik¢a kullanilan metaforlar, simgeler ve benzetmeler aracilifiyla
karakterlerin i¢ diinyalar1 sahneye tasinir. Bozkir, giines, at, zincir gibi imgeler
yalnizca fiziksel nesneler degil; ayn1 zamanda 6zgiirliik, aidiyet, miicadele ve
esaretin sembolleridir. Bu yoniiyle anlatim, yalnizca bilgi degil, duygu ve deger

aktarimina da hizmet eder.

Sonug olarak Mete oyununda dil ve anlatim, klasik tragedya ve epik tiyatro
Ogelerini birlestiren ¢ok katmanli bir yapi olusturur. Anlatim bi¢imi, karakter
psikolojisini derinlestirirken ayni zamanda seyirciyi ideolojik ve estetik bir siirece
dahil eder. Bu sayede metin, yalnizca izlenen degil, ayn1 zamanda hissedilen ve

diisiinsel olarak islenen bir yapiya ulagir.
2.3. INKILAP COCUKLARI

Inkilap Cocuklari, Cumhuriyet doneminin erken yillarinda kaleme alinmus,
icerik ve bicim bakimindan ideolojik yiikii yiliksek bir tiyatro metnidir. Eser,
yurtdisinda egitim goren iki Tiirk gencinin —Turgut ve Giindliz— bir Avrupa sehrinde
kaldiklar1 pansiyon odasinda gecen diyaloglar1 araciligiyla, bireysel bir hasret
duygusunu kolektif bir inkilap bilinciyle harmanlamaktadir. Manzum olarak kaleme

alinan metin hem estetik hem de didaktik bir yap1 sergilemektedir.

Metin, siirglin ya da egitim amaciyla yurt disinda bulunan genglerin "sila"
Ozlemini islerken, bu bireysel duygu lizerinden bir milletin hafizasini, kirilma
noktalarin1 ve yeniden dogusunu sahneye tasir. Oyunun agilisinda Gilindiiz’iin

Marmara’ya benzettigi Avrupa denizi, ge¢gmisin ve aidiyetin i¢sel ¢agrisimi olarak
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islev goriir. Turgut ise onu duygusal ¢okiintiiden ¢ikaran, onu hatiradan ideolojik
bilince tastyan bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Bu iki karakter, temsili diizeyde
Cumbhuriyet neslini simgeler: biri duygu, digeri diisiince; biri hasret, digeri iilki

tastyicisidir.

Metin boyunca en sik karsilagilan duygu, yurt 6zlemi ile i¢ ige ge¢mis bir tarihle
yiizlesme ve hesaplasmadir. Osmanli ge¢misi, 0zellikle padisah rejimi sert bir dille
elestirilir. Saraym halktan kopuklugu, koyliiniin horlanmasi, egitimin baskilanmasi ve
halkin kendi dilinden uzaklastirilmasi, gecmisin “karanlik” yonleri olarak resmedilir.
Bu elestiriler iizerinden, Cumhuriyet devrimleri bir tiir arinma ve yeniden dogus olarak
sunulur. Ozellikle Nutuk’a yapilan atiflar, bu yeniden dogusun ideolojik temelini
olusturur. Nutuk, yalnizca bir siyasi belge degil, adeta bir “iman metni” olarak

konumlandirilir:
“Bu kitap, biliyorsun, Nutuk adli eserdi, Yeni din imanini bize bu eser verdi.”

Cumhuriyet ve Atatiirk inkilaplari, metinde epik bir anlatiyla taclandirilir.
Fabrika bacalari, demiryollari, Halkevleri, ucan ¢elik kuslar gibi imgeler,
modernlesmenin ve ilerlemenin sembolleri olarak islenir. Turgut’un radyo iizerinden
Fransizca yayinlar1 kapatip Ankara Radyosu’na ge¢mesi, dil meselesine dair sembolik
bir durus sergiler; bu, ayn1 zamanda Kkiiltiirel bagimsizligin ve kimlik bilincinin bir
yansimasidir. Atatiirk’iin sesinin duyulmasiyla karakterler, mistik bir husu i¢inde onun

yol gostericiligine teslim olurlar.

Final sahnesinde, iki karakterin i¢sel bir yeminle "mukaddes dava'ya kendilerini
adamasi, bireysel doniisiimiin kolektif bir sorumluluga evrilmesini simgeler. Bu sahne,

Cumbhuriyet gencliginin inkilaplar karsisinda duydugu manevi borcun ifadesidir.
“Biz ki iki ok gibi atildik Cankaya’dan.”

Sonug olarak Inkilap Cocuklar, bireysel bir sila $zlemini, toplumsal ve tarihsel
bir bilince doniistiirerek sahneye tasir. Hem bigcimsel olarak manzum yapisiyla hem de
iceriksel olarak ideolojik durusuyla, Cumhuriyet devriminin kiiltiirel bir tasiyicisidir.
Metin; gecmisin karanligi ile ylizlesip, gelecege yonelik bir {lkii etrafinda
kenetlenmenin, sadece bir politik sdylem degil, ayn1 zamanda duygusal, estetik ve
ahlaki bir sorumluluk oldugunun altin1 ¢izer. Bu yoniiyle eser, Cumhuriyetci

tiyatronun ilk donem 6rneklerinden biri olarak incelenmeyi hak eder.
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2.3.1. Olay Orgiisii

Inkilap Cocuklari, klasik dramatik yapidan sapmaksizin fakat giiclii bir ideolojik

kurguyla insa edilmis, lineer ilerleyen bir sahne metnidir. Olay orgiisii, mekansal

olarak duragan (bir Avrupa sehrindeki pansiyon odasinda), diistinsel olarak ise dinamik

ve donilisiimcii bir zeminde gelisir. Eserin ¢atisi, bes temel dramatik asamadan olusur:

Serim — Hasret ve Ozlemle Baslayan Duygusal Acilum

Oyun, yurtdigindaki iki Tirk genci —Turgut ve Glindiiz— arasinda gegen bir
diyalogla agilir. Karakterler, yabanci bir memlekette yasadiklar1 i¢sel kirilmayn,
sila 6zlemi ve mekansal yabancilik duygusuyla dile getirir. Giindiiz’iin denize
bakarak Marmara’y1 hatirlamasiyla baglayan bu boliim, bireysel 6zlemin
evrensel bir vatan duygusuna doniistiigii ilk evredir. Ayn1 zamanda seyirciye
eserin duygusal ekseni sunulur: gurbet, hatira ve aidiyet.

Yiikselen Eylem — Ge¢misle Yiizlesme ve Cumhuriyet Oncesinin Elestirisi
Gilindiiz’iin igsel sizistyla baglayan duygu akisi, Turgut’un sdylemleriyle
tarihsel bir biling diizeyine taginir. Osmanli’nin son donemine yonelik kapsamli
bir elestiri dizgesi gelisir: saray-halk ugurumu, egitimsizlik, fikir diismanligi,
bask1 ve geri kalmiglik gibi olgular tarihsel bir dramatizasyon i¢inde sunulur.
Bu boliimde karakterler, yalnizca kisisel bir sikayet dili kullanmaz; ayni
zamanda toplumsal elestirinin temsilcisine doniislir. Gegmisin karanligi,
gelecegin aydinlanma ihtiyacini1 dogurur.

Diigiim — Cumhuriyetle Gelen Aydinlanma ve Yeni Insan Tipi

Olay orgiisiiniin diiglim noktasi, karakterlerin Nutuk {lizerinden Atatiirk’iin
inkilaplarina yonelmeleriyle belirginlesir. Nutuk, yalnizca bir siyasal program
degil, bir inan¢ ve yol gosterici olarak resmedilir. Bu asamada metin, iki
karakterin kisisel 6zlemlerini kolektif bir biling diizeyinde inkilap {ilkiisiiyle
biitiinlestirir. Cankaya, sembolik bir merkez haline gelir; yeni Tiirk insaninin
yonii oraya cevrilidir. Bu sahnede yer alan sdylemler, inkilaplarin yarattigi
sosyopolitik doniisiimiin birey lizerindeki yansimasii gosterir.

Cozitm — Kararlihik, Yemin ve Dava Bilinci

Metnin sonlarina dogru karakterler, iclerinde tasidiklar1 inanci disavurur ve
acik bir sekilde mukaddes dava i¢in ant icer. Bu noktada bireysel hissiyat

kolektif sorumluluga doniigiir. Turgut ve Giindiiz, kendilerini bir “yaydan
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firlamig ok™ gibi tanimlar. Bu imge, geri doniisii olmayan bir misyona

adanmisghigin gostergesidir. Karakterlerin kararliligi, yalnizca ideolojik bir

pozisyon degil, varolugsal bir tercih olarak sunulur.

“Geri donen bu yoldan anilsin kahpe diye.”

»  Sonuc¢ — Radyo Sesiyle Somutlasan Lider Ideali ve Milli Biitiinliik
Metnin final sahnesinde, Tiirk radyosundan Atatiirk {in sesi duyulur. Bu sahne,
biitlin diisiinsel doniistimiin somutlastigi ve dis diinyayla (Ankara’yla)
birlestigi andir. Radyo, burada yalnizca bir teknoloji aract degil, milli hafizanin
sesli tastyicisidir. Atatiirk’iin sesinin duyulmasi, karakterlerde bir tiir vecd hali

yaratir ve onlart “ulusun sesiyle” birlestirir. Bu sahneyle bireysel hasret,

kolektif aidiyete evrilmis; inkilap ruhu sahne iizerinde hayat bulmustur.

Eserin olay orgiisii, klasik dramatik yapini 6gelerini igerirken, lineer bir vak’a
dizisinden ziyade ideolojik ve diisilinsel bir yiikselis egrisi izler. Fiziksel anlamda bir
catigma ya da eylem olmasa da anlati boyunca derinlesen zihinsel ve duygusal
donilistim, bu metnin olay Orgiisiinii olusturan temel yapidir. Bu yoniiyle eser,

psikolojik-ideolojik bir dramatik orgiiye sahiptir.

Sonug olarak Inkilap Cocuklar’nin olay Orgiisii, bireysel aidiyetin inkilapgi
bilingle yogrularak kolektif misyona doniismesini konu edinir. Metin, bir milletin
kiillerinden dogusunu temsil eden iki bireyin doniisiimii iizerinden, ge¢misin
elestirisini ve gelecegin tahayyiiliinii sahneye tasir. Dolayisiyla bu yapi, sadece

bireylerin degil, bir ulusun tarihsel bilingle yeniden var olusunun dramatik temsilidir.
2.3.2. Sahlis Kadrosu

Inkilap Cocuklari, smirli bir sahis kadrosuna sahip olmasma ragmen,
karakterlerinin tagidig1 temsili derinlik ve ideolojik yiik bakimindan olduk¢a yogun bir
anlat1 sunar. Eserde gecen karakterler, yalnizca bireysel kimlikleriyle degil, ayni
zamanda temsil ettikleri tarihsel ve toplumsal ideolojilerle anlam kazanirlar. Bu

baglamda, karakterlerin islevi hem dramatik hem de semboliktir.

*  Giindiiz
Giindiiz, eserin baslangicinda yogun bir memleket 6zlemi icinde olan, i¢
diinyasinda ge¢misin izlerini tagiyan duygusal bir karakter olarak goriiniir.
Denize bakarak Marmara’y1 hatirlamasi, onun fiziksel uzakliktan dogan ruhsal

yarasini gozler oniine serer. Ancak Giindiiz sadece nostaljik bir 6zlemle smirl
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degildir. Duygularmi, Cumhuriyet ideolojisiyle yeniden sekillendiren, bireysel
aidiyetten toplumsal iilkiiye gecis yapan déniisiimsel bir figiirdiir. Ozellikle
Nutuk'a ve Atatiirk’e duydugu inancla, karakterinin entelektiiel derinligi
belirginlesir.

Glindiiz’iin  temel islevi, izleyicinin/okuyucunun duygusal diizeyde
0zdeslesebilecegi bir aktarici olmaktir. O, gecmisin acilar1 ile gelecegin
umutlari arasinda bir koprii islevi gortir.

Turgut

Turgut, metindeki rasyonel denge unsurudur. Giindiiz’iin duygusal
dalgalanmalar1 karsisinda sarsilmaz bir ideolojik durus sergiler. Cumhuriyet
kazanimlarinin savunucusu, ge¢migin hatalarma karsi tarihsel bir muhasebe
bilincinin tagiyicisidir. Turgut'un sdylemleri, yalnizca kisisel bir kanaat degil;
adeta bir Cumhuriyet neslinin vicdani olarak islev goriir.

Turgut’un karakteri ayni zamanda, Mustafa Kemal Atatiirk’iin "fikri hiir,
vicdani hiir, irfan1 hiir" genclik idealinin dramatik temsilidir. Sahnedeki varligi,
inkilap fikrinin igsellestirilmis halidir. Giindiiz’iin gelisim ¢izgisini de
yonlendiren aktér konumundadir; onun duygusal tepkilerini ideolojik
olgunluga tasr.

Radyo (Sembolik Karakter)

Her ne kadar fiziksel bir karakter olmasa da radyo metin igerisinde ses veren,
yon gosteren ve sahneyi duygusal olarak baglayan bir unsur haline gelir.
Fransizca yaym yapan yabanci radyo, yabancilasmay1 ve Bati1 karsisindaki
kiiltiirel mesafeyi simgelerken, Tiirk¢e yaymn yapan Ankara Radyosu, milli
kimligi, ses birligini ve ortak ideali temsil eder. Radyo iizerinden gelen
Atatiirk’iin sesi, eserin doruk noktasini olusturur ve karakterlerin zihinsel ve
duygusal biitlinliigiinii tamamlar.

Bu baglamda radyo, sadece teknik bir cihaz degil, Cumhuriyet rejiminin sesli
ideolojik araci olarak konumlandirilir. Hem ge¢misi kapatan hem de yeni bir
cagm kapisini aralayan sembolik bir eylem diizlemi olusturur.

Atatiirk (Sahne disi ama belirleyici karakter)

Atatiirk, fiziksel olarak sahnede yer almaz; ancak metnin her aninda onun
varlig1 hissedilir. Nutuk’un gdnderimiyle diisiinsel, Ankara Radyosu’yla isitsel

diizlemde, karakterlerin dilinde ise manevi diizeyde hep oradadir. Onun sesini
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duymak, karakterler i¢cin hem bir arinma hem de bir yon bulmadir. Bu haliyle
Atatiirk, klasik tiyatrodaki “Tanrisal glice denk gelen, sahne dig1 ama belirleyici

bir otorite karakteridir.

Tablo 2.3.1. Inkilap Cocuklar: Toparlayici Degerlendirme

Karakter Temsil Ettikleri Rolu
Gundiz Duygu, 6zlem, bireysel uyanis Déoniisen birey, duyarliligi temsil eder
Turgut Akil, kararlilik, ideolojik liderlik Sabit fikirli devrimci, yonlendirici
Radyo Kiiltiirel bag, ulusal ses Sembolik arag, ideolojik kanal
Atatlirk Kurtulus, umut, ulusal birlik Sahnede olmayan ama mutlak otorite

Sonug olarak /nkilap Cocuklarimin sahis kadrosu, klasik anlamda ¢ok sayida
karaktere dayanmaz; ancak az sayida figiirle cok katmanli ideolojik, duygusal ve
tarihsel bir derinlik yaratir. Her karakter, yalnizca bireysel degil, ayn1 zamanda
sosyopolitik bir temsile sahiptir. Bu yoniiyle eserin sahis kadrosu, Cumhuriyet’in ilk
kusaginin ruh halini, doniisiimiinii ve sorumlulugunu sahneye tasiyan giiclii simgesel

yiikler barindirir.
2.3.3. Mekan

Inkilap Cocuklar: adli manzum tiyatro metninde mekan, salt fiziksel bir arka
plan sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda tematik katmanlarin ve ideolojik doniistimiin
tastyicisi olan sembolik bir ¢er¢eveye doniisiir. Sahne tasviri yalnizca bir “pansiyon
odas1” olarak verilse de bu sade mekan, bireysel i¢ yolculuklarin ve kolektif hafizanin

yogunlastig1 bir diisiinsel uzam islevi gortir.

*  Mekdmnin Fiziksel Tanimi ve Sahne Kurgusu
Metnin acilisinda sahne, “Herhangi bir Avrupa sehrinde, denize bakan miitevazi
bir pansiyon odasi” olarak betimlenmistir. Odada “basit esyalar”, “bir radyo
cihaz1” ve “duvarda bir Tiirk bayrag1” bulunur. Bu ii¢ unsur —yani sadelik, teknoloji
ve ulusal sembol- bir arada ele alindiginda, mekinin ¢ok boyutlu islevi
belirginlesir. Sadeligi, karakterlerin maddi zenginlige degil, fikirsel donanima
sahip bireyler oldugunu simgeler. Radyo, zaman-mekén sinirlarmi asan bir ses

kopriisii olarak, yurttan gelen haberlerin, inkilap sesinin tasiyicisidir. Bayrak,
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mekanda fiziksel olarak var olan ama aslinda karakterlerin ruhsal bagliliklarinin
bir digavurumu olan en gii¢lii semboldiir.
Bu yoOniiyle mekan, milli kimligin ve yurda aidiyet duygusunun, fiziksel
cografyadan kopulmus olsa dahi Dbireyin benliginde tasmabilecegini
gostermektedir.
Dis Mekénn I¢sellestirilmesi: Avrupa Kenti ve “Gurbet”
Mekanin Avrupa'da konumlandirilmis olmasi tesadiif degildir. Bu tercihle yazar,
hem tarihsel bir arka plan (1930'larda yurtdisina gonderilen 6grenciler) hem de
dramatik bir karsitlik kurar: yabanci bir uygarlik merkezi ile yurt 6zlemi i¢inde
yanan bir ruhun karsi karsiya gelisi. Denize bakan bu yabanci sehir, Glindiiz’iin i¢
diinyasinda Marmara’ya dontislir; deniz, 6zlemle eslesen bir metafora doniisiir:
“Marmara’ya benzettim karsimdaki engini...”
Bu doniisiim, mekanin yalnizca fiziksel degil, psikolojik olarak da karakterler
tarafindan doniistiirtildiiglinii ve yeniden anlamlandirildigimi gosterir. Avrupa’nin
kozmopolit sokaklar1 bile, Glindiiz ve Turgut’un géziinde yaban ve soguk kalir.
Onlara huzur veren sey, odadaki bayrak, radyo ve kendi aralarindaki diyalogdur.
I¢ Mekanin Sembolizmi: Fikrin ve Ulkiiniin Toplanma Noktast
Pansiyon odasi, ayni zamanda iki farkli bireyin (Glindiiz — duygusal, Turgut —
diisiinsel) fikirlerinin kesistigi bir ideolojik birlik mekanidir. Fiziksel sinirliligina
karsm, bu kiicliik alan i¢inde geg¢mis (Osmanli dénemi), simdi (Cumhuriyet
inkilaplar1) ve gelecek (umut edilen tilkii toplumu) bir arada var olur. Bu baglamda
oda, zamanlar aras1 ge¢isi miimkiin kilan metaforik bir zihinsel laboratuvar gibidir.
Dss diinya ile tek baglanti radyo olsa da asil iletisim onlarin fikirsel birlesiminde
ve i¢ diinyalarinda gerceklesir.
Sahne Mekini Olarak Radyo: Sesin ve Ideolojinin Sinir Asan Temsili
Radyo, sahne dekorunda siradan bir obje olarak yer alsa da, dramatik yap1 i¢inde
ozel bir islev yiiklenmistir. Fransizca yayin yapan yabanci radyo, kiiltiirel
yabancilasmanin ve iletisimsizligin simgesi olarak degerlendirilirken; Ankara
Radyosu'ndan gelen Tiirk¢e ses, ulusal birlikteligi ve inkilap ruhunu pekistirir.
Atatiirk’iin sesiyle mekanin smirlar1 asilir, pansiyon odasi adeta Cankaya’ya,
oradan tiim yurda agilan bir sahneye doniisiir.

Mekanin Zamansal Katmanlart
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Fiziksel mekan, karakterlerin anilar1 ve diisiinceleriyle i¢ ice gegerek zamanlar
aras1 bir gecit olusturur. Erzurum’un daglarindan Corum’un baglarma, Osmanlt
saraylarindan Halkevleri ’ne uzanan bu anlati, mekanm tarihsel bir derinlik
kazanmasma neden olur. Yani pansiyon odasi, bir zamanlarin karanligini da
devrimle gelen aydinlig1 da ayni anda iginde tasir. Bu durum, mekanm tarihsel

bilincin sahnesine doniistiigiinii gosterir.

Sonug olarak Inkilap Cocuklari’ndaki mekan, geleneksel anlamda bir “olay
sahnesi” olmaktan 6teye gecer. Oda hem bireysel donilistimiin hem de ulusal dirilisin
diisiinsel merkezi haline gelir. Smirl bir fiziksel alan, genis bir ideolojik evrene kap1
aralar. Bu yoniiyle mekan, sadece dekoratif degil, anlam ytikli bir varhiktir. Aidiyet,
bellek ve ideoloji gibi temalar, bu mekanin dokusunda islenmistir. Eserde mekanin
0zgiinliigli, onun karakterlerle birlikte diisiinsel bir yolculuga ¢ikabilme esnekliginde

ve icerige eslik eden sembolik giiciindedir.
2.3.4. Zaman

Tiyatro metinlerinde zaman, yalnizca olaylarin gectigi kronolojik cerceveyi
tanimlamakla kalmaz; ayn1 zamanda anlatmin ideolojik, estetik ve tematik derinligini
bi¢imlendiren belirleyici bir dgedir. inkilap Cocuklar: adli manzum tiyatroda zaman,
geleneksel dramatik yapilarin disma tasan ¢ok katmanli bir isleve sahiptir. Bu eserde
zaman, i¢ dilizeyde —anlat1 zamani, tarihsel zaman ve ideolojik zaman—

yapilandirilmistir. Her katman, eserin diinya goriisiiyle dogrudan iligkilidir.

*  Anlati Zaman
Eserin dis ¢ercevesinde, tek bir sahnede gecen kisa bir siirelik “simdi” anlatilir:
Avrupa’daki bir pansiyon odasinda, iki gencin yaptig1 bir konugma. Goriiniirde
olaylar, zaman bakimindan dar bir araliga sikigsmistir. Bu yoniiyle tiyatro metni,
“birlik ilkesi’ne (zaman-mekan-eylem birligi) biiyiik 6l¢iide baglidir.
Ancak bu kisa siireli sahne, karakterlerin anilari, O6zlemleri ve tarihsel
gondermeleri sayesinde igeriginde zamansal genislemeler yaratir. Boylece
dramatik olarak kisa siiren bir sahne, anlatisal olarak yiizyillar1 i¢ine alan bir
zihinsel zaman derinligi kazanir.

= Tarihsel Zaman
Metnin merkezinde, Osmanli ge¢misiyle yilizlesme ve Cumhuriyet’le gelen

doniisim vardir. Bu baglamda zaman, yalnizca kronolojik bir akis degil;
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ideolojik bir hesaplasma alanidir. Karakterler, gecmis yiizyillarda yasanan
sosyal adaletsizlikleri, cehaleti, saray-halk ayrimini tarihsel bir sorgulamayla
dile getirir:

“Saraylarin yiiziinden kizil maskeyi atsa...”
Bu elestiriler, ge¢misin sabit bir zaman dilimi degil, siirekli olarak bugiine etki
eden bir tarihsel yiikk oldugunu gosterir. Metnin bu katmaninda zaman, bir
agirlik olarak ge¢cmisin gélgesiyle sahnededir.
Buna karsilik, Cumhuriyet’in kazanimlar1 ve gelecege dair umutlar da zamanin
ilerleyici ve kurucu yoniinii temsil eder. Fabrikalarin yiikseldigi, Halkevlerinin
acildigi, celik kuslarin ugtugu bir Tiirkiye hayali ¢izilir. Bu, karakterlerin
sadece gecmisi degerlendirmekle kalmayip, gelecegi de bilingli bir bicimde
kurguladiklarmi gosterir. Bu agidan metin, zaman kavramini bir ideolojik yon
gosterici olarak isler.
Ideolojik Zaman
Inkilap Cocuklari, klasik zaman algisindan farkli olarak zamanm sadece gecip
giden bir akis olmadigini, aksine bireyin ve toplumun zihinsel doniistimiinii
yansitan dinamik bir ideolojik ara¢ oldugunu gosterir. Turgut’un su ifadeleri
zamanin bu islevini agiklar niteliktedir:

“Biz artik bilmiyoruz mesafe ne, zaman ne...”
Bu sdylem, Cumhuriyet neslinin zamanla kurdugu iligkiyi tanimlar: Gegmisin
zincirlerinden kopmus, gelecegin insasinda zamani bir ara¢ olarak kullanan
devrimci bir biling. Buradaki zaman ne yalnizca bir saat ne de bir takvimdir;
bir milletin yeniden dogusunu ve kendini insa edisini gdsteren tarihsel bir
seferberliktir.
Zamanin Sembollesmesi
Metnin son sahnesinde gecen radyo yaymlari, zamanin mekanlar arasinda nasil
tagindigin1  somutlagtirir.  Fransizca yaym, Bati’nin zamanma; Ankara
Radyosu’ndan gelen Atatiirk’lin sesi ise Tiirkiye’nin tarihsel kesitine isaret
eder. Radyo araciligiyla mekanlar gibi zamanlar da eszamanli olarak sahnede
varlik kazanir. Bu, tiyatroda zamanin yalmizca igsel degil, aym1 zamanda
duyumsal ve teknolojik olarak da aktarilabildigini ortaya koyar.
Zamamnin Psikolojik Boyutu
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Glindiiz’tiin ve Turgut’un konusmalarinda zaman, sadece ge¢mis ve gelecek
eksenli degil, ayn1 zamanda kisisel bir bekleyis, sabir ve umut ¢ercevesinde ele

b

alinir.  “Bir yil kaldi, mektebin bitmesine...” ifadesiyle, egitimlerini
tamamlayip yurda donmeyi sabirsizlikla bekleyen iki gencin psikolojik zaman
algis1 sahnelenir. Buradaki zaman, saatle ya da takvimle 6lgiilen degil; bir ideali

gerceklestirmeye ayarli igsel bir zamandir.

Sonug olarak Inkilap Cocuklarindaki zaman, diiz ¢izgisel bir ilerleyisten ziyade,
geemisin sorgulandigl, simdinin yagsandig1 ve gelecegin tahayyiil edildigi cok katmanli
bir ideolojik zaman ag1 bi¢iminde kurgulanmistir. Zaman, bu metinde sadece bir fon
degil; bireyin biling doniisiimiinii, milletin tarihsel kirilmalarin1 ve inkilaplar yoluyla
yeniden insa edilen bir toplumsal bellegi sahnede tasiyan temel kurucu 6gedir. Bu
yOniiyle eser, zaman1 hem psikolojik hem politik hem de dramatik diizlemde yeniden

tanimlar.
2.3.5. Dil ve Anlatim

Inkalap Cocuklar, yalnizea igerdigi ideolojik mesajlarla degil, ayn1 zamanda bu
mesajlar1 aktarmakta kullandigi estetik ve islevsel dil kurgusuyla da dikkate deger bir
yap1 ortaya koyar. Eserin dili, donemin siyasal-toplumsal atmosferine uygun bigimde
sekillendirilmis; anlatimi ise hem bireysel duygular1 hem de toplumsal bilinglenmeyi

iceren ¢ok katmanli bir séylem insa etmistir.

* Manzum Anlatim

Eserin bastan sona manzum (siirsel) bir bi¢imde yazilmis olmasi, metne lirik
bir tin1 ve ritmik bir yap1 kazandirir. Bu 6zellik, yalnizca estetik bir tercih degil;
ayni1 zamanda icerikteki duygusal yogunlugun tasinmasina hizmet eden anlatim
stratejisidir. Misra diizeni ve ahenkli sdyleyis, metnin hafizada kaliciligini
arttirirken; ideolojik sdylemin didaktik etkisini yumusatarak estetikle
biitlinlestirir.

Manzum yap1 ayni zamanda karakterlerin diislince akisini1 daha dramatik ve
vurgulu bigimde sunar. Ornegin; Giindiiz’iin sila 6zlemi ya da Turgut’un
inkilap vurgulari, diiz yaziyla ifade edilse kuru ve sloganik kalabilecekken,
siirsel soyleyisle derinlik ve duygu kazanir.

»  Sade, Yalin ve Etkili Tiirkce
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Metinde kullanilan dil, donemin Tiirk Dil Devrimi’nden etkilenmis bi¢imde
agdali Osmanlicadan uzak, sade ve anlasilir bir Tiirkgeyle Oriilmiistiir. Bu
sadelesme tercihi yalnizca bicimsel degil, ideolojik bir bilingle yapilmistir:
halkin anlayabilecegi bir dille konusmak, halkla biitiinlesmenin 6n kosulu
olarak goriiliir.
“Biz ki iki ok gibi atildik Cankaya’dan.” dizesi, son derece yalin bir ifade ile
derin bir ideolojik gondermeyi birlestirir. Bu tiir climleler, donemin ‘“‘halk i¢in
sanat” anlayisiyla da Ortiislir niteliktedir.
Duygusal-Tinsel Yogunluk ile Ideolojik Soylem Dengesi
Metnin dilinde dikkat ¢eken bir diger boyut, duygusal yogunluk ile diistinsel
sOylemin dengeli harmanlanmasidir. Giindiiz karakteri iizerinden kurulan
nostaljik ve hiiziinlii anlatim, Turgut’un daha disiplinli ve rasyonel
sOylemleriyle dengelenir. Boylece metin, yalnizca duyguya dayali bir agit ya
da yalnizca ideoloji ytiklii bir bildiri olmaktan ¢ikar; ikisini birlikte tasiyan ¢ok
sesli bir anlati kurar.
Bu anlatim bigimi, tiyatroda karakterler arasi anlam derinligi olusturmanin yani
sira, izleyiciyi duygusal diizlemde etkileyerek fikirsel katilimi tetikleyen bir
arag olarak islev gortr.
Sembolizm ve Metaforik Dil
Metinde kullanilan dil, yalnizca dogrudan anlatima yaslanmaz; aksine siklikla
metafor, simge ve mecazlarla derinlestirilir. Bu sembolik anlatim hem soyut
kavramlarm somutlastirilmasini saglar hem de siirsel anlatimi gii¢lendirir.
Ornekler;
o “Biryil degil, yiiz yil siiren gece”’: Osmanli’nin son donemini metaforik
olarak tanimlar.
o “Yaydan ¢ikan ok”: Karakterlerin inkilap yolundaki doniisii olmayan
bagliliklarini simgeler.
o “Radyo”: Teknolojik bir nesne olmanin dtesinde, milli sesin tasiyicisi
ve ideolojik bir bag kurucu islevi goriir.
Bu tiir metaforlar, anlatimi basit bir bildiriden ayirarak diisiinsel zenginlik
kazandirir.

Hitabet Giicii ve Retorik Yapilar
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Eserde, 6zellikle Turgut’un soylemlerinde dikkat ¢eken bir retorik 6zellik
vardir. Sorular, tekrarlar, iiclemeler, emir kipleri gibi dilsel araglarla
olusturulan bu hitabet tarzi, metnin ikna edici ve yonlendirici giiclinii artirir.
“Zararin neresinden doniilse yine kardur,
Mademki gonliimiizde bu sonmez ates vardir...”
Bu tiir yapilar, yalnizca tiyatro karakterinin degil, bir konusmacinin ya da bir
kusagin sozciisiiniin dilidir. Boylece metin, yalnizca sahnede degil, toplum
diizeyinde de yanki uyandirma amaci tasir.
= Ulusal Ses ile Evrensel Duyarliligin Bulusmast
Anlatimda baskin olan “biz” dili, karakterlerin sahsinda kolektif bir ulusu
konusturur. Ancak kullanilan imgeler —ana, kardes, gbzyasi, dag, deniz, gurbet
gibi— evrensel insani duygularla da ortiisiir. Bu yoniiyle dil, milli ruhla evrensel

duygunun kesisim noktasinda konumlanir.

Sonug olarak fnkilap Cocuklarimin dili, bigimsel olarak lirik ve ahenkli; igerik
olarak ise ideolojik, milli ve doniistiiriicli bir 6zellik tagir. Anlatimda sade Tiirkceye
yonelme, bilingli bir kiiltiirel durusun gostergesidir. Manzum yap1, metnin estetik
boyutunu derinlestirirken; semboller ve retorik figiirler, anlatimi yalnizca duygusal
degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir diizleme tasir. Boylece eser, dil ve anlatim yoniinden
hem estetik kaygiyr hem de politik mesaji basarili bicimde bir araya getirerek

Cumhuriyet donemi tiyatrosunun 6rnek metinlerinden biri olma niteligi kazanar.
2.4. BESDEVIR

Begs Devir Tiyatrosu, Tiirk tiyatrosunun Cumhuriyet donemi ideolojisini sahneye
tasiyan en gli¢lii metinlerinden biridir. Bes ayr1 tarihsel kesiti ardigik tablolar halinde
sunan bu eser, Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisiinden Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
dogusuna kadar gegen siireci hem bireylerin yasantis1 hem de kolektif bir millet bilinci
iizerinden isler. Eser, dramatik kurgunun smirlarmi asarak bir tiir tarihsel panorama
sunar ve milli miicadelenin mesruiyetini temellendiren giiglii bir kiiltiirel anlatiya

doniisiir.

Tiyatro, bes ayr1 donem iizerinden ilerler: Istibdat Devri, Balkan Harbi, Birinci
Diinya Savas, Istiklal Savas1 ve Cumhuriyet. Her tablo, tarihi bir kirilmay1 temsil eder
ve sahneye ¢ikan karakterler o donemin ruhunu tasir. ilk tabloda Namik Kemal'in

siirleri etrafinda bir araya gelmis dort gencin karanlik bir bodrumda fikir tiretmeleriyle
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baslariz. Bu sahne, aydinlanma diisiincesinin dogdugu yer olur. “Vatan” kavrami bu
genglerin zihninde soyut bir idealden somut bir miicadele gerek¢esine dontigmektedir.
Siirle eylem arasinda bir bag kurulur ve estetik olan, politik olanla birlesir. Ancak bu
idealizm i¢inde bir figiir 6ne ¢ikar: Ferhat. O, korkuya teslim olan, devleti kutsayan ve
sonradan hainlige doniisecek bir teslimiyeti simgeler. Bu karakter, ilerleyen tablolarin
ideolojik ¢ozlimlemesi acisindan olduk¢a Onemlidir; ¢linkii Cumhuriyet’in kurucu

aktorleri, bu tip teslimiyet figiirleriyle hesaplasarak var olurlar.

Ikinci tabloda sahne Edirne’ye tasmir. Balkan Harbi, Tiirk milletinin devlet
tarafindan kaderine terk edildigi bir kirilma noktasi olarak resmedilir. Sahne diizeni,
yoksulluk, aglik ve ihanet imgeleriyle doludur. Sinan’in camisine yas tutturulur,
minareler agit yakar. Bu tabloda padisah ve saray rejimi agik¢a suglanir. Ordu
basarisizligiin nedeni olarak sadece diisman degil, kendi icimizdeki yonetim zaafi
gosterilir. Boylece "diisman" artik sadece digsal bir varlik degildir; icerideki gaflet,
dalalet ve ihanet de ayni Olgiide tehlikelidir. Bu tablo, ayni zamanda Osmanli

biirokrasisine ve ordusuna duyulan giivenin kirilma anidir.

Uciincii tablo olan Biiyiik Harp sahnesi, bu kez cografi olarak iyice uzak bir
yerde, Galicya’da geger. Burada savasin nedenleri belirsizlesmis, 6liim kutsalligini
yitirmistir. Mehmetg¢ik artik nerede, ne igin savastigini bilmeyen bir figiirdiir. Bu
yoniiyle Bliyiik Harp sahnesi, milli bir bilingten kopusun ve emperyal gili¢lere hizmet
etmenin trajik gostergesidir. Tiirk askeri, yabanci topraklarda, yabanci kumandanlarin
emri altinda 6lmektedir. Sinasi ve Ahmet gibi karakterler bu tablo boyunca hayal
kiriklig1 icindedirler; idealizm yerini biiylik bir sorgulamaya birakir. Bu, Cumhuriyet
oncesi son biiylik ¢okiisiin psikolojik atmosferidir. Ve yine Ferhat gibi karakterler, bu

coziintiiye teslim olmus, kisisel ¢ikar1 i¢in milli davayi terk etmis kimseleri temsil eder.

Dérdiincii tablo, Istiklal Savasi’na ayrilmistir. Bu sahne artik bir yiikselisin ve
yeniden dogusun baslangicidir. Anadolu kdyliisii, kadinlar ve yaslilar sahneye alinarak
milli direnisin halk temelli karakteri vurgulanir. Koyiin yakilmasi, kiz ¢cocuklarinin
kagirilmasi, ocaklarin sénmesi ve buna kars1 Anadolu’nun “bizden!” diye haykirarak
kurtaricilarini tanimasi, bu sahnenin dramatik giiciinii belirler. Inkilabin énciisii olarak
gelen kahraman agik¢a adlandirilmaz; ancak metnin tamammda “O” diye anilan
figliriin Mustafa Kemal Atatiirk oldugu agiktir. Bu anonimlestirme ve kutsallagtirma

yontemi, lider kiiltiinliin edebi diizlemde insa edilme bicimidir. O’nun gelisi, bir
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peygamberin gelisiyle 6zdeslestirilir; bu, metaforik bir dille Cumhuriyet’in ilahi

adaletin tecellisi oldugu fikrini yerlestirir.

Son tablo ise Cumhuriyet’tir. Sahne artik bir laboratuvardir; mekan degismis,
zindan ve cephe sahneleri yerini bilim, liretim ve yenilik odakli bir ¢aligma ortamina
birakmistir. Sinasi bu kez mikroskop baginda bir bilim insanidir. Ferhat tekrar sahneye
cikar ama bu kez ge¢misinden armmma arzusuyla gelmistir. Sinasi onu affeder ve ise
alir. Bu, Cumhuriyet’in yalnizca diismani yenmekle kalmadigini, toplumu da yeniden
inga ettigini gosterir. Affedicilik, doniisiim ve iiretim bu sahnede temel kavramlardir.
Sanatci, asker, bilim insan1 ve is¢i figiirleri tizerinden yeni bir toplumsal tipoloji ¢izilir.
Cumhuriyet artik yalmizca bir siyasi rejim degil, kiiltiirel ve ahlaki bir doniisiim
alanmidir. Buradaki anlati, modernlesmenin sadece teknik degil, ayn1 zamanda etik bir

boyutu oldugunu da vurgular.

Toparlamak gerekirse, Bes Devir Tiyatrosu, tarihsel anlatinin sahneyle birlestigi,
ideolojik temsillerin ise karakterler tizerinden viicut buldugu bir metindir. Eserde
dramatik yap1 klasik anlamda degil, didaktik ve panoramik bir anlayigla oriilmiistiir.
Anlatinin nihai amaci, Cumhuriyet’in tarihsel bir zorunluluk oldugunu gostermek,
halkin bu siirece nasil katildigii aciklamak ve yeni bir “milli biling” insa etmektir.
Tiim sahneler, Atatiirk figiiriiniin yokluguyla baslar, varligiyla sonlanir. Bu bakimdan
metin, Atatiirk’lin tarih i¢indeki yeri lizerine yazilmis siirsel ve sahnesel bir “destan”

olarak okunabilir.

Tablo 2.4.1. Bes Devir Tiyatrosu Donemleri

Temsil Ettigi

" Sembolii Ozeti
DOnem

Geng aydinlari uyanisi ve Jon Tiirk
Istibdat Devri Zindan atmosferi. Namik Kemal’in etkisiyle vatan
bilincinin dogusu.
Turk milletinin ihmal edilen ama kanla
Balkan Harbi Edirne savunulan topraklar ugruna ¢ektigi acilar.
Saraya elestiri serttir.
Anlamu belirsiz bir savasta perisan Tiirk

BU}IUK Harp (1. Galigya Cephesi  askerleri. Anadolu’dan kopan gengler, yersiz
Diinya Savas) sehitlikler.

Kadinlarin, ihtiyarlarin acis1 ve umut
Istiklal Savas: Anadolu Koy bekleyisi. “Bizden! Bizim ordudan!”

temasiyla Kurtulus’un ruhu.
Bilim, emek, liretim ve yaratici sanatin
Cumhuriyet Laboratuvar sahnede viicut buldugu aydinlik bir final.
Inkilaplarin meyvesi.
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2.4.1. Olay Orgiisii

Nayir’in Bes Devir adli tiyatro eseri, klasik dramatik yapinin bes temel agamasi

olan serim, yiikselen eylem, doruk noktasi, diisen eylem ve ¢oziim g¢ergevesinde

kurgulanmisti. Oyun, Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis siirecinden baslayarak

Cumhuriyet’in kurulusuna uzanan genis bir zaman dilimini kapsar. Tarihi olaylar ile

bireysel ¢atismalar1 i¢ ige gecirerek yalnizca dort gencin yasam Oykiisiinii degil, ayni

zamanda bir milletin bagimsizlik ve yenilenme miicadelesini de sahneye tasir.

Asagida, oyunun olay orgiisii bu yapiya uygun bi¢imde ayrintili olarak incelenmistir:

Serim

Oyun, II. Abdiilhamid doneminde, istibdat rejiminin baskici atmosferi altinda
gecen karanlik bir bodrumda baglar. Sinasi, Ahmet, Sakir ve Ferhat adli dort
geng, yasakli kitaplar esliginde Ozgiirlik ve vatanseverlik {izerine
konugmaktadir. Namik Kemal’in dizeleri onlarmn fikir diinyasini besler,
diisiinsel uyanisa onciililk eder. Bu sahne, edebiyatin ve sanatin, toplumsal
Ozgiirliik arzusunu nasil atesledigini gostererek oyunun temel temasini kurar.
Ancak bu aydinlik diisiinsel atmosfer, heniiz baslarda seyirciye sarsict bir
kirilma noktasi olacaginin sinyalini verir.

Yiikselen Eylem

Genglerin 6zgiirliik ve vatan sevgisiyle beslenen sohbetleri, Ferhat’in hafiyelik
yaptig1 ve arkadaglarini ihbar ettigi ger¢eginin ortaya ¢ikmasiyla boliniir. Polis
baskini sahnesi, donemin korku rejiminin insan iliskilerini nasil ¢iirtittiigiinii
gozler Oniine serer. Ardindan Balkan Harbi sirasinda Edirne’deki sefalet ve
askeri basarisizlik sahnelenir. Sinasi, Sakir ve Ahmet, ordunun yalniz
birakildigini, milletin kaderine terk edildigini dile getirir. Savasin yenilgisi,
halkta hayal kiriklig1 ve kurtaric beklentisini giiclendirir. Bu agsamada ¢atisma
giderek derinlesir, hem bireysel hem de toplumsal boyutta.

Doruk Noktasi

Galigya cephesine taginan iiglincli sahnede, Tiirk askerleri kendi topraklari
disinda, baskalarmin ¢ikarlari ugruna savagmaktadir. Bir Tiirk askerinin milli
onurunu korudugu i¢in kursuna dizilmek istenmesi, gerilimin en yliksek
noktasini olusturur. Subay Sinasi, verilen emre kars1 ¢ikarak askeri kurtarir. Bu

an, oyunun en gii¢lii dramatik ¢atigmasidir; bireysel cesaret ile baskici otorite
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arasindaki karsilagsma, Tiirk ulusal bilincinin cephe disinda da korundugunu
vurgular.

Diisen Eylem

Anadolu’daki yakilmis bir koy sahnesi, savasin halk tizerindeki yikici etkisini
kadin ve yash karakterlerin agzindan aktarir. Bu sirada, “bizden biri” olan
Yiizbas1 Ahmet’in gelisi koylilerde coskulu bir kurtulus umudu uyandirir.
Halk ile ordu arasinda kurulan giiven bagi, Milli Miicadele’nin temel dayanagi
haline gelir. Savasin ac1 yiiziinden dogan bu dayanigma, artik sonuca yaklasan
biiyiik toplumsal doniistimiin habercisidir.

Coziim

Cumbhuriyet’in ilanindan sonraki yillarda, sahne bir laboratuvar ortamina
dontistlir. Sinasi bilim insan1 olarak, Ahmet biirokrat, Sakir sanat¢1 kimligiyle
yeni donemin temsilcileri haline gelmistir. Ferhat ise pismanlikla geri donmiis,
Sinasi tarafindan affedilerek topluma kazandirilmistir. Oyun, Cumhuriyet’in
yalnizca askeri zaferlere degil; iiretim, bilim, sanat, ahlak ve ortak inang
temellerine dayandig1 mesajiyla sona erer. Mustafa Kemal’in ad1 gegcmese de

varlig1 “O” zamiriyle sahnede hissedilir, finalde toplumsal iyimserlik hakimdir.

Sonug olarak Bes Devir Tiyatrosu, bireysel kaderler iizerinden kolektif bir

kurtulus anlatis1 kurar. Olay oOrgiisli, karanliktan aydmliga, ihanetten kardeslige,

teslimiyetten direnise uzanan dogrusal bir yapidadir. Her tablo bir tarihsel esigi temsil

eder; ancak nihai hedef, Cumhuriyet’in diisiinsel, toplumsal ve etik temelini sahnede

insa etmektir. Bu yap1, eseri sadece bir oyun degil, ayn1 zamanda sahne {izerinde insa

edilmis bir tarih felsefesi haline getirir.

2.4.2. Sahis Kadrosu

Sinasi

Oyunun bes tablosunda da yer alir ve degisimden etkilenmeyen nadir
karakterlerdendir. Istibdat doneminde hiirriyet miicadelesi veren bir geng
olarak tanitilir; Cumhuriyet doneminde ise bilim insanina doniisiir. Bu
doniisiim hem kisisel basariy1 hem de Tiirkiye'nin modernlesmesini temsil eder.
Sinasi'nin siirekli akilct ve kararli durusu, pozitivist Cumhuriyet aydinimnin
arketipidir.

Ahmet
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Ahmet, tablodan tabloya ilerleyen ve her defasinda iilkenin savas ve yikim
siireclerinde aktif rol oynayan bir figiirdiir. Son tabloda, Istiklal Savasi'nin
kazanilmasinda rol alan bir ylizbasi olarak karsimiza ¢ikar. Cumhuriyet
doneminde halkla i¢ ige, gorev bilinciyle hareket eden bir devlet neferidir.
Sinasi'nin teorik aklina karsilik, Ahmet sahada viicut bulan eylemdir.

Sakir

Sakir’in karakteri, oyunda sanat ve edebiyatin doniistiiriicli etkisini yansitir.
Baslangicta siirler ve sloganlarla duygularini ifade ederken, son tabloda bir
heykeltiras olarak Inkildp’in amitin1 yapmaktadir. Onun gelisimi, sanatin salt
duygusalliktan ulusal hafizayi sekillendiren araglara evrildigini simgeler.
Ferhat

Ferhat, ilk tabloda arkadaslarmi ihbar ederek istibdat rejiminin en c¢iirtimiis
yoniinii temsil eder. Ancak finalde, pisman olmus bir sekilde geri doner ve af
diler. Bu doniisiim, Cumhuriyet’in affediciligi ve toplumsal birligi onceleyen
etik yaklagimini gosterir. Ayni1 zamanda, eski diizenin yozlagmis bireylerinin
Cumhuriyet tarafindan doniistiiriilebilecegine dair bir umudu simgeler.

Kadin (Ihtiyar Kadin)

Kadin karakter, Balkan Harbi’nden Istiklal Savasi’na kadar gegen siirecte
evladini, yurdunu ve onurunu yitirmistir. Ancak o hala bekler: “O bir giin
gelecek” der. Bu bekleyis, Mustafa Kemal Atatlirk'e yonelen kolektif halk
inancini simgeler. Kadinin konusmalari, Anadolu halkinin tarihsel acisini ve
ayni zamanda sabrmi temsil eder.

Inhtiyar (Hasan Day

Ihtiyar karakteri, gecmisin tiim trajedilerine tanik olmus bir halk hafizasidur.
Kadin gibi o da siirekli "Bizden! Bizim ordudan!" diyerek halkin nihayet
kendinden bir liderle yeniden bulustugu ana taniklik eder. Sessiz ama derin
anlam tastyan bir figiirdiir.

Birinci ve Ikinci Mehmetcik

Bu karakterler, sistematik olarak devletin savas aygitina donlismiis halkin
caresizligini ve yurt sevgisini tasir. Ozellikle ikinci Mehmetgik’in Avusturyal
askerlerle yasadigi catigsma sahnesi, ulusal onurun evrensel degerlere karsi
savunulmasimi temsil eder.

Zaptiyeler ve Zabit (Istibdat Dénemi)
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Bu figiirler bireysel olarak islevsiz goriinse de kolektif baski diizenini temsil

ettiklerinden ideolojik olarak 6nemlidir. Genglerin {istiine ¢oken ve susturmaya

calisan bir gii¢ olarak karanlik donemleri cisimlestirirler.

= Yiizbasi Her Jozef ve Miittefik Askerler

Tiirk askerine hakaret eden yabanci askerlerin karsisinda duran Sinasi, milli

gururun ve bagimsizlik arzusunun nasil koklestigini gosterir. Bu karakterler

sadece diismani degil, ayn1 zamanda igbirlik¢i zihniyete karsi direnisi de

mesrulastirir.

Bes Devir Tiyatrosu’nun karakter yapisi, bireysel derinlikten ziyade toplumsal

temsillere dayalidir. Her karakter belli bir sinifi, ideolojiyi ya da tarthsel momenti

temsil eder. Bu yap1, eseri hem bir epik tiyatro hem de bir ideolojik metin diizlemine

yerlestirir. Karakterler arasindaki dontistimler (6zellikle Ferhat) ise, Cumhuriyet’in

kurucu ruhunun yalnizca bir iktidar degisimini degil, toplumsal bir ahlaki reformu da

hedefledigini gosterir.

Tablo 2.4.2. Bes Devir Tiyatrosu Sahis Kadrosu — Ideolojik ve Anlati Islevieri

Temsil Ettigi

Karakter 9 Anlatidaki Tslevi Doniisiimii / Gelisimi
Degerler
L Aydinlanma, bilim, Ep|§t_e n_10|0]|k reh_berg Istibdat ~ déneminden
Sinasi o pozitivist ve devrimci | ... . e
Cumhuriyet ideali TR bilim insanina doniisiir
kimligiyle oncii
Asker? disiplin, | Sahada mucadele eden N
. S . Geng idealistten
Ahmet vatanseverlik, halkla | figir; Cumhuriyet
. . e modern subaya
biitiinlesen ydnetici subay1
Sairlikten
Sakir Sanat, duygusallik, | Sanatla halki harekete | heykeltiraghiga
estetik inkilap geciren guc (anlatidan somut
Uretime)
; : Karanhk rejimle is . .
Ihanet, bireysel ¢ikar, | .. ... . > | Hafiye iken affedilen
Ferhat ssmanlik birligi  yapan  kisi; iscive doniisiir
P1y sonradan doniistir 3¢ty ¥
Kad Anadolu halki, analik, S:;é isel?e g};gldilzoulek:,i? Degismez; siireklilik
adin sabir, inang & ge 0% arz eden halk temsilidir
umudun sesi
. Bellek, taniklik, Tarihsel sahit; halkin | Pasif flgurd(fn
Ihtiyar o suskun ama  sabirl | duygusal ortakliga
geleneksel direnis
hafizasi gecer
S Emekei halkin g .
Birinci & Halk askeri, sadakat, = cephelerdeki yizgy; | Duragan — semboller;
Ikinci A S . ancak kolektif guciin
Mehmetcik fedakarhik Cumhuriyet icin verilen ifadesi
bedeller
zaptiyeve  Otorier refim | GRS s gereken
Zabit istibdatin kolluk giicii ULy y &

saglayan siddet figiirleri

dizeni temsil eder
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Muttefik
Asker ve
Yiizbas1

Bagimsizlik karsit1 giig; | Karst  durulan ama
milli gururun smandig | etkisizlestirilen
unsurlar karakterlerdir

Isgalci giigler, disa
bagimlilik

2.4.3. Mekin

Nayir’m Bes Devir oyununda mekan, yalnizca sahneyi dolduran dekor
unsurlariyla sinirli kalmaz; her bir tablo, donemin tarihsel, ideolojik ve duygusal
atmosferini yansitan giiclii bir simgesel alan olarak islev goriir. Istibdat devrindeki
karanlik ve penceresiz bodrum, hem Osmanli’nin diisiinsel baskisini1 hem de bu baski1
icinde filizlenen zihinsel uyanis1 temsil ederken; Balkan Harbi sahnesindeki yikik
Edirne, medeniyetin siir kalesi ile ¢okiislin cografyasi arasinda sikigmis bir melankoli
mekamidir. Biiyilk Harp ’teki soguk ve yabanci Galigya cephesi, askerlerin
kimliksizlestirilmis bir savasta yiizsiizlesmesini sahneye tasir. Istikll Savasi’nda
yanmis koy, hem ulusal acinin somut zemini hem de kurtulus umudunun toplandigi
yer haline gelir. Son olarak Cumhuriyet doneminin aydmlik laboratuvari, ge¢misin
karanlik mekanlarina kars1 bilimin, iiretimin ve ahlaki yenilenmenin merkezi olarak
konumlanir. Boylece Bes Devir’de mekan, tarihsel biling ve ideolojik ddniisiimiin

sahnede goriiniir kilindig1 temel dramatik 6gelerden biri olur.

= Istibdat Devrinde Mekin
Zindanm fiziksel karanligi, Osmanli Istibdat rejiminin halkin diisiinsel
diinyasma uyguladigi baskinin simgesidir. Bu mekan hem toplumsal korligi
hem de entelektiiel hapsi temsil eder. Ayn1 zamanda bir “uyanis mekani”dir;
gengler burada Namik Kemal'in siirlerini okuyarak zihinsel 6zgirliiklerini
kazanmaya baglarlar. Bu sahne, 0zgiirliigiin diisiinsel bir eylem olarak
dogdugunu ve ilk kiviletmin karanlik mekanlarda yandigini gosterir. Zindan
burada sadece zulmiin degil, ideolojik dogumun da sahnesidir.

® Balkan Harbi’nde Mekan
Mekan, ¢okiisiin ve ¢oziilmenin cografyasidir. Edirne hem bir smir kentidir
hem de medeniyetin en ileri karakolu. Camii siluetiyle birlikte Islami gegmisin;
yikilmig cevresiyle ise Osmanli'nin tiikenisinin metaforudur. Bu sahnede
mekan, hem kutsal gecmis (Sinan’in mirasi) hem de yitirilmis onur arasinda
bir melankoli diizlemi yaratir. Bu sahneyle yazar, “biliylik Osmanli mirasmin
fiziksel kalmntilar1 i¢inde gelecegi olmayan bir gegmisin agirligini” vurgular.

= Biiyiik Harp’te Mekdin
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Bu mekan, “yitirilmis yon” duygusunun sahnesidir. Askerler nerede
olduklarmi, ne i¢in savastiklarmi bilmezler. Tiirk askerinin ulusal olmayan bir
savasta kullanilmasi, mekanin kimliksizlestirici niteligini 6n plana ¢ikarr.
Sinasi'nin “doniis umudu silinmis gozler” diyerek tanimladigr asker, mekanla
birlikte i¢csel bir boslugu da temsil eder. Galigya Cephesi, bir anlamda
imparatorlugun ¢okiisiiniin cografi izdiisiimiidiir; mekanla aidiyet arasindaki
bag kopmus, asker yalnizlagmistir.

Istiklal Savasi’nda Mekan

Koy, ulusal acinin somut zeminidir. Tiim tabakalariyla halkin felaketi bu
mekanda simgelenir. Fakat bu ayn1 zamanda kurtulus beklentisinin mekanidir.
Kadin ve ihtiyar figiirleri burada bir “millet duasi”n1 dillendirir. Bu sahne,
mekanin pasif bir alan degil; toplumsal bellegin ve bekleyisin evi oldugunu
ortaya koyar. Mekan, umutla trajedinin birlikte var oldugu bir “varolus
diizlemidir.”

Cumhuriyet Donemi Mekdni

Modernlesmenin, aklin ve bilimin kurumsallastigi mekandir. Laboratuvar,
gecmisin karanlik mekanlarina tezat olarak aydmlik, iiretken ve disiplinli bir
gelecegi simgeler. Ferhat’in bu mekanda affedilmesi, Cumhuriyet’in sadece
mekan degil insan1 da doniistiirdiiglinii gosterir. Laboratuvar, Cumhuriyet’in
akil merkezli inkilap paradigmasmin somutlastigi mekandir. Artik kurtulus,
cephede degil; bilimde ve iiretimdedir. Ayn1 zamanda mekan, etik bir yeniden

dogus alanidir.

Mekanlar, her bir tablonun ruhunu belirleyen, karakterleri sekillendiren ve

ideolojiyi sahnede cisimlestiren unsurlar olarak iglev goriir. Bu yoniiyle eser, tarihsel

gercekligi sahneye tasirken, mekani da karakterlestirir.

2.4.4. Zaman

Begs Devir Tiyatrosu, klasik anlamda bir “zaman ¢izgisi” lizerinde ilerleyen lineer

anlatidan ¢ok, tarihin sahneye tasinmasiyla olusan episodik ve tarihsel-zihinsel bir
zaman kurgusu sunar. Zaman burada yalnizca olaylarin gectigi kronolojik diizlem
degil; bireyin ve toplumun degisimini anlaml kilan ideolojik, duygusal ve tarihsel bir

boyuttur.

Tablo 2.4.3. Bes Devir Tarihsel Dénemleri
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Tablo Tarihsel Donem Zamanin Temsil Ettigi Duygu

istibdat Devri 1876-1908 Baski, karanlik, suskunluk
Balkan Harbi 1912-1913 Cokiis, yitiris, hayal kiriklig
Biyuk Harp 1914-1918 Yabancilagma, siirgiin, kimlik bunalimi
Istiklal Savas: 1919-1922 Direnis, umut, yeniden dogus
Cumhuriyet Dénemi 1923 ve sonrast Aydinlanma, akil, iiretim ve insa

Zamamnin Episodik Yapist

Oyunun bes tablosu, Osmanli’nin son déneminden Cumbhuriyet’in ilk yillarma
kadar uzanan bes ayri tarihsel donemi temsil eder. Bu bes kesit, sadece
donemsel farkliliklar1 degil, zihinsel ve ideolojik evrimi de ifade eder.

Bu yapi, tiyatroda alisilmis kronolojik zaman akisindan cok, tarihsel zamanin
temsili ve ideolojik ingasmni hedefler. Her tablo, kendi i¢ zamanina sahip bir
evrendir.

Zamanin Ideolojik Fonksiyonu

Her devrin zamani, yalnizca takvimsel bir donemi degil, ayn1 zamanda o
donemin egemen ideolojik atmosferini sahneler: Istibdat zamaninda saatler
durmus gibidir: bask1 altindaki aydinlar i¢in zaman, diisiincenin boguldugu bir
kisir dongiidiir. Bu zaman dilimi, bireysel degil kolektif uyanisin dogum
sancisidir. Balkan Harbi ve Biiyiik Harp’te zaman, diismanla degil, tarihin
akisiyla savasilan bir boyuttur. Tarih ilerlerken milletin yeri sabit kalmistir. Bu,
“cag1 yakalayamama” krizidir.

Istiklal Savasi’nda zaman artik ulusun 6znel inisiyatifiyle sekillenmeye baslar.
Zamana yon verilmeye baslanir. Artik tarih edilgen yasanmaz, yazilmaya
baglanir. Cumhuriyet zamaninda ise saatler ileriye kurulur. Zaman artik
bilimsel, iiretken ve rasyonel bir diizlemde isler. Bu devrede zaman, artik
bireyin ve milletin yarin1 insa etmekte kullandig1 bir sermayedir.

Zamanin Duygusal ve Varolugsal Boyutu
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Zaman ayni zamanda bir duygudur: Zindanda karanlik bir bekleyis, Savasta
kesintisiz bir yorgunluk, Kéyde yangin ve yikim arasinda zamanm durmast,
Laboratuvarda ise zamanin yeniden baglatilmasidir.
Bes Devir Tiyatrosu, zaman kavramini yalnizca takvimsel degil, duygusal ve
varolussal bir deneyim olarak kurgular. Zamanin akisi, karakterlerin yasadigi
icsel degisimi de temsil eder. Ozellikle Sinasi’nin bilimsel bir laboratuvara
ulagsmast hem tarihsel zamanm ilerleyisi hem de bireysel zamanin
“aydimmlanma” ya evrilmesidir.
»  Zamamin Diyalektik Isleyisi

Her bir zaman dilimi, kendisinden 6nceki zamanin elestirisini igerir. Bu yapi,
tiyatronun zamanla kurdugu diyalektik iliskiyi gosterir:

o Istibdat — 6zgiirliik talebi dogurur

o Harpler — kayiplar lizerinden milli bilinci pekistirir

o lIsgal — direnisi dogurur

o Direnis — bagimsizlig1 getirir

o Bagmmsizlik — kalkinma zamanini baslatir
Dolayisiyla her donem, bir tez-antitez-sentez dongiisii icerisinde ilerler. Zaman
burada devrimsel bir ilerleyistir; tarih cizgisel degil, sigramali bir doniisiim

olarak sahneye tasimir.

Sonug “Bes Devir Tiyatrosu’nda zaman, yalnizca olaylarm gectigi bir zemin
degil; karakterlerin bilince eristigi, ulusun kendini insa ettigi ve ideolojinin ete kemige

biiriindiigii bir sahne mimarisidir.”

Zaman, dramatik yap1 i¢inde hem bireysel farkindaligin hem de kolektif dirilisin
motoru olarak islev goriir. Bu yoniiyle eser, Tiirk tiyatrosunda tarihi dramatize eden

degil, zamani ideolojisin ¢oziimlemistir.
2.4.5. Dil ve Anlatim

Bes Devir Tiyatrosunda dil, yalnizca karakterlerin iletisim aract olarak degil,
ideolojik durusun ve tarihsel bilincin tasiyicist olarak islev goriir. Yazar, bireysel
acilardan ulusal kalkinmaya uzanan tarihsel doniisiimii, yliksek sdylemli, siirsel ve
simgesel bir dil araciligiyla sahneye tagir. Bu yoniiyle oyunun dil, lirik bir agit, politik

bir manifesto ve didaktik bir soylev niteligini birlikte tasir.

= Lirizm ve Siirsellik
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Eserin 0Ozellikle ilk dort tablosunda, karakterlerin uzun tiradlarinda ve
diyaloglarinda siirsel sdyleyis 6n plandadir. Bu lirizm, halkin ¢ektigi acilarin
trajik estetigini olusturur:
“Duvardaki bu delik once avuc¢ kadardl,
Ldkin onu biiyiitmek sevgisi bizi sardi...”
Bu dizeler, yalnizca bir diisiince degil, duygu yogunlugu tasiyan bir “ulusal
uyanis metaforu” sunar. Yazar, kelimeleri resimsel ve duygusal ¢agrisimlarla
orgilileyerek sahneye estetik bir ritim kazandirir. Bu lirizm, ayni zamanda
izleyicide vicdani bir yanki yaratmay1 amaglar.
Retorik Yogunluk ve Soylev Dili
Oyun boyunca neredeyse her karakter, diisiincelerini aktarirken retorik
(belagatli) ve yiiksek sesli hitabet tarzinda konusur. Bu, oyunun tiyatral
anlatimmi1 miting atmosferine yaklastirir. Sinasi, Ahmet ve Sakir gibi
karakterlerin repliklerinde sik sik su tiir yapilar kullanilir:
o Ikilemeler: “Bir tek defa, bin bir defa élerek...”
o Art arda gelen retorik sorular: “Ne zaman? Ne zaman asacak o
kahraman?”
o Epifora ve anafora (tekrarlar): “Bizden! Bizim ordudan!”
Bu tekrarlar, halkin kolektif belle§inde yankilanmak iizere tasarlanmis, soziin
eyleme doniistiigli dramatik yogunluklardur.
Didaktik (Ogretici) Anlatim
Yazar, tiyatroyu bir egitim araci olarak da kullanir. Dil, burada yalnizca estetik
degil, ayn1 zamanda Ogretici ve yOnlendirici bir nitelik tasir. Karakterler,
yalnizca olaylar1 yasamaz; ayni zamanda seyirciye donerek:
“Geg¢migin derslerini anlatir,
Gelecege iliskin ideallerin cercevesini ¢gizer.”
Bu tutum, metni kismen tezli bir metne doniistiiriir. Ozellikle Cumhuriyet
sahnesinde yer alan konusmalar, birer dilsel kalkinma bildirgesi gibidir:
“Yaratmak, bu kalplerin en asil ihtirasi,
Toprag: agag yapmak, tasi fabrika yapmak!”
Bu satirlar, yalnizca bir sahne anlatis1 degil, ayni1 zamanda inkilap ideolojisinin
sanatsal bir beyanidir.

Simgesel ve Soyut Anlatim Bi¢cimi
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Metinde yer yer somut olaylar, soyut ve evrensel bir dil ile anlatilir. “Giines”,
“151k”, “ates”, “sel”, “zindan”, “kan” gibi simgeler, milletin uyanis1 ve tarihsel
doniisiimiinii temsilen sik¢a kullanilir:

o Zindan: istibdat devrinin baskict ortanm

o Giines: Aydinlanma, 6zgiirlik ve Cumhuriyet

o Kan: Bedel, sehitlik, ulusal direnis
Bu simgeler, hem soyut bir anlam katmani yaratrr hem de karakterlerin
anlatilarini epik bir boyuta tasr.
Dénemsel Sozciik Kullanimi ve Tarihsel Doku
Eserde kullanilan dil, dSnemler arasindaki gegisi de yansitir. 11k boliimlerdeki
Arapca-Farsca kokenli sozciikler ve daha agdali yapi, zamanla yerini daha
yalin, Tiirk¢e ve bilimsel bir anlatima birakir. Bu da dilin sahnedeki tarihsel

doniisiimle paralel evrimini gosterir.

Soylem Degisimi ve Dilin Ideolojik Kullanini
Her donemin dilsel yapisi, o donemin egemen ideolojisinin bir yansimasi
olarak islev goriir. Tablo 2.4.4, dilin tiyatroda yalnizca bi¢cim degil, ideolojik

temsil alan1 oldugunu gosterir.

Tablo 2.4.4. Bes Devir Tarihsel Dénemlerde Dilsel Ozellik

Donem

Dilsel Ozellik

istibdat

Karanlik, agit, hiizlin, bastirilmig sdylem

Savas yillar

Act, haykiris, lirizm, dramatik yiik

Istiklal Savas

Cosku, umut, kolektif uyanis dili

Cumhuriyet

Bilimsel, rasyonel, modern, sade ve iiretim odakli

Tablo 4.5. Yasar Nabi Nayir in Eserlerinin Karsilastirmalt Gosterimi

Olgut N';(r)r)]/lljsnu Mete Bes Devir
Vaoi Bicigg | Manzum (siirsel d?aii?iikszl | Tarihsel-epik Epizodik (bes
ap1 bieimt diyaloglarla) (tek mek}?;nl; yapt tarihsel sahne)
Zaman Simdiki zaman + Dogfusall Za:man Tarihsel zaman Sireksiz zaman (bes
Kullanim gecmise 6zlem (guincel olay (mitik gecmis) farkl: tarihsel
orglsi) dbnem)
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Avrupa’da bir Anadolu koyl Orta Asya Anadolu’nun
Mekan pansiyon (sirgiin (simgesel, bozkir1 (sahnede degisen temsili
ortami) gercekgi) ideal mekan) mekanlart
N . Liderlik, millet  Tarih bilinci, kimlik
Vatan 6zlemive  Toplumsal adalet A, .
Ana Tema . . bilinci, ulka ingasi, kusaklar arasi
inkilap inanci ve kadin onuru . .
birligi gecis
Sila hasreti, Namus algist, Otorite, kurucu Tarihin hallf!a.
Alt Temalar rttashik bilinci kadinm konumu, fiair. disiplin kurulmasi, degisim
yurtias gelenek gur, distp ve siireklilik
. . Yuksek Donemsel
Anlatim Dili Siirsel, hnk’ Sadg, konusma soylemli, farklilagsmus, yer yer
hamasi diline yakin .
destansi1 tarihsel ve coskulu
Temsilt Geng aydinlar .. wKoy halk, I}{Igte (kBu.rlucu Bes farkli donemden
Karakterler  (Turgut, Gindiz) ~ CErétmen. geng ider), Bilge, tipik figurler
’ kadmlar askerler
I¢sel doniisiim 3 Tarih boyunca
R S Disardan gelen Dogrudan o
Aydin Figiirii gegiren idealist dgretmen figiirii  liderin kendisi de"glsen hatlk
gencler onderleri
ideoloiik Cumhuriyet Gelenekle Milli birlik ve Halkin tarihsel
\fSrOJu ideolojisinin miicadelede yonetim stirekliligi ve ulusal
g duygusal aktarimi1 ~ hukuk ve vicdan felsefesi kimlik
Sahneleme Minimalist, Realist sahne Simgesel ve Gegisli, bolmeli,
Ozelligi simgesel tasarimi gorkemli tarihsel dekorlu

Sonug olarak Bes Devir Tiyatrosu’nda dil; estetik bir aragtan ¢ok, milletin sesi,

direnigin siiri ve Cumhuriyet’in sézlii manifestosudur. Yazarin dili, yalnizca

karakterlerin degil, tarihin ve ulusun da s6zciisti haline gelir. Bu yoniiyle metin, Tiirk

tiyatrosunda dil-anlatim-ideoloji liggeninin en yogun bigimde islendigi metinlerden

biri olarak degerlendirilebilir.
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UCUNCU BOLUM
YASAR NABIi NAYIR’IN TIYATROLARINDA TEMA

3.1.VATAN KAVRAMI: FiZiKi SINIRDAN KULTUREL AIDIiYETE

Dért eser de vatan temasini isler; ancak Inkilap Cocuklar: bunu modern

ideolojiyle, Mete tarihsel kahramanlikla, Bes Devir tarihsel bilingle, Koyiin

Namusu "1se toplumsal baglamla ifade eder.

Inkilap Cocuklarinda vatan, yalnizca bir cografya degil, devrimlerle yeniden
tanimlanmis bir kiiltiirel kimlik alamdir. Giindiiz ve Turgut'un yurtdisinda
gecen sahnesi, fiziksel uzaklikla duygusal yakinlik arasinda kurulmus bir vatan
anlatisin1 dogurur.

Koéyiin Namusunda vatan kavrami dogrudan ele alinmaz; ancak yerel mekan
(kdy) lizerinden vatani olusturan ahlaki ve sosyal baglarin sorgulanmasi dikkat
ceker. Kby, bu baglamda mikro-vatan olarak yorumlanabilir.

Mete’de vatan, destansi bir sdylemle temsil edilir. Toprak, halk ve taht, vatanin
iiclii sacayagimn1 olusturur. Vatani korumak, yalnizca bir gorev degil, tarihi ve
kutsal bir yazgidir.

Bes Devir ’de vatan kavrami, tarihsel evreler boyunca doniisen bir iist anlatiya
dontislir. Vatanm anlami zamana gore degisse de, onu koruma arzusu tarihin

sabit kodu haline gelir.
3.2.KADIN VE ONUR: SESSIiZLiGIN SORGULANDIGI ALAN

Kadin temasi, en agik bicimiyle Koyiin Namusunda toplumsal baski ve adalet

ekseninde islenirken, diger eserlerde kadin daha ¢ok ideolojik, tarihsel ya da sembolik

temsillerle sahneye taginir.

Koyiin Namusu, kadin kimligini tore, gelenek ve ahlak iizerinden sorgular.
Namus, kadinin bedeniyle 6zdeslestirilmis, bireysel haklar1 bastiran bir arag
haline gelmistir. Kadin karakter, sessizliginde direnirken, aydin figiir
araciliiyla sosyal adalet ¢agris1 yiikselir.

Bes Devir ‘de kadin, farkli tarihsel donemlerde bazen ana, bazen sevgili, bazen
halk olarak temsil edilir. Kadin hem tasiyict figiirdir hem de degisen

donemlerin ruhuna uyum saglayan sembol karakterdir.
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= Mete’de kadin, devletin siirekliligi agisindan soyun devamini temsil eden pasif
figlirdiir. Kadinin sdylemi zayiftir; ama sembolik 6nemi biiytiktiir.

» Jnkilap Cocuklarinda kadin figiirii dogrudan sahnede yoktur. Ancak Nutuk’un
“yeni insan” ideali i¢inde, kadinin da esit yurttas olmasi gerektigi ima

diizeyinde hissedilir.

3.3.ZAMAN ALGISI: TARIHTEN DEVRIME, GELENEKTEN
GELECEGE

Tiim eserlerde zaman, yalnizca olaylarin gectigi bir zemin degil; ayn1 zamanda

toplumsal hafizanin, ideolojik yonelimin ve ahlaki sorgulamanin tasiyicisidir.

=  Bes Devir, dogrudan zamani tema olarak ele alan bir eserdir. Tarihsel kesitler,
bir milletin kimligini yeniden insa ettigi donemsel sigramalarla bigimlendirilir.
Zaman burada lineer degil, dongiisel ve 6greticidir.

= Mete, mitolojik ge¢miste konumlanan zamansiz bir atmosfer kurar. Bu zaman,
efsanevi yogunlukla yiiklenmis, kronolojik olmaktan ¢ok kutsal bir zaman hissi
yaratir.

» Jnkilap Cocuklar:, gegmisin acilari ile gelecegin umutlar1 arasmda duran bir
“simdi” zamani kurar. Zaman burada ideolojik bir ilerleyisin alanidir; duragan
degil, doniistimcii bir dinamizm tasir.

= Koyiin Namusu ise zamansal olarak ¢ok kisa bir slirede gecer; ancak bireylerin
zihninde ve toplumun vicdaninda uzun vadeli etkiler yaratan i¢sel bir zaman

kurgusuna sahiptir.
3.4. AYDIN FiGURU VE TOPLUMSAL DONUSUM

Aydmn figiirii, 6zellikle Cumhuriyet donemi tiyatrosunda, toplumsal degisimin
zorunlu aktérii olarak ele almir. Aydin; ya iceridedir ve diriltir (/nkilap Cocuklart), ya

da disaridan gelir ve sorgular (Kéyiin Namusu).

» [nkilap Cocuklari’nda Turgut karakteri, Cumhuriyet aydinm temsil eder:
halktan kopuk olmayan, devrimle yogrulmus bir biling figiirii.

= Koyiin Namusu 'nda aydin disaridan gelir, kdyiin i¢ diizenine miidahale eder ve
degisimi tetikler. Aydin burada vicdanin sesi ve sosyal adaletin sdzciisiidiir.

= Bes Devir ‘de aydin figiirii sabit bir kisi degil; tarih boyunca degisen rollerdeki

bireylerin tagidig1 bir biling bigimidir. Her ddnemin kendi dnciisii vardir.
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= Mete’de modern anlamda bir aydin yoktur; ancak bilgelik figiirii olarak
hakanin danigmanlari bu boslugu doldurur. Buradaki doniisiim, siyasal iradeye

dayanur.
3.5.ULUS VE KIMLIK INSASI

Kimlik, baz1 eserlerde dogrudan insa edilir (Bes Devir, Inkilap Cocuklart),

bazilarinda ise tartismaya acilir ve yeniden diisiiniiliir (Koyiin Namusu, Mete).

= Bes Devir, ulusal kimligin tarihsel evrimi iizerine insa edilmis alegorik bir
anlatidir. Kimlik, zaman i¢inde dil, tarih, direnis ve kiiltiirel hafiza ile yeniden
kurulur.

= Mete, ulusun temelinin savas, birlik ve liderlik {izerinden atildigin1 gdsterir.
Kimlik burada soydan ve kahramanliktan tiiretilir.

» Jnkilap Cocuklari, ulusal kimligi devrim ve ideoloji ekseninde tanimlar. Nutuk,
bu kimligin kutsal metnidir.

= Koyiin Namusu, ulusal kimligi degil; ulusal kimligi olusturan ahlaki degerlerin

doniistimiinii sorgular. Koy, bu doniisiimiin mikrokosmosudur.

Bu dort eser, Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde devlet, toplum ve birey
iligkilerini tematik eksenlerde ele alan, birbirini tamamlayan metinler olarak
okunabilir. Bes Devir tarihsel siirekliligi, Mete tarihsel koki, fnkzlap Cocuklar
ideolojik sigramay1 ve Koyiin Namusu yerel catigmalar1t merkeze alir. Her biri, farkhi
bir donemsel ruhun ve temsil bigiminin izlerini tasir; ancak ortak nokta, hepsinin bir

milletin kendi kimligini arama ve kurma ¢abasinda bir sahne sunmasidir.

Sonug olarak Nayir’in eserlerindeki izleklere genis bir perspektiften bakmak
gerekirse Cumhuriyet doneminin erken yillarmda kaleme alman Inkilap Cocuklar,
Koyiin Namusu, Mete ve Bes Devir, yalnizca bireysel hikayeleri anlatmakla kalmayip,
bir milletin kimlik insasini, tarihsel doniisiimiinii ve toplumsal catigmalarini sahneye
tastyan ideolojik metinlerdir. Bu eserlerin tamaminda merkezi bir “millet” ve “aidiyet”
vurgusu bulunmakla birlikte, her biri bu vurguyu farkl tematik yonelimlerle isleyerek

donemin kiiltiirel kodlarini yansrtir.

Inkilap Cocuklari, vatan temasini fiziksel cografyanin Stesine tasiyarak, modern
ulus-devletin insa ettigi yeni yurttaglik bilinciyle harmanlar. Yurtdisinda egitim goren

iki gencin diyaloglar1 lizerinden insa edilen yapi, sila 6zlemi aracilifiyla devrim
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ruhunu ve Cumhuriyet ideallerini siirsel bir dille aktarir. Bu baglamda vatan, yalnizca
doniilecek bir toprak degil; ayn1 zamanda diisiinsel olarak yasanacak bir iilkiidiir. Buna
karsin Koyiin Namusu, daha dar bir cografi ve sosyal ¢er¢evede, Anadolu kdylindeki
ataerkil deger sistemini sorgular. Burada vatan fikri dogrudan tartisilmaz; ancak koy,
ulusun kiigiik dlgekli bir temsili olarak kurgulamir. Ozellikle kadin karakterin tore
iizerinden yargilanmasi, geleneksel ahlak anlayisinin birey iizerindeki baskisini ortaya
koyar. Bu durum, toplumsal diizenin yeniden disiiniilmesi gerektigini vurgulayan

giiclii bir etik catigma yaratir.

Mete ve Bes Devir ise tarihsel zamanla daha dogrudan iliski kurar. Mete, Orta
Asya'dan yiikselen Tiirk kimligini ve liderlik erdemini mitolojik bir doku i¢inde
sunarken, Bes Devir, Tiirk milletinin tarih i¢indeki kiiltiirel ve siyasal evrimini sahneye
tasir. Mete'de kahramanlik ve sadakat, ulus ingasmin kurucu ilkeleri olarak yticeltilir.
Lider figiirti, halki birlestiren ve devleti var eden karizmatik onder olarak belirginlesir.
Buna karsilik Bes Devir, tek bir liderin degil, toplumsal siirekliligin ve ortak hafizanin
Onemini 6n plana ¢ikarir. Her tarihsel evre, milletin yeniden dogusunun bir agamasi
olarak ele alinir ve degisen zamanlar i¢inde sabit kalan degerler vurgulanir: dil, yurt

sevgisi, birlik.

Bu dort eser, zaman unsurunu yalnizca olay orgiisiiniin bir parcgasi olarak degil,
ideolojik ve sembolik bir yap1 tasi olarak kullanir. Bes Devir’de zaman, tarihsel
birikimi temsil ederken; Inkilap Cocuklari’'nda devrimin dogurdugu yeni zaman
algisin1 simgeler. Kéyiin Namusu’nda zaman, i¢sel bir vicdan muhasebesi bigiminde
isler; kisa siirede yasanan olaylar, karakterlerin yillarca siiren suskunluklarini bozar.
Mete’de i1se zaman neredeyse mitik bir boyut kazanir; kahramanlik anlatisi,

tarihsellikten ¢cok destansi bir dongii i¢inde gelisir.

Kadm temas: da eserler arasinda 6nemli farkliliklar gosterir. Kéyiin Namusu,
kadini1 toplumsal torenin merkezine koyarak, onun bedeni iizerinden sekillenen namus
anlayisint dogrudan hedef alir. Bu baglamda kadinin sesi, 6nce bastirilir, sonra aydin
figlir araciligiyla yeniden duyulur. Bes Devir’de kadin daha ¢ok tarihsel simge olarak
islev goriir; donemlere gore bicim degistirse de, kiiltlirel hafizanin tasiyicisidir.
Mete’de kadin figiirii pasiftir; devletin devamliligina katki sunan soyun tastyicisidir.
Inkilap Cocuklari’nda ise dogrudan bir kadm karakter yer almaz; ancak Nutuk’un ve

inkilaplarin ima ettigi “yeni kadin” fikri metnin arka planinda hissedilir.
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Bu eserlerdeki bir diger ortak izlek, “aydm” figiiriidiir. /nkilap Cocuklari’nda
devrimle yogrulmus bilingli genglik bu rolii istlenir; Kéyiin Namusu’nda koye
disaridan gelen 6gretmen ya da memur, gelenekle yiizlesme cesaretini temsil eder. Bes
Devir’de her tarihsel donemin kendi Onciisii vardir; bu figiirler bazen sanat¢i, bazen
asker, bazen koyli olur. Mete’de aydin figiirii dogrudan yoktur; onun yerini hakan alir,

karar verici ve yonlendirici olan lider, halki bir arada tutar.

Sonug olarak bu dort eser, farkli bicimlerde olsa da Tirkiye’nin modernlesme
stirecinde yasadigi ideolojik, kiiltiirel ve toplumsal doniisiimiin sahne iizerindeki
izdiistimlerini sunar. Her biri, ait oldugu tarihsel baglamin ruhunu yansitirken; ayni
zamanda gelecege dair bir tahayyiil iiretir. Inkilaplarin dogurdugu yeni yurttas tipi,
geleneksel degerlerle catisan yeni etik anlayis, ulusun tarihiyle barigma g¢abasi ve
kadinin kamusal hayattaki konumu bu eserlerin tematik ekseninde ortaklasir. Farkl
donemleri ve bakis agilarini temsil etseler de tiimii Cumhuriyet’in kiiltiirel bellegini

insa eden 6nemli metinlerdir.
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Tablo 3.5.1. Yasar Nabi Nayw in Tiyatrolarinda Tema

Inkilap Koyin .
Tema Cocuklar Namusu Mete Bes Devir
Vatan, inkilaplarla K8y, mikro-vatan Vatan, kUtS.aI . Vatan, tarihsel
: ~ toprak ve liderlik NS
Vatan yeniden olarak ele alinir; stireklilik icinde
S etrafinda - L
Anlayisi tanimlanmis vatan aidiyeti : . evrilen kltdrel-
A T sekillenen efsanevi ia s
kiltarel kimliktir. dolaylidir. . milli bir yapidir.
bir alandir.
Kadin dogrudan Kadin baskilanir, . Kadin, donemlere
. L Kadin pasif N -
sahnede yer almaz;  namus Uzerinden figiirdiir- gore degisen
. iglrdr; soyun - e
Kadin inkilaplar yargilanir; kaltarel bir figar;
-, by, . ® devami ve
Temsili Uzerinden yeni suskunlugu 3 bazen ana, bazen
s sadakatin -
kadin fikri ima toplumu e sevgili olarak
. sembolidr.
edilir. sorgulatr. yansitilir.
“Simdi” eksenli; Kisa siirede Mitolojik, giazw]?ﬁ:jlgatmanlar
Zamail gecmisin acist ve gecen olaylar, zamandan klfrgulamr'
gelecegin Umidiyle  vicdani olarak bagimsiz epik bir b e e
Kurgusu ; = . B gecmisten bugiine
ideolojik zaman uzun etkiler atmosfer soz bir milletin
insa edilir. yaratir. konusudur. e
yiirliylisi anlatilir.
o g Aok LR
A Turgut karakteriyle Y & liderin bilge ve xendine 0zg )
ydin . . toplumu onciisii vardir;
g inkilapg1 genglik kararli yapist R,
Figlri Y S sorgulatir, e e aydin bir birey
temsil edilir. . donitistiiriicii Cer 1pe
vicdani harekete L degil, biling
- guctar. 2
gegirir. kusagdir.
Toreyle - Kimlik tarih
Ulus ve Ulus, inkilaplar ve  sekillenmis yerel Ulusal kimlik boyunca doniisiir;
Sl kahramanlik ve S
Kimlik ortak degerlerle kimlik sorgulanir; kurucu liderlik sureklilik icinde
insaSI yeniden sekillenir.  doniigiim ihtiyaci e et ¢ok katmanl bir
N etrafinda Oriiliir. - ot
One cikar. aidiyet gelistirilir.
. Toplumsal adalet Kahramanlik, Tarihsel biling,
Dramatik  ideolojik uyanis ve arap ' ve kadinim sadakat, liderlik ve  streklilik ve
Merkez iilkiisel baghlik. Sesiyls devletin kolektif kimlik
' korunmasi. insast.
Realist,
Manzum, lirik, toplumsal, Epik, simgesel, Alegorik, tarihsel
Anlatim . - S S
Bicimi ideolojik catismaci mitolojik 6geler sahne gecisleriyle
Icmi yogunluklu. diyaloglara barindiran anlat. ¢ok katmanli yapi.
dayali.

93



SONUC

Cumbhuriyet ideolojisinin sekillendirdigi erken donem Tiirk tiyatrosu, yalnizca
sanatsal bir alan degil, ayn1 zamanda ulusun yeniden insasinda kullanilan stratejik bir
ifade bigimi olarak degerlendirilmelidir. Bu baglamda Inkilap Cocuklari, Kéyiin
Namusu, Mete ve Bes Devir gibi metinler, sahne iizerindeki dramatik eylemle
yetinmeyip, yeni rejimin insa etmeyi hedefledigi yurttas profilinin diisiinsel, ahlaki ve

tarihi temellerini sorgulayan, kuran ve mesrulastiran yapilar iiretirler.

Cumhuriyet doneminin erken tiyatro iriinleri arasinda yer alan Inkilap
Cocuklar, Koyiin Namusu, Mete ve Bes Devir, bigimsel olarak farkli anlatim
stratejilerine sahip olsalar da icerik diizeyinde ortak bir ideolojik dogrultuda
bulugmaktadirlar. Bu dort eser, modernlesme siirecinde toplumsal yeniden yapilanma,
tarihsel hafiza, ulusal kimlik ve bireysel doniisiim gibi ana temalar1 sahne diliyle
goriiniir kilmaktadirlar. Yapr agisindan degerlendirildiginde, Inkilap Cocuklar:
manzum ve lirik anlatimiyla tiyatroda siirsel-ideolojik bir yapi1 sergilerken; Koyiin
Namusu gergekei bir catigma Orgiisiiyle dramatik gerilimi toplumsal bir yiizlesmeye
doniistiiriir. Mete, epik 0gelerle Oriilmiis bir tarihsel dram olarak mitolojik derinlik
tasiyan bir anlat1 bi¢imi sunar; buna karsilik Bes Devir, tarihsel siirekliligi temsilen
epizodik bir yap1 kullanarak sahneler aras1 gegislerle ulusal kimligin zaman i¢indeki

evrimini sahneler.

Tematik diizeyde ise, her bir metin, Cumhuriyet’in kiiltiirel, ahlaki ve siyasal
kodlarin1 kendi baglaminda isler. /nkilap Cocuklari’nda bireyin yurda duydugu dzlem,
inkilaplarin ruhuyla birleserek ideolojik bir sevgiye doniisiirken; Koyiin Namusu’nda
toplumsal torelerin baskisi altinda ezilen birey, adaletin sesiyle temsil bulur. Mete,

tarihsel hafizanin yeniden insasini kahramanlik ve sadakat {izerinden kurar. Beg Devir
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ise, bir ulusun bes ayr1 donemini sahneye tagtyarak zaman i¢inde doniisen ama 6ziinde

sabit kalan bir kimlik bilinci yaratir.

Aydin figiiriinlin islevi bu dort eserde yap1 ve tema arasindaki koprii roliinii
iistlenir. Inkilap Cocuklari’nda bu figiir karakterlerin kendisinde ickinlesmisken;
Koyiin Namusu’nda disaridan gelen aydin, toplumsal sorgulamanin baglaticisidir.
Mete’de lider figilirti donlisiimiin tasiyicisi olurken; Bes Devir’de farkli donemlerin
temsilcileri kolektif bir biling olarak sahneye yansitilir. Boylece tiyatro, sadece
bireysel bir ¢atisma alan1 degil, ayn1 zamanda ideolojik bir aktarim sahasi olarak islev
gorur.

Yapisal bakimdan bu dort eser, bicimsel cesitlilik sergileyerek Cumhuriyet
tiyatrosunun bi¢im arayislarini da ortaya koyar. /nkilap Cocuklari’nin manzum yapisi,
lirizmin ideolojiyle i¢ ice gegtigi 6zel bir anlat1 alan1 yaratir. Siirsel bi¢im, inkilaplari
yalnizca siyasi degil, ayn1 zamanda duygusal ve ahlaki bir deneyim olarak sahneye
tasir. Buna karsilik Koyiin Namusu, realizmin sinirlar1 iginde, tore ve gelenekle bireyin
catigmasini dramatik gerilimle kurar. Eser, sahne yapisi itibariyla klasik ti¢ birlik
kuralina yaslanir ve tek olay ekseninde yogunlasir; ancak bu sadelik, tasidigi toplumsal
meselelerin derinligiyle dengelenir. Mete, sahne estetigi agisindan mitolojik zamanla
modern diisiincenin kesistigi bir dramatik yap1 kurar. Diyaloglar ve karakter iligkileri,
epik tiyatronun izlerini tagirken; tarihsel baglamla kurulmus simgesel yapilar, milletin
kokenine yonelik biling iiretir. Bes Devir ise, parcali yapisiyla geleneksel sahne
formunu kirarak, epizodik gecislerle zamansal siirekliligi sahnelemenin yollarini arar.
Her donem, kendi karakterleri, dili ve anlat1 tonuyla temsil edilir; bu da eseri yalnizca

tarihi degil, ayni zamanda tiyatro kurami agisindan da deneysel bir metin haline getirir.

Tematik dilizeyde ise her eser, Cumhuriyet'in kiiltiirel ve siyasal kurucu
ogeleriyle dogrudan iliski kurar. /nkilap Cocuklart, bireyin vatanla kurdugu duygusal
bagi, inkilap ideolojisiyle harmanlayarak ‘“sila 6zlemi”ni bir tiir biling uyanigma
dontistiiriir. Turgut ve Giindiiz karakterleri lizerinden sekillenen bu bag, aidiyetin kan
bag1 degil, fikir bagiyla insa edildigini vurgular. Kéyiin Namusu, bireyin bedeninin ve
Ozglirliigiiniin toplum adina denetlenmesini, kadimn {izerinden tartismaya agar. Namus
kavraminin kadin bedeniyle 6zdeslestirilmesini sorgulayan yapisiyla eser, toplumsal
reformun yalnizca hukuksal degil, ayn1 zamanda ahlaki zeminde de yiiriitiilmesi

gerektigini ima eder. Mete, kahramanlk ve iktidar iligkisini “kurucu lider” figiirii
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iizerinden igler. Mete nin tahta gegis siireci, yalnizca kigisel bir iktidar aktarimi degil,
ayni zamanda bir milletin disipline edilerek ulusa doniistimiinii temsil eder. Bes Devir
ise, tarihsel siirekliligi sahneye tasiyarak, milletin kimlik edinme siirecini bes farkli
evreyle insa eder: her donem, ge¢misten miras alinan ama ayni zamanda yeniden
yorumlanan degerlerle tanimlanir. Bu anlamda, tarihsel bellegin siirekli yeniden

iretildigi bir kimlik kurgusu onerilir.

Tiim bu metinlerde belirginlesen ortak bir yap1 da “aydm” figiiriiniin varhigidir.
Aydin, yalnizca bilen kisi degil; aynm1 zamanda halki doniistiirme, ona dogruyu
gosterme ve yanligla yiizlesme gorevini iistlenen bir Onciidiir. Bu figiir Koyiin
Namusu’nda koye disaridan gelen ve yerel diizeni sorgulayan bir 6gretmen olurken,
Inkilap Cocuklari’nda dogrudan karakterlerin kendi bilinglerinde viicut bulur. Bes
Devir’de ise bu figiir tekil bir kisi degil, tarith boyunca halki pesinden siiriikleyen
kolektif bir bilincin adidir. Mete’de aydin, dogrudan yer almaz; onun yerine, kurucu
lider figiirii (Mete) aydinlanmay1 simgeler. Bu yapi, Cumhuriyetgi tiyatroda bireyin
ancak bir biling aktaricis1t ya da doniistiiriiciiyle temas kurdugunda doniisebilecegi

fikrini gii¢lendirir.

Incelenen dort tiyatro eseri, Cumhuriyet’in kiiltiirel temelini insa etmeyi
amagclayan bir sanat anlayismin farkli bi¢imlerde sahnede viicut bulmus 6rnekleridir.
Her biri kendi tarihsel ve estetik baglami iginde sekillenmis olsa da ortak paydada bir
milletin kimligini, ge¢misini ve gelecegini yeniden diisiinme ve kurma cabasiyla
yogrulmustur. Tiyatro, burada yalnizca estetik bir eylem degil; bir egitme, biling
uyandirma ve kolektif hafiza olusturma aracidir. Ozellikle vatan, namus, kadm,
liderlik, zaman, tarih ve aydin figiirii gibi temalar, bu metinlerde yalnizca olaylarin
cevresinde degil, yapilarin merkezinde konumlanarak sahne dilinin ideolojik boyutunu

gbriiniir kilar.

Inkilap Cocuklari, ideolojik uyamsmn ve inkilap sevincinin siirsel bir formda
sahneye tasindigi, genglige yiiklenen misyonun bir ifadesidir. Koyiin Namusu, koy
toplumunun ataerkil deger yargilarmma karsi hukuki ve ahlaki adaletin temsiline
doniisiir. Mete, liderlik ve milll kimlik insasin1 mitolojik zamanla Orterek,
kahramanligin siyasal bir kolektiflik iiretebildigini gosterir. Bes Devir ise tarihi bir

biitiinliik i¢inde ele alarak ulusun varolus 6ykiisiinii sahnede dramatik boliimlere ayirir.
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Son tahlilde bu eserler, Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde tiyatronun yalnizca
sanat degil, ayn1 zamanda bir ideolojik yeniden yazim sahasi olarak islev gordiigiinii
kanitlar. Cumhuriyet’in insa etmeye calistig1 “yeni insan” ve “yeni toplum” tahayyiili,
bu metinlerde hem acik ifadelerle hem de sembolik anlatimlarla sahneye tagnir. Bu
nedenle s6z konusu eserler, yalnizca donem tiyatrosunun degil, Tiirkiye nin kiiltiirel

modernlesme tarihinin de okunabilir metinleridir.

Son olarak bu tez ¢calismasinda, Cumhuriyet’in erken doneminde kaleme alinmis
dort temsili tiyatro metnini —/nkilap Cocuklari, Kéyiin Namusu, Mete ve Bes Devir—
yap1 ve tema agisindan sistemli bir sekilde incelenmistir. Amacimiz, bu eserlerin
yalnizca estetik Ozelliklerini degil, ayn1 zamanda ideolojik boyutlarini da birlikte
degerlendirmekti. Calismamiz, genellikle ayr1 ayr1 ele alinan bu oyunlar1 bir arada ve
karsilagtrmali bi¢imde ele alarak, donemin tiyatrosunda tematik siirekliligi ve
bigcimsel ¢esitliligi goriiniir kilmay1 hedeflemektedir. Bu yoniiyle erken Cumhuriyet
tiyatrosunun diisiinsel haritasini yeniden kurmaya katki sunmaktadir. Sadece igerik
odakli bir yaklagim yerine, yapisal unsurlar1 da merkeze alan bir ¢6zliimleme
gergeklestirilmistir. Manzum anlatim, epik kurgu, epizodik yap1 ve realist catisma gibi
teknik 6gelerin, metinlerdeki ideolojik temsillerle nasil iligskilendigini ortaya koymaya
calistik. Bu bakis agisi, tiyatro metinlerinin bigimsel yonlerine de duyarlilik gésteren
¢ok katmanli bir okuma imkani sunmaktadir. Eserlerde karsimiza ¢ikan ulus insasi,
kadin temsili, liderlik ve aydin figiirii gibi temalarin, sahne araciligiyla nasil
kuruldugunu inceleyerek tiyatronun ideoloji iiretiminde nasil bir rol oynadigini
tartismaya agik hale getirilmistir.. Ozellikle Inkilap Cocuklar: ve Bes Devir gibi
lizerine ¢ok az calisma yapilmis metinleri inceleyerek bu oyunlarin edebi ve tarihi
degerlerini One ¢ikarmaya calistik. YoOntemsel olarak ise yalnizca edebiyat
incelemelerine bagl kalmayip tiyatro kurami ve kiiltiirel tarih perspektiflerinden de
yararlanarak disiplinlerarasi bir yaklagim benimsedik. Sonug olarak bu ¢alisma, erken
Cumhuriyet doneminin estetik ve ideolojik insa siireglerini tiyatro araciligtyla yeniden
diistinmeye olanak saglamis; sahne sanatlarini ayn1 zamanda tarihsel bellegin edebi bir
temsil alani olarak ele alarak Tiirk tiyatro bellegine katki ve literatiire katkilar1 bu

sekilde saglanmaya calisilmistir.

Bu tez ¢alismasinin diger benzer ¢aligmalardan temel farki, Nayir’in oyunlarini

yalnizca bireysel metinler olarak ele almakla kalmayip, ayn1 zamanda onun tiyatro

97



yazarligma 6zgii bir estetik-politik yonelim ¢izgisini, yap1 ve tema diizeyinde biitiinciil

bicimde analiz etmesidir.

Tiirk edebiyatinda genellikle sair, Oykiicii ve Varlik dergisinin kurucusu
kimligiyle anilan Nayir’in tiyatro yazarligi hem literatiirde gorece az ¢alisilmistir hem
de oyunlarmin birbirleriyle iligkisi cogu c¢alismada goz ardi edilmistir. Bu
calismamizda, Nayir’in dort 6nemli tiyatro eserini birlikte inceleyerek onun tiyatro
estetiginde nasil bir ¢izgi izledigini; zaman, kimlik, tarih, ulus, ahlak ve devrim gibi
kavramlar1 hangi anlat1 bicimleri ve yap1 teknikleriyle sahneye tasidigini ortaya

koymay1 amaglamaktadir.

Bu yoniiyle tez, yalnizca dort oyunun icerik analizi degil, Nayir’m tiyatro
poetikasinmn ¢dziimlenmesi niteligindedir. Ornegin, Mete’deki tarihsel-mitolojik
anlatiyla baslayan sahne dili, Koyin Namusu’ nda toplumsal adalet, Inkilap
Cocuklari’nda bireysel uyanis ve inkilap ideolojisi, Bes Devir’de ise kolektif tarihsel
bilingle tamamlanir. Boylece yazarin tiyatro eserleri hem Cumhuriyet’in kiiltiirel

kodlarmi hem de sanatsal form arayislarini tasiyan bir evrim ¢izgisi sunar.

Bu yaklasim, tek yazarli ¢alismalarda bile nadiren uygulanan zaman iginde
ilerleyen ¢oklu yapi-tema ¢oziimlemesini, biitiinliiklii bir yazar okumasi ile birlestirir.
Bu da hem Nayir’m tiyatro yazarligiin kapsamli bir portresini ¢izer hem de erken
Cumhuriyet tiyatrosunun estetik-politik yapilanmasimni, bir yazar 6rnegi {lizerinden

derinlestirerek ortaya koyar.
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