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ONSOZ
Edebi yapitlar; insan yasaminin, ruhsal yapisinin ve kisiligin etkisiyle olusur.
Bu yapitlar kimi zaman yazarinin diinya goriisiinden, kimi zaman da iginde
bulundugu toplumun siizgecinden gegerek meydana gelir. Edebi yapitlar hem hayal
diinyasinin hem de yasanmis olaylarin ortak iriiniidiir. Bu nedenle bir edebi yapitta

gercek yasamin izlerinin olmasi da bir o kadar dogaldir.

Edebi tiirlerden olan masal, efsane, halk hikayesi ve destan gibi tiirler, sozli
kiiltiirden dogup bazi degisikliklere de ugrayarak yaziya gecirilmis ve gilinlimiize
kadar ulasmistir. Bu edebi tiirler igerisinde yer alan halk hikayeleri, kiiltlirlimiiziin

onemli ve degerli hazinelerinden biridir.

XV. vyizyildan itibaren Ozellikle asiklar tarafindan anlatilarak giiniimiize
ulagtirilmis olan halk hikayeleri, insanlarin acilarini, 6zlemlerini, duygularmni,
hayallerini vs. yansitmasi bakimindan psikoloji bilimi ile de baglantilidir. Psikoloji
bilimi, insan1 temele alarak arastirmalarimi yapar. Edebi yapitlar ise insan akliyla
ortaya ¢ikmis irlinlerdir, bu bakimdan psikoloji ve edebiyat arasinda siki bir iliski
vardir. Edebiyat kisilerin ortaya koydugu bir sanatken psikoloji de bu sanat1 ortaya

koyan insani inceleyen bir bilimdir.

Bu c¢alismada analitik psikolojinin kurucusu olan C. Gustav Jung’un ortaya
koydugu arketipsel ¢alismalardan hareketle segmis oldugumuz halk hikayelerindeki
arketipsel sembolleri ortaya koymay1 amacladik. Eserlerde ortiik bir sekilde var olan
arketipsel sembollerin incelenmesi sonucunda, halk hikayelerin olusumunu ve bu

olusumda bilingaltinin etkisini géstermeye calisacagiz.

Bilindigi iizere edebiyatimizda yiizyillar boyunca farkli cografyalarda, dilden
dile, nesilden nesile aktarilarak gilinlimiize ulagsmig bir¢ok halk hikayesi
bulunmaktadir. Bu c¢alismamizda o6zellikle Tiirk cografyasinda yaygin bir halde
anlatilan baslica hikayeler secilerek arketipsel agidan incelenmistir. Biitiin halk
hikayelerini bir eserde incelemek uzun bir zaman ve g¢aba gerektirdigi i¢in bu
calismay1 hazirlarken 6zellikle en yaygin halk hikayelerinden alt1 tanesini ve bir tane
de kendi derledigimiz hikayeyi segmeye Karar verdik. Inceledigimiz hikayeler; Tahir

ile Zithre, Kirmansah, Asik Garip, Asuman ile Zeycan, Ercisli Emrah ile Selvi Han,

VI



Ferhat ile Sirin adli hikayelerden olusmaktadir. Ayrica kendi derledigimiz Hasan ile

Giilcan hikayesi de bu alt1 hikayeye ek olarak incelenmistir.

“Tiirk Halk Hikayelerinde Arketipsel Sembolizm™ adli ¢alismamiz bir giris ve
iki boliimden olusmaktadir. Giris bolimiinde, halk hikayeleri hakkinda genel bir
bilgi verilerek halk hikayelerinin sekil ve muhtevasi, Tiirkiye’de halk hikayeleri ile
ilgili yapilan c¢aligmalar, halk hikayelerinin incelenme metotlar1 agisindan
degerlendirilmesi yapilmis ve halk hikayelerine arketipsel bakis hakkinda bilgi
verilmistir.

Birinci boliimde arastirmamizin yontemi olan Jung’un arketipsel sembolizm
adin1 verdigi kavram incelenerek baslica arketipler, biling ve bilingdis1 hakkinda
bilgiler verilmistir.

Ikinci Boliimde ise tezimizin asil amaci olan halk hikdyelerinin 6zeti, olay
orgiisti, motifleri ve arketipsel sembolizm baglaminda incelenmesi yapilarak, Tiirk
kiiltiirinlin olusumuyla meydana gelen halk hikayelerinin arketipsel ¢oziimlemesi
gerceklestirilmistir. BOylece nesilden nesile aktarilarak gilinlimiize ulasan halk
hikayelerinde kolektif bilingdisinin yansimasi olan arketiplerin ne sekilde yer
edindigi ortaya konulmustur.

Tezimizin sonunda yaptigimiz calismayla ilgili bir sonu¢ degerlendirilmesi
yapilmis ve yararlandigimiz kaynaklar kaynakcada gosterilerek eserimiz
tamamlanmustir.

Calismamizin basindan sonuna kadar destegini ve ilgisini eksik etmeyen
aileme, arkadaslarima ve degerli hocam; Yrd. Do¢. Dr. Mehmet OZGER’e, tez
yazim siirecinde goriiglerinden sikga istifade ettigim, yol gostericiligiyle,
yonlendirmeleriyle, sabir ve samimiyetiyle, destegini esirgemeyen kiymetli hocam;

Yrd. Dog. Dr. Yilmaz IRMAK ’a tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Tezin Bashg : Tirk Halk Hikayelerinde Arketipsel Sembolizm

Tezin Yazar : Ugur AVA

Damisman : Yard. Dog Dr. Yilmaz IRMAK

Anabilim Dali: Tirk Dili ve Edebiyati

Bilim Dali  : Tiirk Halk Edebiyati

Kabul Tarihi :

Sayfa Sayis1 : XII(0n kisim) + 151 (tez)

Arketipsel Sembolizm, Isvigreli Psikiyatr Carl Gustav Jung’un ortaya
koydugu bir kavramdir. Jung tiim insanlarda ortak (kolektif) bir bilingdisinin var
oldugunu belirtmis ve buna arketip adin1 vermistir. Arketipsel sembolizm 6zellikle
sanatsal iriinlere uygulanmakta ve ortaya bir takim sonuglar ¢ikmaktadir. Bu
sanatsal irlinlerden bir1 de halk hikayeleridir. Halk hikayeleri yiizyillar boyunca
cesitli farklilagmalara da ugrayarak gilinlimiize ulagmis ve bize tarihimizi,
benligimizi, kiiltiirlimiizli yansitmistir. Bazen ask bazen de kahramanlik konularinda
olusmus halk hikayelerimiz ylizyillarca, gerek asiklar tarafindan gerekse insanlarin
bir arada bulunup sohbet ettigi zamanlarda anlatilmistir. Bu c¢alismada;
Anadolu’nun bir¢ok yoresinde dilden dile dolasan ve nesilden nesile aktarilarak
giiniimiize kadar ulasan Tahir ile Ziihre, Asik Garip, Kirmansah, Asuman ile
Zeycan, Ferhat ile Sirin, Ercisli Emrah ile Selvi Han ve tarafimizdan derlenmis olan

Hasan ile Giilcan hikayeleri arketipsel sembolizm baglaminda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Arketip, Jung, Biling, Bilingdis1, Halk Hikayeleri.




ABSTRACT

Title of the Thesis: Archetypal Symbolism In Turkish Public Stories

Author : Ugur AVA

Supervisor : Yard. Dog¢ Dr. Yilmaz IRMAK
Department : Turkish Language And Literature
Sub-field : Turkish Public Literature

Date

Archetypal symbolism is a concept that Swiss Psiychiatrist Carl Gustav Jung
put forth. Jung has stated that a common consciousness exists in all human beings
and he gives archetype affinity to it. Archetypal symbolism is applied to artistic
products in particular and some result is beging relcased. One of these artistic
products is the public stories. For hundred of years, people have come to our daily
lives in a variety of ways and have given us our history, our self, our culture.
Sometimes stories of love and occasional stories of our heroes are told by the
centuries and the intellectuals as well as when the people are together and chatting.
In this work we will examine the folk stories, which in many parts of Anatolia and
around the genre is transforred from generations to generations reach up to you such
as Tahir and Ziihre, Aslk Garip, Kirmangah, Asuman and Zeycan, Ferhat and Sirin,
Emrah who was from Ercis and Selvi Han and we have compiled the story that

Hasan and Giilcan, in the contect of archetypal symbolism.

Key Words: Archetype, Jung, Consciousness, Unconscious, Public Stories,




a.s.

Cev
DTCF :

Hz.

vb.
VS.

T.C.

KISALTMALAR

: Aleyhisselam
: Cilt

: Ceviren

Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi

: Hazreti

: Say1

: Sayfa

: Ve benzeri
: Vesaire

: Tirkiye Cumhuriyeti

Xl



TABLO LIiSTESI

Tablo No Sayfa
Tablo 1: Ferhat ile Sirin HikAyesinin Arketipsel Sembolizm Tablosu..................... 45
Tablo 2: Tahir ile Ziihre Hikayesinin Arketipsel Sembolizm Tablosu..................... 63
Tablo 3: Asik Garip Hikayesinin Arketipsel Sembolizm TabloSu...........c..ccceuvenne.. 79
Tablo 4: Kirmansah Hikayesinin Arketipsel Sembolizm Tablosu.......................... 103
Tablo 5: Asuman ile Zeycan Hikayesinin Arketipsel Sembolizm Tablosu............ 115

Tablo 6: Ercisli Emrah Ile Selvi Han Hikayesinin Arketipsel Sembolizm Tablosu135
Tablo 7: Hasan Ile Giilcan Hikdyesinin Arketipsel Sembolizm Tablosu................ 145

Tablo 8: Tiirk Halk Hikayelerinin Arketipsel Sembolizm Tablosu. ............cc.c...... 146

Xl



GIRIS
HALK HiKAYELERINE GENEL BIR BAKIS

1.1. Halk Hikayeleri

Hikaye; “Arap dilinde baslangigta ‘kissa’ ve ‘rivayet’ olarak diisiiniilen,
sonralart ‘eglendirmek’ maksadi ile ‘taklid’ manasinda kullanilan ‘hikaye’ deyimi,
gercek veya hayali birtakim vak’alarin, maceralarin hususi bir lisliipta, s6zle nakil ve
tekrar1 demektir.” (Elgin, ? s.444). Yine baska bir tanima baktigimizda hikaye “Islam
Ansiklopedisi’nde; evvela kelime, eglendirmek maksadiyla ‘taklid’ manasma gelir;
bu isi meslek edinmis olan hakiya, baskalarmin tavirlarin1 ve karakterlerini, biraz
giiliing bir tarzda taklid eder, denilmektedir” (Aktaran Alptekin, 2015, s.15). Ferit
Develioglu ise hikayeyi, (Develioglu, 2008, s.369), “anlatma; roman; sOyleme;

masal; olmus bir hadise” seklinde tanimlamistir.

Diinya edebiyatinda edebi triinlerin ilkinin mitolojiyle olustugu savunulsa da
birgok milletin ilk firlinlerini destanlar olusturmaktadir. Destanlar, bir milleti
derinden etkileyen tarihi ve sosyal olaylar ele alan, cogunlukla manzum bir sekilde
olusturulmus ve nesilden nesile aktarilarak giiniimiize ulasmis edebi iiriinlerdir. Halk
hikayeleri ise, destanlarin zaman i¢inde bi¢im ve 6z degisikligine ugrayarak olusmus
halidir. “Arastirmacilarin ¢ogunlukla iizerinde birlestikleri konu, halk hikayelerinin
Anadolu sahasinda destani gelenegin zayiflamasiyla olusmus bir tiir oldugu
konusudur.” (Ata Yildiz, 2015, s.66). Gog¢ebe bir yasamin 6nemli bir edebi iiriinii
olan destancilik geleneginin zayiflamasi, ortaya yeni bir tiir olan halk hikayeciligini

cikarmustir.

Destanlarin konusu ve igerigi halk hikayeleriyle benzerdir. Ozellikle her ikisi
de belli bir amag¢ ugruna yasanilan ve gergeklesen olaylar etrafinda gelisir ve bu
miicadeleler de genellikle bir kahraman etrafinda sekillenir. “Destan kahramanlar1 bu
miicadeleyi en 1iyi temsil eden sahsiyetler, reisler, biliylik isler basarabilen
kahramanlardir. Destan aristokratik bir ziimrenin edebi nev’idir denilebilir.”

(Boratav, 2002, s.39-40).

Destan geleneginden halk hikayeciligine gecisin en 6nemli asamasimni Dede
Korkut Hikayeleri olusturur. Destansit bir anlattimi olan Dede Korkut Kitabi,
olusturuldugu donem, icerik ve yapisit bakimindan halk hikayeciliginin 6zelliklerini

de yansitmaktadir. “Bu kitaptaki, kiiclik bir hacim i¢inde tam bir vahdet gosteren,



bast sonu belli, masal ve modern hikaye yapisina uygun parcalar artik destandan ¢ok
hikaye teknigini bize veriyor.” (Boratav, 2002, s.40-41). Pertev Naili Boratav’in bu
aciklamasi, Dede Korkut Hikayelerinin mahiyetini belirtmektedir. Yine Boratav
baska bir yazisinda s0yle demektedir. “Zira bizim halk hikayelerimiz nasil destandan
romana gegen bir edebi nev’in ilk merhalesini teskil ediyorsa, Dede korkut Kitab: da
bu merhalenin ilk basamagini teskil eden eser olarak karsimiza cikmaktadir.”
(Boratav, 2002, s.40). Yerlesik hayata gegis, degisen sosyal hayat ve kiiltiir, farkli
toplum ve devletlerle olan miicadeleler sonucunda, Tirkler arasindaki destan
olusturma isi yerini halk hikayelerine birakmaya baslamistir. Ciinkii sahislar,
destanin o toplumu biitiin olarak ele alan anlatimini bir kenara birakarak sahislarin ig

diinyasina yonelmistir.

Edebi eserler topluma tutulan bir ayna gibidir. Insanlarin birbirleriyle olan
iligkileri yasayis tarzlari, tarihi olaylar, gelenek, gorenek ve inaniglar, bakis acilari,
bilingalt1 gibi konular edebi eserlere yansir (Irmak, 2017, s.1). Bu gibi nedenlerden

dolay1 olusturulan edebi eserlerde de mutlaka yazarin bakis agis1 da yansimaktadir.

Edebi eserlerden biri olan hikaye, anlatimi ve igerigiyle dikkat ¢ekici bir
tirdiir. Hem biiyiiklerin hem de ¢ocuklarin ilgiyle dinledikleri ve anlattiklar: bu tiir,
kisa olmasi ve daha az sahis kadrosuna sahip olmasi nedeniyle kolayca anlasilan ve
anlatilan bir edebi iiriindiir. Kaynagim Tiirk, Arap, Iran, Hint milletlerinden alan ve
daha ¢ok sozlii olarak dilden dile, nesilden nesile, asiklar vasitasiyla aktarilan halk
hikayeleri, bazen olusturuldugu toplumun smirlarimi asarak kendisini bagka
kiiltirlerde de gostererek ¢esitlenmis ve gelismistir. Halk hikayeleri, nazim-nesir
olarak karigik yazilir ve bu hikdyelerde genellikle ask, kahramanlhik gibi konular

islenir.

Tiirk halk hikayeleri XV. yiizyilda ortaya ¢ikmaya baglayan, bazen gercek
hikayelerden olusan bazen de hayali ve olaganiistii olaylarla siislenen Triinlerdir.
Tiirk halk hikayeleri genellikle mutlu sonla bitmektedir ancak bazi hikayelerde mutlu

son gerceklesmez ve kahramanlar bu maceralar sonucunda oliirler.
Batur, hikaye terimini edebiyatimizda ii¢ grupta degerlendirir.

a) Klasik Hikayeler: Mesnevi nazim sekliyle yazilan ve belli bir olay

etrafinda sekillenen eserlerdir.



b) Halk Hikayeleri: Halk Edebiyatinda, yigitlik, ask konularini isleyen diiz
yazi—nazim karisimi1 bazen de yalniz diiz yazi ile soOylenen, c¢ogunlukla halk
ozanlarinca (saz sairlerince) anlatilan hikayelere halk hikayesi adi verilir.” (Batur,
1998, s5.419). Bizimde ¢calismamizda ele aldigimiz hikayeler bu grupta yer alir.

Halk Hikayeleri oOzellikle asiklar tarafindan anlatilarak gilinlimiize kadar
ulasmis 6nemli iriinlerdir. Asiklar tarafindan anlatilan halk hikayeleri “fasil”,
“doseme”, “asil hikaye” ve “duvak kapama” olmak tizere dort boliimden olusur.

€c) Modern Hikayeler: Bu hikayelerde olaylarin gegtigi yer, kisi ve zaman

bellidir. Bu grupta degerlendirilen hikayeler genellikle kisa metinlerdir

1.2. Halk Hikayelerinde Sekil ve Muhteva Ozellikleri

Tiirk Halk hikayelerinin sekil ve muhteva 6zellikleri {izerine bir¢gok dnemli ve
detayli ¢alisma yapilmistir. Pertev Naili Boratav, Ali Berat Alptekin, Siikrii Elgin,
Fikret Tirkmen gibi isimlerin hazirlamis olduklart bu ¢aligmalar, halk
hikayeciliginin sekil ve muhteva ozellikleri hakkinda kaynak niteligindedir. Bu
nedenle bu c¢alismamizda sekil ve muhteva Ozellikleri {tizerine kisa bir

degerlendirmede bulunacagiz.

Halk hikayeleri ile ilgili bu boliimde Ali Berat Alptekin Halk hikdyelerinin
Motif Yapus: adli eserinde, halk hikayelerinin sekil ve muhteva 6zellikleri hakkinda
su bilgilere yer verir

1.2.1. Sekil Ozellikleri

1. Halk hikayeleri nazim—nesir karigimi bir yapida sekillenmistir. Bazen nesir
boliimler daha uzun olabildigi gibi bazen de nazim boéliimleri daha uzun
olabilmektedir

2. Hikayede anlatilan olaylar nesir, heyecan ve duygular1 anlatan boliimler ise
nazim olarak olusmustur. Anlatict nesir boliimiinde degisiklikler
yapabilirken nazim bolimiinii daha dikkatli ve degisiklik yapmadan
aktarmalidir.

3. Hikayeler yazma ve matbu ise daha uzun metinler ortaya ¢ikmaktadir ancak
sOzli kiiltiirle glinlimiize ulagmigssa hem mensur hem de manzum olarak
daha az hacimli olurlar.

4. Hikayelerin dili sozli kiiltiirde daha anlasilabilirken yazili kiiltiirde daha

agir anlatimlar olugsmaktadir. S6zIii kiiltiir halkin konustugu ve anlastigi dil



oldugu i¢in daha sade bir anlatim1 vardir. Yazili dilde ise iiriinler edebi bir
dille olusturulur.

5. Hikayelerin giris kisimlarinda kaliplasmis anlatic1 tarafindan sonradan
eklenen manzum pargalar ve s6z kaliplar1 olabilmektedir.

6. Herhangi bir hikayenin igerisinde Kosma, giizelleme, bilmece, atasozii,

dua, beddua vs. gibi sekil ve tiirlerde bulunabilmektedir.

1.2.2. Muhteva Ozellikleri
1. Halk hikayeleri genellikle agsk ve kahramanlik gibi konulardan olusmaktadir.
Bazen sadece ask veya kahramanlik bazen de hem ask hem de kahramanlik

konularinda olusan hikayeler vardir.

2. Hikayeler hem gercek olaylara yakin bir anlatima sahiptir hem de bazi
olaganiistiiliikkler barindirabilir. Kimi hikdyeler kurmaca olabilirken kimileri

de gergek olaylardan kaynaklanmaktadir.

3. Hikayelerde genellikle bir kahramanin yolculugu ve yasadigi maceralar
anlatilir. Bu yolculukta da kahramanin Oniline bazi engeller ve sahislar

¢ikabildigi gibi kahramana yardime1 sahislar vardir.

4. Baz1 hikayeler cok genis bir alana yayilarak ¢esitlenmisken bazilar1 da daha
dar alanda bilinerek anlatilagelmistir. Bu hikayeler kimi zaman yalnizca bir

kiiltliriin tirtind, kimi zamanda fakli kiiltiirlerin ortak {iriinii olmaktadir.

5. Ask konulu hikdyelerde kahraman genellikle dort farkli sekilde asik
olmaktadir. a. Sevgilinin resmini gérerek asik olma. b. Ilk goriiste asik
olma. c. Aym evde biyiiyen kahramanlarin birbirlerinin kardesleri
olmadiklarmi 6grendiklerinde asik olmalari. d. Riiyada bade igerek asik

olma.

6. Halk hikayelerinde kahramanin yolculugu genellikle mutlu sonla bitmektedir

ancak bazen de bu mutlu son ger¢eklesmeden hikaye bitebilmektedir.

7. Hikayelerin farkli boliimlerinde dinleyiciler ve okuyucular icin yapilan

dualar vardir.

8. Halk hikayeleri sahis ve mekan agisindan daha dar kapsamli bir anlatim

igerir. Yasanilan mekan diinyadir.



9. Tiirk halk hikayeleri Hint, Fars ve Arap kaynakli olabildigi gibi genellikle
hikayelerin biiyiikk ¢ogunlugunun kaynag: Tiirk diinyasidir. Bu hikayelerde
gogebe bir yasam tarzinin isleri goriilebilece8i gibi ¢ogunlukla yerlesik

yasamin kiiltiirlinii ve izlerini tagimaktadir.

1.3. Tiirkiye’de Halk Hikayeleri Uzerine Yapilan Calismalar

Tiirkiye’de halk hikayeleri {izerine 6nemli isimler ¢aligmalar yaparak bu tiirlin
onemini ve degerini ortaya koymustur. Ozellikle XVI. yiizyilldan sonra sozlii
kiltiirde yer edinmeye baslayan halk hikayeleri, halkin duygularini, yasayislarini ve

kiiltiirlerini yansitmasi bakimindan dikkate deger bir hal almistir.

Halk hikayesinin terim anlami, 6zellikleri, yapisi, tasnifi, epizotlari, motifleri,
tarihi, buglinkii durumu gibi konularda incelemeler yapilmistir. Tirkiye’de halk
hikayeleri {lizerine ¢alisma yapanlarin basinda Fuad Kopriilii, Pertev Naili Boratav,
[lhan Basgdz, Umay Giinay, Siikrii El¢in, Muhan Bali, Ali Berat Alptekin, Esma
Simsek, Metin Ekici, Dogan Kaya, Fikret Tiirkmen, Saim Sakaoglu gibi isimler
gelmektedir.

Pertev Naili Boratav’in Halk Hikdyeleri ve Halk Hikdyeciligi adli eseri bu
alanda hazirlanan ¢alismalarin basinda gelmektedir. Bu eserle birlikte halk
hikayelerinin sekil ve iislip meseleleri, mevzuu, hikayelerin ortaya ¢ikist ve gelisimi,

tarihle iliskileri, gibi konular ele alinmistir.

Halk hikayesi ve hikayeciligi ile ilgili yapilan ¢alismalar arasinda, Fikret
Tiirkmen’in Tahir ile Ziihre Hikdyesi, Asik Garip Hikdyesi, Ali Berat Alptekin’in
Halk Hikayesinin Motif Yapisi, Kirmangah Hikdyesi, Esma Simsek’in, Arzu ile
Kamber Hikdyesi Uzerinde Mukayeseli Bir Arastirma, adli eserleri, bizlere halk

hikayeciligi hakkinda 6nemli ve degerli bilgiler vermektedir.

1.4. Halk Hikayelerinin Incelenme Metotlar1
Tiirkiye’de halk hikayeleri epizotlarina ve motiflerine gore iki farkli sekilde

incelenmektedir.

1.4.1. Epizotlarina Gére Inceleme
Epizot, “Eski Yunancada siirin bir par¢asi anlamina gelen bu sozciik dilimize,

bir destan, hikayenin bir tek olayini anlatan par¢a anlaminda gegmistir.” (Baba, 2007,



s54). Ali Berat Alptekin, Halk Hikayelerinin Motif Yapis: adli kitabinda, halk

hikayelerini epizotlar1 bakiminda su on ana motif etrafinda incelemektedir.

Kahramanin ailesi

Kahramanin dogumu

Kahramanlara ad verilmesi
Kahramanin egitimi

Kahramanlarin asik olmalar1
Kahramanlarin sevgiliyle karsilasmalari
Kahramanin gurbete ¢ikmasi

Sevgilinin bir kahramanla evlendirilmek istenmesi
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Kahramanlarin memleketine doniisii

10. Sonug.

1.4.2. Motiflerine Gore Inceleme

Stith Thompson motifi “masalin gelenekte devamlilik ve yetenegine sahip en
kiigiik pargasidir. Bunun yami sira alisitilmamis ve garpicit olusuyla dikkati ¢eken
unsurdur.” (Alintilayan Duymaz, 2001, s.145). Bu alanda Tirkiye’de ilk defa
Erzurum ve Cevresinden Derlenen Halk hikdyeleri Uzerinde Arastirmalar adl
eseriyle motif yapisini inceleyen kisi Metin Karadag’dir. Daha sonralar1 Fikret
Tiirkmen, Ali Berat Alptekin, Ali Duymaz, Esma Simsek gibi Tiirk halk edebiyatinin

onemli isimleri de ele aldiklar1 hikayelerin motiflerini incelemislerdir.

“Halk nesrinde motif olabilmesi i¢in, olaganiistiiliigiin olmas1 gerekmektedir.
Bu olaganiistiiliilk, kahramanda, olayda, zamanda, mekéanda, kisacas1 nesirdeki her
tirli olayda karsimiza cikabilir.” (Alptekin, 2015, s.296). Tiirk halk hikayeleri
lizerine hazirlanan en Onemli eserlerin basinda, Ali Berat Alptekin’in Halk
Hikayelerinin Motif Yapis: adli eseri gelmektedir. Bu eserde Ali Berat Alptekin ele

aldig1 birgok hikayenin motif yapisini sistemli bir halde incelemistir.

Ali Berat Alptekin’in, Halk Hikdyelerinin Motif Yapisi adl1 eserinde baslica su

motifler ele alinmaktadir.

1. Mitolojik motifler
2. Hayvanlar
3. Yasak



Sihir

Olim
Harikuladelikler
Devler

Imtihanlar
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Akallilar ve aptallar
10. Aldatmalar

11. Kaderin ters donmesi
12. Gelecegin tayini

13. Sans ve kader

14. Cemiyetler

15. Miikéafatlar ve cezalar
16. Esirler ve kagaklar
17. Anormal zuliimler
18. Evlilik

19. Hayatin tabiat1

20. Din

21. Karakter ozellikleri
22. Mizah

23. Cesitli motif gruplari

1.4.3. Halk Hikayelerine Arketipsel Bakis

Halk hikayesi, destan, mit ve masal gibi tiirler, bicimce farklilik géstermelerine
ragmen Oziinde biiylik bir benzerlik gostermektedir. Bu tiirlerde, genellikle bir amag
ugruna yola ¢ikan bir kahramanin maceralar1 anlatilmaktadir. Kahraman, maceraya
cagri neticesinde bir yolculuga cikar ve erginlesme yolunda ilerler. Arketipsel
sembolizm bakimindan “kahraman, hepimizin i¢inde sakli duran, yalnizca bilinmeyi
ve yasama katilmay1 bekleyen tanrisal yaratict ve kurtarict imgenin simgesidir”
(Campbell, 2010, s.51). Kahraman, bigimde bireyselligi, 6ziinde ise toplumu temsil
etmektedir. Kahraman, toplumun hayal giiciiyle birlikte bir mitos igerisinde
Oykiileserek anlatilir. Mustafa Okan Baba, mitosu (2007, s.114) “Geleneksel olarak
yayilan ya da toplumun hayal giiciiyle bi¢cim degistiren, tanri, tanriga, evrenin dogusu

ile imgesel bir anlatimi olan 6ykii” seklinde tanimlamistir.



Insanoglu olusturdugu edebi iiriinlerde bir kahramanlik mitosu olusturur. Bu
mitos aslinda yazarin i¢inde var olan ve hemen hemen biitiin toplumlarda ortak bir

amag olan erginlesme hayalidir.

Halk hikayelerinde asil kahraman genelde erkektir. Hikdye isimleri Tahir ile
Ziihre, Leyla ile Mecnun, Kerem ile Ash gibi erkek ve kadin kahramanlarin
isimlerinden olussa da genelde kadin karakterler ikinci plandadir. Asil olaylar ve
maceralar1 erkek kahramanlar yasar. Hikdye, kahramanin veya kahramanlarin
olaganiistii dogumuyla baglar ve genellikle erkek kahramanin basindan gegen bazen

siradan bazen de olaganiistii olaylar anlatilir.

Hikayelerde kahramanlar diger sahislara gore daha seckin ve belirgin
ozelliklere sahiptir. Kuvvetli, ¢abuk biiyliylip olgunlasan, baz1 6zel giicleri olan
sahislardir. Aslinda kahramanin bu yolculugu gerceklestirmesi ve erginlesmesi icin

bu ozellikleri barindirmasi gereklidir.

Halk hikayeleri, genelde kahramanin yolculugu etrafinda sekillenerek
giiniimiize ulagmis iirlinlerdir. Karamanin yolculugun basinda genelde bir kiza asik
olarak seriivenine baslar. Tirk halk hikayelerinde ‘“kahramanlar genellikle dort
sekilde asik olurlar: 1. Riiyada bade igerek asik olma, 2. Aymi evde biiyiiyen
kahramanlarin kardes olmadiklarini 6grenince asik olmalari, 3. Resme bakarak asik
olma, 4. Ilk goriiste asik olma” (Aga, Ekici ve Yilmaz, 2015, s.187). Halk
hikayelerinde bu evrelerden birini yasayan kahraman kiza asik olarak bir seriivene
atilir. Asik olma kahramanin ¢ikacagi yolculuk igin gerekli olan asamalardandir. Bir
yolculuga baglayan kahramanin Oniinde bazi engeller ve engeli ortaya ¢ikaran
sahislar bulunur. Jung’un ifadesiyle bunlar golge arketiplerdir. Golge arketip
dedigimiz bu engeller kahramanin karsilagmas1 ve miicadele etmesi gereken olaylar

ve sahislardir. Bu yolculuk kahramanin erginlesmesi ve olgunlagmasi i¢in gereklidir.

Halk hikayeleri ayrilik, erginlesme ve doniis asamalarindan gerceklesir. Tiirk
halk hikayeleri de boyledir. Kahraman 6ncelikle ayrilik agsamasini yasar, bu asama
onu zorluklara ve bir seriivene itmektedir. Kahraman bu zorluklarin farkinda olup
erginlesme yolunda 6nemli bir adim atarak seriivene atilir. Artik kahraman yeni bir
hayat ve yeni bir yasayisla amacin1 gergeklestirme ¢abasindadir. Bu macera doniis
asamasiyla son bulabilecegi gibi bazen de doniis asamasi kahraman igin yeni bir

seriivenin baglangicidir.



BIRINCi BOLUM
ARKETIPSEL SEMBOLIZM
Arketipler; algilarimizi, bilincimizi ve benligimizi degistiren ve gelistiren
yapilardir. “Arketipler bir kisiyi, benzer durumlarla karsilasan atalar1 ile benzer
sekilde davranmasina hazirlayan zihinsel deneyimlerin daha Onceden var olan
belirleyicileridir” (P. Schultz ve E. Schultz, 2007, s.646). Genel anlamiyla arketipler

biitiin insanlarda var olan ve gegmisten gelen bilingdis1 ortak imgelerdir.

Arketipleri aciklayabilmek i¢in 6ncelikle biling ve bilingdisin1 anlamak gerekir.
Bilingdis1; “Biling, alg1 ve bilgilerin “benlik” (ego) tarafindan duru ve aydinlik
olarak izlenme siirecidir. Benligin dogrudan dogruya ve bilingli olarak
algilayamadigi tim ruhsal kapsam da bilingdisini olusturur” (Gokeri, 1979, s.5).
Insanoglunun hem kendisinin hem de cevresinin farkinda olmas: durumuna biling
denir. Yani zihinsel faaliyetlerin farkinda olunmasi durumudur. Bilingdis1 ise

zihnimizin bilincinde olmadig1 durumlardir, yani zihnin gizli alanlarini ifade eder.

Jung, insan zihninde biling ve bilingdis1 olmak iizere iki alan oldugunu ifade
eder. Bilingdisini da kisisel ve kolektif biling dis1 olmak iizere ikiye ayirir. Farkinda
oldugumuz her tiirlii duygu ve diisiinceler bilincin zihinsel islevleridir. Farkinda
olmadigimiz ve insanoglunun zihninin derinliklerinde var olan disiinceler ve

duygular ise bilingdisidir. Bilincin tiim islevleri 6nceden bilingaltinda vardir.

1.1. Biling

Bilingli olmak; bireyin daha once farkinda olmadigi seylerin, bilgiler ve
deneyimler sonrasi farkina varmasidir. insan kendisini ve gevresini algilama amaci
icerisinde hareket eden bir varliktir. Bu amag¢ dogrultusunda zihinsel siirecler
gerceklestirir. Bireyin farkinda oldugu, duygu ve davraniglar yine kisinin bilinciyle
gerceklesir. Insan davramslarini  sekillendiren temel yapi taslari biling ve
bilingdisidir. Biling bir buz daginin goriinen, yani su iizerindeki haline benzerken,

bilingdis1 ise buzdaginin gériinmeyen, yani su altindaki kismidir.

Jung’a gore bilingli akil bilingdisindan dogmaktadir, yani bilingten Once

bilingdig1 vardir. “Ona gore i¢ ve dis diinyadan gelen tiim verilerin algilanabilmesi,



ancak benin® denetiminden gecmesiyle miimkiindiir. Bu siirecin ya da denetimin
psisede’ arzulandify tarzda ya da farkinda olarak gerceklesmesi, bilincin varligini
zorunlu kilar” (Bahadir, 2010, s.69). Yine Jung’a gore bilingli akil bilingdisindan
dogar. Zihnin bilingdis1 kismi bilingten yapisal olarak farkli olmakla birlikte ancak
onun tamamlayicidir. Bu agiklamalara bakildiginda goriilityor ki biling, bazen
bilingdisinin 0 derin katmanlarindan etkilenerek olusmaktadir. Bilingli bir akil,

asama asama gerceklesir ve bu agsamalarda bilingdisinin etkisiyle gelisim gosterir.

Bireyler, yaratilis itibariyle yasamlarini hem bilingli siireglerle hem de
bilingdis1 siireglerde yasar. Bireylerin ¢evreyle olan etkilesimlerinde ve kendilerini
degerlendirmelerinde biling 6n plana ¢ikar ve insan zihni bilingli bir sekilde hareket
eder. Bunun disinda, hayaller kurarken, uyku halinde, riiyalarda ise bilingdist
aktiviteler gerceklesmektedir. Jung biling ve bilin¢disi iizerine dnemli caligmalar
yaparak bilincin insanda sonradan meydana geldigini vurgulamistir. Bir ¢ocugun
bilinci dogumdan sonra bilingdis1 ile paralel bir gelisim gostererek sekillenmeye
baslar demektedir. Bilingdisinin her insanda var oldugunu bilincinde gelisim

asamalarina gore gelistigini belirtmektedir.

1.2. Bilin¢disa

Jung’un bilingdis1 lizerine yaptig1 calismalarla, Freud’un bilingdis1 iizerine
yaptig1 ¢alismalar arasinda bazi farkliliklar vardir. Jung, bilingdisinmi ikiye ayirarak
“kisisel” ve “kolektif” bilingdist adi altinda incelemeler gerceklestirmistir. Jung un
“kisisel bilingdis1” Freud’un bilin¢disina benzer. Ancak Jung, Freud’dan farkli olarak

bir de “kolektif bilingdis1” kavramini ortaya atmuistir.

Kisisel bilingdisi, “bireyin hayat1 boyunca bastirdigi ve unuttugu 6gelerden
olusur ve bilingdisi alaninin yiizeysel kismini teskil eder. Kisisel bilingdisi, bireysel
cabalar sonucunda olugmayan, dogustan hazir bulunan, bilingdisinin bilince uzak
derin bolimiinii ifade eden kolektif bilingdis1 tizerinde yiikselir” (Bahadir, 2010,
s.81) Kisisel bilingdisini kolektif bilingdisindan ayiran en énemli 6zelliklerinden biri
kisisel bilingdisinin bireysel tecriibeler neticesinde olugsmasidir. Bireyin bir kenara

attigi  korkulari, bastirilmis duygulart  ve diisiinceleri kisisel bilingdisim

! Ben: Bilincin merkezini ifade eder.
? Psige: Insan zihni
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olusturmaktadir. Bunlar bireyin zihninin derinliklerinde kendilerine yer edinerek

bireyi bazi olaylar karsisinda ¢esitli tutum ve davraniglara itmektedir.

Kolektif bilingdisina da deginirsek en genel anlamiyla, kisisel deneyimlere
dayanmayan, miras olarak devralinan ve tiim insanlarda ortak olan zihinsel alandir.
Kolektif bilingdis1 bilingten daha eskidir ve insanligin varolusundan giiniimiize kadar

tiim insanlarda ortak olan bir psisik3 kisimdir.

Jung, ozellikle kolektif bilingdis1 lizerine yaptigi calismalarla bu alanda soz
sahibi olmus ve kendisinden sonrakileri de etkilemistir. Jung’a gore “kisisel
bilingdis1 igerikleri, duygusal ifade tarzlariyla dogrudan ilgili ‘kompleks’lere karsilik
gelirken; kolektif bilingdisinin igeriklerini, arketipler teskil eder” (Bahadir, 2010,
5.82).

Gustav Jung’un kolektif bilin¢disi lizerine yaptig1 ¢aligmalar yapisalci bir
noktadadir. “Yapisalcilik, yiizeydeki birtakim fenomenlerin altinda, derinde yatan
baz1 kurallarin ya da yasalarin olusturdugu bir sistemi (yapiy1) aramaktir.” (Moran,
2014, s.186). Tipki yapisalciligin yaptig1 gibi Jung da zihnin derinlerinde yatan ve
kolektif bilingdis1 adin1 verdigi kavrami inceler. Jung’a gore tiim insanlarin ortak bir
yapist vardir. Bu yapiya kolektif bilingdis1 adin1 veren Jung, bu yapimin insanlara

atalarindan kalan tistii ortiilii bellekler oldugunu belirtir.

Bilingdis1 insan yasamini énemli derecede etkiler. Insan dogdugunda belli bir
bilince sahip degildir. Ancak Jung’un iddiasina gore kolektif bilingdis1 dogustan gelir
ve bilincin sekillenmesine yardimci olur. Buz dagi o6rneginde verdigimiz gibi
bilingdis1 bilince gore insan zihninde daha biliyiik bir yer tutar. Elbette ki zihinde
boyle biiylik bir alana sahip olan bilingdisi, insan yasaminin sekillenmesinin ve

gelisiminin asamalar halinde ger¢eklesmesi sirasinda 6nemli bir etkiye sahiptir.

Jung kolektif bilingdisini incelerken insanin var olusundan beri psisik bir
kisimda yer alan bazi arketiplerin varligini da ortaya koymustur. Arketipler, insan
yasaminda, hem bireysel siireclerde hem de kisinin cevreyle olan etkilesiminde
onemli bir etkiye sahiptir. Insanlarin zihninde var olduguna inamlan bu arketipler
hem dogal yasamda hem de insanlarin iirettigi eserlerde gizli sembollerle varligin

korumaktadir. Bu semboller belli ¢oziimlemelerle ortaya konulabilmekte ve

® Psisik: Ruhla ilgili olan
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bilingdiginin insan tizerindeki etkisi ortaya ¢ikarilabilmektedir. Ancak bu etki hicbir
zaman agik bir sekilde ortaya konulamaz, bilingle olan iliskimiz dogrudan olurken
bilingaltiyla dolayli bir sekilde gerceklesmektedir. “Bilingaltt igerikleri bilince
aktarmak i¢in 6zel yontemlere bagvurulur. Bilingalt1 ruh, tiimiiyle yabancidir bize;
iiriinleri biling araciligryla ve biling terimleriyle aciklanir” (Jung, 2016, s.72). insanin
bilingdigina erisimi ancak hayaller veya riiyalar yoluyla ortaya ¢ikan sembollerle
olur. Genellikle riiya ve hayallerde ortaya ¢ikan bazi semboller bize bilingdist
hakkinda fikirler vermektedir.

1.3. Arketip

Edebiyat Terimleri sozliigiine gore arketip “ilk 6rnek, asil 6rnektir. Antikcagda
dahi kullanilan, Platon’un idea kavramiyla benzerlik gosteren bir kavramdir”
(Karatas, 2011, s.59). Arketipsel elestiri, metne yonelerek metnin i¢inde yer alan
ogelerin anlamini arastirir. “Arketipsel elestiri yontemi yapitlarin simgesel ifadesini
¢oziimleyerek arketipsel yapisini bulmayi ve yapitin olusumunda nasil bir rol
oynadigini incelemeyi amaglar.” (Gokeri, 1979, $.30). Arketip Carl Gustav Jung’un
ortaya koydugu bir kavramdir. Unlii Psikiyatr ve analitik psikolojinin kurucusu olan

Carl Gustav Jung, psikolojiye arketip kavramini kazandiran kisidir.

Freud bireysel gelisimde kisisel deneyimlerin 6nemine deginerek, dnceden
gelisen bir yapilanmanin olmadigini séylemistir. Freud’un bu fikrinin aksine, “Jung
agisindan kisisel deneyimin rolii; “kendilik”teki arketip potansiyeli harekete
gecirmek, mevcut olanmi gelistirmektir. Bedenlerimiz salt yedigimiz seylerin mahsulii
olmadig1 gibi, ruhlarimizda sadece deneyimlerimizin bir iirlinii degildir” (Stevens,

1999, 5.49).

Jung, Freud’dan farkli olarak bilingdisinin kolektif bilingdis1 ve bireysel
bilingdis1 olmak tizere ikiye ayrildigini belirterek, bireysel bilingdisinin yanina
kolektif bilingdisin1 ekler. Gustav Jung, kolektif bilingdisindaki egilimleri “arketip”
olarak adlandirmistir. Arketipler, bireyi benzer durumlarla karsilasan atalari ile
benzer sekilde davranmasina zemin hazirlayan zihinsel ve islevsel deneyimlerin daha
onceden var olan belirleyicileridir” Jung’un bilingdisisi Freud’un bilingdis
kavramindan daha genis ve detayhidir. Jung Psikoloji ve Din adli kitabinda

arketiplere bakis agisini su sekilde belirtir:
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“Birgok kisinin ayni sorunu vardir ama kimse ayni riiyayr goérmez. Fakat nasil, mutlak
kendine 6zgii bir birey yoksa aym sekilde mutlak kendine 6zgii nitelikte bireysel {iriin
de bulunmaz. Riiyalar bile, farkli folklor ve mitolojilerde belirli motiflerin hemen
hemen ayni sekilde tekrarlanmasi seklinde, biiyilik 6l¢iide ortak (kolektif) malzemeye
dayanmaktadir. Ben bu motiflere arketip diyorum, bu kavramla kastettigim sey, hemen
hemen yeryiiziiniin her kosesindeki mitlerin pargalarini olusturan kolektif nitelikteki
sekiller ve imgeler ve ayni zamanda da biling dis1 kdkenli bireysel tiriinlerdir. Arketip
motifler olasilikla insan aklinin, sadece gelenekler ve go¢ yoluyla degil ayn1 zamanda
soya ¢ekim yoluyla kusaktan kusaga aktarilan arketip kaliplarindan baslamaktadir.
(Jung, 2010, s.49).

Jung yaptig1 bu agiklamayla arketipler {izerine diisiincelerini belirtir. Jung’un
arketiplerle ilgili fikirleri belli bir noktaya kadar Platon’un fikirleriyle
benzesmektedir. Platona gore; fikirler heniliz yeryiiziinde hayat baslamadan evvel
Tanrillarda var olan safi zihinsel formatlardir. Bu zihinsel formatlar, diinyevi
fenomenlerin cok tistiinde ve tesindedir. Jung’un 6zellikle kolektif bilin¢disi lizerine

ortaya koydugu bu bilgiler ger¢ekten de tiim insanlarda ortak bir bilingdiginin varlig

iizerine aragtirmalarin yapilmasina 6n ayak olmustur.

Kisisel bilingdis1, bireyin deneyimlerinden ve yasamindan kaynaklanan,
unutulmus, bastirilmis ve bilingalti yollarla algilanmig seyleri kapsar; kolektif
bilingdis1 ise, tarihsel ve kiiltiirel ortak geg¢misle ve kalitimsal olarak devralinip
insanin evrensel durumlara karsi gosterdigi tepkileri igerir. Kolektif bilingdist
insanoglunun varolusundan beri tiim insanlarda olan ve zamanla Kkiiltiirlerin
sekillendirmesiyle de giiniimiize kadar ulasan bilingdis1 6gelerdir. Insanlarm farkl
yerlerde farklh kiiltiirlerde yasamlarini siirdiirmelerine ragmen dogustan gelen ve
atalarindan onlara kalan belli formlar vardir. Diinyanin farkli bolgelerinde yasayan
toplumlarin, birbirlerinden habersizce yasamalarina ragmen bazi ortak davraniglar
sergilemektedir. Bulundugu cevrenin getirdigi bazi yoresel ve kiiltiirel renklerden

soyutlaninca 6ziinde ortak davranislar belirlenir.

Insanoglunun ilkel zamandan modern zamana gegisi sirasinda kendilerini ifade
etmelerinde ve anlatimlarinda da farkli bir zemine kayma ger¢eklesmistir. Ancak
insanoglu ne kadar degisirse degigsin simgesel anlatimlari 6ziinde ayni kalmistir.
Kiiltiiriin etkisiyle farkli semboller alabilen bazi diislinceler, 6ziinde ayni anlami

tasimaktadirlar.
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Insanoglu diinyada var oldugu siire boyunca farkli kiiltiirler olusturmus ve
farklh kiiltiirden etkilenerek gilinlimiize kadar ulagsmistir. Jung’a gbre insanoglu ne
kadar farkli olsa da tiim insanlarda ortak bir bilingdis1 vardir. “Arketipler
bilingdisidir ve bu nedenle yalnizca varsayim olarak kabul edilebilir. Ancak biz
onlar1 ruhun ic¢inde tekrar ortaya ¢ikan belirli tipik imgeler yoluyla fark ederiz.”

(Fordham, 2015, s.28).

Arketipler, insanoglunun kolektif bilingdisini, tarihi ¢ok eskilere, yani
insanligin baslangicina dayanan sembollere indirger. Bu kolektif bilin¢dis1 insanlarin
en derinlerden gelen sembolleri olarak karsimiza ¢ikar. “Semboller, olaylari ve
bilgileri beynimizin verilerine indirgeyip bizim, kendimizi asan ve gozle goriip elle
tutamadi@imiz seyleri kavramamizi saglayan araclardir” (From, 2015, s.7). Kisisel
bilingdisinin  sifrelerini ¢dzmede kullanilan semboller evrensel sembol olarak
adlandirilir. Evrensel sembol kisilere veya bir topluma indirgenemez, bu semboller
tim insanlik icin ortak paydadir. Arketipler semboller vasitasiyla anlasilmaya
calisilmistir. “Arketipler, imajlarda oldugu gibi, duygular bi¢iminde de var olur.
Etkileri, insanlarin dogum ve Oliim, dogal engellere karsi kazanilan zaferler,
ergenlige gecis donemi, biiyiik tehlikeler, sasirtict bir deney gibi, tipik ve Oonemli
durumlarla karsilastiklar1 zamanlarda 6zellikle belirgindir.” (Fordham, 2015, s.29).

Arketipler bilingdis1 oldugu ig¢in kendilerini riiyalar ve hayaller yoluyla
gosterirler. Ozellikle riiyalarmn dili semboliktir. Tipki Yusuf Peygamberin zamaninda
yaganmis olaylarda da oldugu gibi riiyalar goriilen sembollerin yorumlanmasiyla
anlasilir kilinmaya calisilmaktadir. Bu da gostermistir ki riiyalarda veya
davraniglarda ortaya c¢ikan sembollerin anlamlari ortak yorumlara baglanarak
aciklanmast miimkiin olabilmektedir. Arketiplerde boyledir, kimi zaman
riiyalarimizda kimi zaman da hayallerimizde, karsimiza sembolik bir sekilde ¢ikar.

Bu semboller aslinda bilingaltimizda var olan arketiplerdir.

Arketipler Ozellikle mitlerde, masallarda, halk anlatilarinda karsimiza
¢ikabilmektedir. Bu anlatilar nesilden nesile aktarilarak farkli kiiltiirlerin ve farkli
insanlarin bilingdis1 formlarini yiiklenerek var olmaya devam etmistir. Carl G. Jung,
mitleri incelemek i¢in yogun bir ¢aba sarf etmistir. Jung’a gbre mitler insanoglunun
en temel agiklanig bigcimleridir. Mitler daha ¢ok evrenin yaratilis1 ve insanligin ilk

caglarin1 anlatir ve bunu yaparken de 6zellikle sembollerden yararlanir. Mitin ifade
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ettigi duygular biiyiik 6lciide bilingdisinin triiniidiir. Aynm1 sekilde masallar ve halk
hikayeleri de i¢lerinde birgok arketip barindirmaktadir.

Jung yaptig1 arastirmalar neticesinde farkli kiiltiirlerde ve toplumlarda belli
basl birgok arketipin oldugu kanisina varmistir. Kendilik, anne, baba, ¢ocuk, yiice
birey, yiice ana, anima-animus, persona, tanri¢a, i¢ benlik vb. bir¢ok arketipin oldugu
kabul edilmektedir. Bu arketipler, birgok kiiltir de sik kullanilmakta ve edebi
iiriinlerin olusumunda 6nemli bir etkiye sahip olmaktadir. Ozellikle kendilik,
persona, golge, anima-animus, yiice birey ve yiice ana arketipleri insan bilingdiginda

daha genis bir alana ve etkiye sahiptir.

1.3.1. Kendilik Arketipi

“Kendilik, yasam boyu bizim psisik varligimiza destek veren dinamik yapinin
hem mimar1 hem de ustasidir” (Stevens, 1999, s.62). Insan ruhunun ve benliginin en
onemli merkezi olan “kendilik” biling ve bilingdis1 arasinda kendini gergeklestirme
arzusundadir. “Kendilik” insandaki tim psisik fenomenlerin toplamina isaret eder;
Kisiligin birlik ve biitiinliiglinii ortaya koyar. Kisiligin uyum i¢inde miikemmellik
kazanmasi, “Kendilik”in gergeklesim diizeyiyle dogrudan baglantilidir.” (Bahadir,
2010, s.179). Bu nedenle bireyin kendi kisiligini mikkemmel bir hale getirmesi

kendilik arketipinin ger¢eklesme siireciyle ilgilidir.

Kendilik diger tiim arketipleri bilinyesinde barindiran merkezi bir noktadir.
Jung ve onun ekoliinden gelen psikologlar kendilik arketipine 6nem vermis ve bu
yonde ¢alismalar gergeklestirmistir. Kendilik arketipi, biling ve bilingdis1 unsurlar
barindirir. Kendilik, mitlerde, riiyalarda, hayallerde ve hikayelerde, ya kahraman
kral, peygamber gibi sahsi ve istiin kisilik 6zellikleriyle var olmakta ya da daire,

kare, hag gibi biitiinliikk sembolleriyle glindeme gelmektedir.

Gustav Jung “kendilik” kavramini neden segtigini ve bu kavrama verdigi

onemi Psikoloji ve Din adli kitabinda sdyle anlatir:

“Insandan bahsettigimiz zaman, onun sadece sembolik olarak agiklanabilen sinirsiz bir
biitiinliik ve kesin olarak tanimlanamaz bir toplamdan ibaret oldugunu kastederiz. Ben
kendilik kavramini, insan biitiiniinii; biling ve bilingdis1 gergeklerinin toplamini tanimlamak
iizere sectim. Bu ifadeyi, yiizyillar boyunca ayni problemle ilgilenen Dogu felsefesi ile

oOrtlisecek tarzda kabul ettim” (Aktaran Bahadir, 2010, s.180).
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Kendilik, biling ve bilingdisi arasinda bir denge saglar. Bireyin asil amaci
“kendilik”’e ulagmaktir. Bireylesim siirecinde kisiliginin biinyesinde var olan tim
arketiplerin ortak noktasi olan kendilik bir amacin en onemli hedefidir. Bu hedefe
ulasan birey hayata baska bir agidan bakmaya baslar. “Jung diisiincesinde kendilik,
fonksiyonu itibariyle kavranilamaz olana; akil aracilifiyla erisilemez olana ulastirir.
Bu nedenle daraltict ve simirlayict bir fonksiyondan uzak, insan ozgiirliigiine ve
yiiceligine imkan taniyan bir islev yiiriitir.” (Bahadir, 2010, s.182). Zihinsel

olgunlugun en yiiksek ve en gii¢lii diizeyi “kendilik”in gergeklesmesiyle saglanir.

1.3.2. Persona Arketipi
Insan, hayatin1 genellikle baskalarmin onu algilamasini istedigi sekilde yasama
cabasi igine girmekte ve davraniglari da bu dogrultuda degismektedir. Sosyal

psikolojide buna rol yapma da denilmektedir.

Bir¢ok insan gergek kisiligini bir kenara iterek toplumun onu gérmesini istedigi
maskenin arkasina gizlenerek yasamaktadir. Jung, bu durumu persona arketipiyle
aciklamistir. Antikgagda aktorler seyirci karsisinda bir oyunu sergilerken “persona”
adimi verdikleri bir maske takarlardi. Aktorler, bu maskelerin arkasinda baska bir role
biiriinerek o rolii oynarlardi. Jung’da insanlarin farkli ortamlara uyum gosterebilmek
icin farkli karakterlere biiriindiigiinii iddia ederek bu durumu persona arketipiyle

aciklamaya ¢alismis ve bu arketipe maske anlamina gelen “persona” demistir.

Her binanin bir yiizii oldugu gibi her kisiliginde bir personasi vardir. Bizler bu
persona sayesinde baskalarinin bizi algilamasini istedigimiz sekilde davranislar
sergileriz. Bu durum ayn1 zamanda kisiligin bagkasina ait olabilecegini de ortaya
koyan bir durumdur. Bireyler bulundugu konumun ve ¢evrenin hayat tarzini,
giyimini, davranmiglarin1  sergilemeye caligir.  Bireyin  toplum igerisinde
gerceklestirdigi bu tutumlar onun kisiliginin olusmasinda baskalarinin etkisini ortaya

koymaktadir.

Insanlar belli zamanlarda belli ortamlarda duruma ve yerine gore davranis
degisiklikleri sergilerler. Kosullara gore hareket eder ve toplumun ondan bekledigi
rolii oynar. Ornegin; Evlenen, kendisine is kuran veya farkli bir kiiltiire giren birinin
icinde bulundugu kosullara uymasi ve o ortama gore davranmasi gibi. Bir siyaset¢i

giiclii ve enerjik goriinmeye, bir devlet memuru ise dogru olmaya calisacaktir. Boyle
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de olmasi gerekmektedir ¢iinkii persona diinya ile iliskimizi dogru bir sekilde

saglamamiza yarar.

Toplumlar her bireyin kendisine bigilen rolii kusursuzca oynamasini ister. Bir
din adami1 ona bigilen dini role, bir 6gretmen ona bigilen egitimci roliine uymali ve
buna uyum gostermelidir. “Biraz abartili bir ifadeyle; persona kisinin gercekte
olmadig1 halde kendisinin ve digerlerinin o zannettigi seydir denilebilir.” (Stevens,
1999, 5.65). Iste Jung da bazen insanlarin bu maskeler ardina saklandigini belirterek

persona arketipini agiklamaya caligmuistir.

Persona iki yonden insanin ruh saglhigina etki eder ve kisiyi ruhsal agidan
sikintili bir yasama sokar. Bunlardan biri bireyin kendisine bigilen rollere uyum

gostermemesidir.

Personasini gelistiremeyerek savsaklayan bireyler, diger insanlar karsisinda
huzursuzluk c¢ikaran, kaba davranan ve toplum igerisinde kendilerine bir yer
edinememe egilimleri géstermektedirler. Boylece birey kisilik bozuklugu yasar ve

cevresiyle uyumsuz, sikintili, davranis bozuklugu yasayan bir tip haline gelir.

Ote yandan bir diger tehlike ise “gok kaliplagmis bir ‘persona’nn, kisiligin geri
kalan yonlerini ve kisilikle ilgili oldugu bilinen ya da kolektif bilin¢disina ait olan
tiim yonlerin reddedilmesine yola agar” (Fordham, 2015, s.64). Ornegin subay olan
birinin askerine takindig1 tavr1 evde esine ve ¢ocuklarina da takinmasi veya 6gretmen
olan birinin O6grencilerine uyguladigr disiplini ailesine de uygulamasi bu
tehlikelerden biridir. Iste burada rol catismasi yasanir ve bu rol catismasi kisinin

yasaminda ve ¢evresinde sikintilara yol acar.

Birey iki yonii de dengeleyebilmelidir. Aksi halde birey, egosunun etkisi altina
girer ve kisilikte “sisme” olur. “Jung, arketiplerin etkisinde kalma olaymi “sisme”
(inflation) olarak adlandirir. Boylece etki altinda kalan kisinin, kendisine gore ¢ok
bliyiik ve tamamen kolektif nitelikteki bir sey tarafindan “sisirildigini”
belirtmektedir.” (Fordham, 2015, s.78). Bu goriinen yiiz zamanla kisinin kendi
benligini etkiler ve birey kendisine yabancilagir. Birey personanin bu iki tehlikeli

yanini dengeleyebilmelidir.

Halk anlatimlarinda ve edebi {iriinlerde persona genellikle kahramanin

kisiliginde ortaya c¢ikar. Hikdye kahramanlar1 genellikle bir yolculuk ve amag
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icerisinde hareket eder ve bu siire zarfinda ¢esitli maskeler takarlar. Kimi zaman sert
yiizleri ortaya ¢ikar, kimi zamanda, animanin etkisinde yumusak davranislar1 ortaya
cikar. Ancak hikayelerdeki asil amag¢ kahramanin yolculugunun tamamlandiginda

karakter olarak da degismesidir.

1.3.3. Golge Arketipi

Diinya zitliklar {izerine kurulmus bir diizen igerisindedir. Bir kavramin veya bir
duygunun anlagilabilmesi i¢in o kavramin ziddinin bilinmesi de gerekir. Siyahi
anlamak i¢in beyaza bakmak, aydinligi anlamak i¢in karanhigr bilmek, mutlulugu
hissetmek i¢in iiziintilyii yasamak gerekir. Iinsanoglu, yaratilis: itibariyle duygulari,
davraniglari, yasantist her zaman iki taraflidir. Bazen iyi yonii bazen de kot yoni

agir basar.

Jung, insanin kotii ve karanhik yoniinii gélge olarak tanimlar. Ancak bu
karanlik yon her zaman kétii degildir. Insanin bilingaltina attigi korkulari, utang
duygulari, hatirlamak istemedikleridir. i¢imize attigimiz bu karanlik taraf, golge
olarak adlandirilir. “Prensiplerimize aykir1 oldugu i¢in, ahlaksal, estetik ya da baska
nedenlerle kabul etmek istemedigimiz ve farkinda olmadan bastirdigimiz nitelikler
olusturur golgeyi” (Gokeri, 1979, s.18). Golge bireyin igteki uzlasmaz ve karanlik

tarafin1 temsil etmektedir.

Golge, kisiligimizin hayvana benzeyen yanidir. Uygar, medeni ve olgunlagmis
bir birey olmak i¢in hayvansal egilimlerimizi kontrol etmemiz ve ona olumlu bir yon
vermemiz gerekir. Aksi halde golge arketipi dedigimiz bu karanlik yon, insam

hakimiyeti altina alarak ruhsal ¢okiintiilere neden olur.

Golge arketipi bilingdist unsurlardan olusur. Hem bireyin tiim vahsi istek ve
arzularimi kapsayan bir yapisi vardir hem de bireyin utang duydugu, kendisi hakkinda
duymak istemedigi seyleri kapsayan bir yan1 vardir. Golge, ilk insan var oldugundan

beri vardir ve ona egitim yoluyla da ulasamayiz.

Insanoglu var oldugu zamandan giiniimiize kadar dost ve diismani birbirinden
ayirt etmeye calismaktadir. Bu insanin yasami igin dnemli bir meseledir. insanlarin
toplumlar halinde yasadig1 bir diizende diigman arketipi de denilen gdlge, kisinin

ruhunda ortaya cikar. Arketipler icerisinde en tehlikeli olan1 golge arketipidir.
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Insanin hem kendi i¢ benliginde hem de sosyal ¢evresinde bu diismani tanimasi ve

onunla kargilagmasi gerekir.

Yasanilan g¢evre veya edebiyatta olusturulan sosyal ¢evre ne kadar dar ve
kisitlayici olursa golge de buna zit bir sekilde genis bir hal alir. Bireylesme yolunda
golgesiyle karillasmak zorunda kalan birey, sosyal cevrenin biiyiittiigii golgenin
iirkiitiici ve korkutucu yaniyla uyum igerisinde yasamay1 6grendigi Olciide basaril
olabilir. “Bu nedenle bireylesme; vazgegisleri, degerlere ya da Tanri’nin iradesine
boyun egmeyi gerektirdigi icin, engel ve ¢atismalar icinde barindirabilen oldukca

zor bir siirecin sonunda tamamlanir.” (Bahadir, 2010, s.170).

Jung’a gore bireysel bilingdisimiz iki yiizden olusur. Bunlar, persona ve golge
arketipleridir. “Persona ile birlikte bireysel biling disimizi olusturan golge,
maskelerin ardindaki ilk benligimizdir; madalyonun obiir yiizidir.” (Turut, 2016,
5.222). Golge insanin ilk ¢aglarindan beri var oldugu i¢in hayvani ve ilkel istekleri
temsil eder. Bilingten beslenen goélge belli bir kaliba sokulamadigi igin bilingdigina
atilir ve orada varligi devam eder. Birey bilingdisinda yer edinen ve bilingle beslenen
golgesini bastirir veya ikinci plana atarsa her zaman onun esiri olmaya mahkam olur
bu nedenle birey golgesini belli bir dengede tutmak i¢in biling ve bilingdist

arasindaki uyumu saglamalidir.

Golge ve persona bazi 6zellikleri bakimindan birbirlerini dengeleyen bir nitelik
kazanmaktadirlar. Golge ve persona birbirlerinin ziddin1 tagimak durumundadirlar.
Persona golgenin antisosyal kisilik 6zelliklerini dengelerken, golge de personanin
suni hak iddialarim1 denklestirir. Golge engelledigimiz her seyi yapmak isteyen ve
bazen bireyde iki zit kisiligi barindiran bir halde goriiliir. Bu zit kisiliklere hem

gercek yasamda hem de edebi iiriinlerde rastlayabilmekteyiz.

Golgenin kem kisisel yan1 vardir hem de kolektif bir yan1 vardir. Golge arketipi
kendi kisisel hatalarimiz ve zayifliklarimiz s6z konusu oldugu siirece kisisel bir
haldedir. Ancak golge tiim insanlarda ayr1 ayr1 bulundugu i¢inde bir de kolektif bir
tarafi vardir. Golgenin kolektif yani simgeleserek karsimiza cadi, seytan, dev gibi
farkli sembollerle ¢ikmaktadir. Kisi yasami boyunca bireylesim siireci igerisindedir.
Bu bireylesim, kisiyi asil benligine gotiirmektedir. Ruhsal biitiinliigiin saglikli bir
sekilde tamamlanabilmesi i¢in bireyin karanlik tarafiyla yiizlesmesi gerekir. Aksi

halde ruhsal yonden sikintilar yasayarak bireylesim siirecini tamamlayamaz. Kisinin
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olgunlasma yolunda ilerleyebilmesi icin ilk once kendi golgesiyle yani icteki

karanlik yaniyla karsilagmasi gerekir. Bu karsilasma cesaretin ilk adimidir.

“Jung’a gore golgenin olmadigi bireylesmede, biitiinlesme de sdz konusu
olamaz. Isik-karanlik iligkisinde oldugu gibi bilincin varligi, gélgenin de varligimi
zorunlu kilar.” (Bahadir, 2010, s.173). Insan zitliklar diinyasinda yasar bir duygu,
diisiince, kavram, karsisinda olan ve ona zit bir halde bulunan duygu diisiince ve
kavramin Onemini ortaya koyar. Golge arketipi de insan dogasinin vazgecilmez
kavramlarindandir. Birey, gélge igeriklerini miimkiin oldugunca uzlastirict bir hale

sokmaya caligsmalidir.

1.3.4. Anima-Animus Arketipi

Her erkekte biraz kadin 6zelligi, her kadinda biraz erkek 6zelligi vardir. Jung
bu inanci anima-animus arketipiyle karsilamistir. “Jung’a gore erkeklerde ‘anima’
(icteki kadin), kadinlarda ‘animus’ (igteki erkek) diye adlandirdigi bilingdist
ogeleridir. Anima erkegin, animus kadinin ruhsal biitiinliigiinde yasattig1 karsi cinsin
ozellikleridir” (Gokeri, 1979, s.21). Insan yasammnin degismez pargalarindan biri de
kars1 cinsle olan iligkilerdir. Bu iliski hikayelerde, masallarda ve destanlarda da yer

alir.

Bireylesim siirecinin ikinci evresi, kisinin bilingdist unsurlar1 olan “anima” ve
“animus” ile karsilasmasiyla gerceklesir. Jung’a gore kadin ve erkeklerde karsi cinsin
ozellikleri vardir ve bu bilin¢digina yansimistir. “Ruh imgesinin arketipik figiirii, her
zaman kars1 cinsi sembolize eder. Figlirlerin her biri, insanin psisik derinliklerinde
tasidig1 diger cinsin imgesine karsilik gelir.” (Bahadir, 2010, s.173-174). Kars1 cinsin
ozelliklerin insan bilingdisinda olmas1 hem gercek yasamda hem de edebi iiriinlerde
karsimiza bazi sembolik ifadelerle ¢ikar. Ozellikle edebi iiriinlerde kahramanin asik
olmasi ve bu ask icin bircok zorlukla miicadele etmesi kahramanin animasinin
etkisiyledir. Kahramanin bireylesim siirecinde kendisini tamamlamasi ve bilyiik
maceraya atilmast i¢in bilingdisinda var olan animasiyla biitiinlesmesi gerekir.
Animayla biitiinlesmek isteyen kahraman, bu yolculukta erginlesme ¢abasi i¢ine de

girer.

Anima-animus arketipine karsi cins arketipi de denebilir. “Bu ‘kars1 cins’
arketipi, golgede oldugu gibi, icten gelen davraniglarda ve bagkalarina yansittigimiz

bir takim niteliklerde imgelesir.” (Gokeri, 1979, s.21). Kainatin yaratilmasindan
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sonra ilk insan olan Hz. Adem yaratilmis, yine onun bir parcasindan kadin
yaratilarak farkli bir cinsiyet olugsmustur. Kadin erkekten yaratildigi i¢in onun bazi
ozelliklerini biinyesinde barindirir. Yine kadina verilen 6zelliklerden bazilari da
zaten erkegin yaratilisinda vardir. Yiizyillar gegcmesine ragmen her zaman karsi
cinsler birbirlerine karsi ilgi, alaka duymus ve birbirinden farkli iki varlikken tek
olma istegi belirmistir iclerinde. Icten gelen bu duygular aslinda kadin ve erkekte var

olan ve bilingdisinda gizli olan anima ve animus arketipleridir.

Bazen ¢ok hassas ve duygusal olan bir bayan, serseri ruhlu bir erkege asik
olabilmekte, yine tam tersi sert ve huzursuz bir erkek duygusal ve ¢abuk kirilabilen
bir bayana asik olabilmektedir. Birbirlerine zit goriinen bu karsi cinslerde ilging bir
sekilde bir olma istegi belirmektedir. Kadin ve erkegin bu duygular1 onlarin ilk
deneyimlerinden gelen hislerin triinidiir. Bir erkegin diinyaya gozlerini agmasiyla
yasayacagi en 6nemli deneyim annesiyledir. Erkek anneye baglidir ona hayrandir ve
anne, erkegin yapisini, karakterini, yasamini sekillendirmektedir. Boylece anne,
erkekteki animay1 sekillendirmekte ve erkegin animasina etki etmektedir. Erkegin
ileride ilgi duyacagi kadin profili aslinda zaten erkegin bilingaltinda sekillenmistir.
“Erkeklerin bir¢ogu kafalarindaki kadin portresini baska bir kadina yonelttiklerinin
farkinda olmazlar. Aciklamasi gii¢ bir¢ok ask iliskisi ve diis kiriklifiyla sonuglanan
evlilik bu yiizden ortaya ¢ikar.” (Fordham, 2015, s.69). Aym sekilde baba da kiz
cocugundaki animusunu bi¢imlendirir. Kiz, babasiyla olan etkilesim sonucunda bir

erkegi kendi gordiigii bigimde yani bilingdis1 animus imajiyla algilar.

Anima ve animusun farkli Ozelliklerinde deginirsek anima igin sunlari
sOyleyebiliriz. “Anima ayn1 zamanda ¢ift gortiniimliidiir; bir yandan saf, 1yi ve soylu
Tanrigalara benzer kisiligi, 6te yandan fahise, bastan ¢ikarici ve cadi nitelikleri
olmak ftizere aydinlik ve karanlik yonlerini temsil eder.” (Fordham, 2015, s.69-70).
Erkeklerde var olan bu 0zellik bize normal hayattaki erkek davranislarini da
aciklamakta yardimci olmaktadir. Igteki animasinmi bastiran erkekler kadinlari
asagilayip hakaret eder bir duruma gelirler. Tipki diger arketiplerde de oldugu gibi
kisi bu durumuyla yiizleserek animasini bilincine varmalidir. Erkek animasin
tamamen bastirmamali ve de onu tamamen kabul etmemeli aksi halde erkek
animasinin hakimiyeti altina girer ve cinsiyetinde var olan o hirsit sert yapisini

kaybeder.
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Animusun da olumlu ve olumsuz taraflar1 vardir. Kadmn, animusun olumsuz
yiiziine aldanirsa kadins1 6zelliklerini koreltip erkeksi ve sert tarafin1 ortaya koyar.
Bu etki sonucunda kadinda gii¢ ve iktidar sahibi olma hissi uyanir. Boylece kadin
giinliik yasaminda ne derece nazik ve kibar olursa olsun “animus”un etkisi altina

girince saldirgan ve acimasiz bir hal alir.

“Anima ve animus’un ikisi de, bilingli ve bilingdis1 akil arasinda arabulucudur.
Fantezilerde, riiyalarda ya da hayallerde ortaya c¢iktiklarinda, o zamana kadar
bilingdis1 olarak kalmis bir seyin anlasilmasi i¢in firsat yaratirlar.” (Fordham, 2015,
s.75). Rilya ve hayallerin dogru bir sekilde anlagilmasi, insan yagsami i¢in dnemli bir
kazangtir. Boylece bireyin kisiligi gizli etkilerden uzak tutularak kendisini tanimasi

saglanacaktir.

1.3.5. Yiice Ana veya Baligin Karm Arketipi

“Biiyiilk Ana kavrami, din tarihi kokenli bir kavramdir ve ana tanriga
tiplemesinin ¢ok ¢esitli yonlerini igerir.” (Jung, 2015, s.17). Anne arketipi, ilkel ana
ya da mitolojideki toprak ana ile sembolize edilir. Tabiat, agag, okyanus hep disilik
vasiflar1 alir. Toprak ana dememiz buna bir 6rnek olarak gosterilebilir. Ciinki
tabiatin bir koruyuculugu, besleyiciligi, insanin yasamini siirdiirmesini saglayici bir
ozelligi vardir. Tipkt bir anne rahmi gibidir, insan1 besler biiyiitiir olgunlastirir.
Baligin karn1 da denen bu arketip adeta annenin ¢ocugu dokuz ay karninda tasiyip

onu gelistiren onun yagama uygun bir bigime girmesini saglayan ana rahmine benzer.

Yiice ana tabiata benzer, tabiat tipki bir anne rahmi gibi insanoglunu i¢inde
barindirip onun gelisimini ve erginlesmesini saglamaktadir. Tipki diger arketiplerde
oldugu gibi yiice ana arketipinde de belli basli simgeler vardir ve bu simgeler
sayesinde metinler ve insan diislinceleri yorumlanmaktadir. Baligin karni veya yiice
ana arketipi zindan, ¢6l, magara, kuyu, tarla, orman, aga¢c vb. doga unsurlarinda
simgelesmektedir. Bu simgeler olumlu veya olumsuz bir anlam tasiyabilmektedir.
Tipk1 anne karninda ¢ocugun gelisimi nasil anneye bagli olarak gelisim gosteriyorsa,
yiice ana arketipinde de bu olgunlasma olumlu veya olumsuz bir hal alabilmektedir.
Anne dogal yasamda oldugu gibi ¢ocuguna bazen yapici 6zellikler, bazen de yikici
ozellikler katmaktadir. Anne, sefkat Ornegidir ancak bu ilgi ve sefkat asiriya
kactiginda g¢ocugun olgunlagmasini etkiler ve onu kendisine muhtag bir halde

birakarak kisinin bireylesimini ger¢eklestirmesine engel olur.
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“Ana arketipi benligin stirekli iletisim i¢inde bulundugu ve Kkisiligin
gelisiminde ¢ok etkin rolii olan bir arketiptir” (Gokeri, 1979, s.26). Bireyin benligi ve
duygular1 yasamiyla paralele bir ¢ercevede degisim gosterebilmektedir. Yiice ana
“korkung, mahvedici, yutup engelliyen bir giic olmaktan, sefkatli koruyan, besleyip
biiyliten, yasam giicli veren bir varlia kadar tezatlarla dolu bir kapsami var”
(Gokeri, 1979, s.26). Birey bazen yiice ananin o mahvedici ve korkung yiiziine
kendisini kaptirir bazen de bununla miicadele ederek ylice ananin sefkatli ve yasam

giicli veren yOniiyle beslenir.

Ozellikle halk kiiltiirlerinde kahramanlarin belli bir siire kaldiklar1 ve degisim
yasadiklar1 alanlar yiice ana simgesiyle eslesir. Yiice ana doganin kendisi oldugu i¢in
dogada bulunan ve kahramanin inzivaya cekildigi alanlar ana arketipinin

simgelesmis hali olur.

Yiice ana arketipi masallarda, hikayelerde, mitlerde, riiyalarda her zaman
imgesel bir bigimde karsimiza ¢ikar. Yunus Peygamberin hikayesinde oldugu gibi
baligin karninda {i¢ giin kalan Yunus Peygamber i¢in baligin karni, vicdaniyla bas
basa kaldigi bir yerdir. Burada hatasin1 anlayan Yunus Peygamber i¢in bir doniim
noktas1 yasanmistir. Bireyde bu gibi ortamlarda yalniz kalinca i¢ benligine yonelir ve
kendisini anlamaya ¢aligir. Varligint amacimi sorgular, bu gibi yerler kisinin
benliginde 6nemli degisimlere yol acarak onu erginlesme yolunda bir adim daha 6ne

cikarir.

Yiice ana arketipinin iki temel ozelligi vardir. “Birincisi kapsayan, tutan,
kahramanin bilinglenmesini 6nleyen, onu hep kendi bilin¢disi cennetince tutmak
isteyen yamdir.... lkincisi de kahramanin kendinden bir anlamda kopup
bilinglenmesini, kisilik kazanmasin1 isteyen, ona bu yolda olanak saglayip yardim
eden yanidir” (Gokeri, 1979, s.27-28). Birey ikinci 6zelligin etkisine girince bir amag
dogrultusunda degisim yasar. Bu degisimin ger¢eklesmesinde yiice ananin ikinci
ozelliginin olumlu bir etkisi vardir.

1.3.6. Yiice Birey Arketipi

Yiice Birey, erginlesme siirecinde bireye yol gdsteren ve onun en zor anlarinda
bir kurtarict veya yardimei roliine biiriinen bilingdis1 arketiptir. Yiice Birey arketipi

benligi harekete gecirerek i¢ benlikle iletisim kurmasini saglar. Boylece yiice birey

arketipi, bireyin 6ziinii bulmasinda etkin bir rol oynar.
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Kahramanin yolculugunda Oniine c¢ikan ve esik diye adlandirilan 6nemli
asamalar mevcuttur. Kahraman bu siirecte hem yiice bireyin yardimlariyla hem de
kendi i¢ benliginin sagladig1 inang ve cesaretle esigi gecmeye calisir. “Esik gecisleri
veya yasam uyanislariyla tehlikeye diiser gibi olsa bile, koruyucu giiciin kalbin
tapinaginda ve diinyanin tuhaf 6zelliklerinin i¢inde ya da hemen ardinda daima hazir
olduguna dair bir giivencedir. Kisinin bilip giiven duymasi yeter, yasi bilinmeyen
muhafizlar belirecektir.” (Campbell, 2010, s.86). Ger¢ek yasamda veya halk
anlatilarinda genis bir anlami olan yiice birey arketipi kahramanin bireylesme
stirecinde onun inancini dogrular. Bu noktada giiven ve inang yiice bireyin harekete

gegmesinde etkilidir.

“Bireyin ruhsal gelisimi i¢ benlik ile olan ilintilerine baghdir. Kisi ona
yaklasabildigi, bilincine varabildigi oranda olgunluga erisme olanagina sahip olur.
Olgunlugun, yaraticth@m, erdemliligin kaynagidir I¢ Benlik.” (Gokeri, 1979, s.24).
I¢ benlik ¢esitli bicimlerde simgelesir. Yiice birey, bilge arketipi, yash bilge adam
gibi isimlerle sembollesen bu kavram “diislerde biiyiicli, hekim, rahip, 6gretmen,
profesor, biiyiikbaba ya da otorite sahibi herhangi bir kisi olarak goriiliir.” (Jung,
2015, 5.86).

Kahraman, yolculugunda bazen yalniz ilerler bazen de ona yardim eden biri
¢ikar ortaya, dniine ¢gikan engelleri kendi basina astig1 gibi bazen de yardim alir. Iste
bu yolculukta ona yardim eden en 6nemli kisi yash birey ya da yiice birey arketipidir.
Yiice birey arketipi zor anlarda ve ¢oziimsiiz kalman durumlarda “Insanin idrak,
anlayis, iyi bir tavsiye, karar, plan gibi seylere ihtiya¢ duydugu, ama kendi
imkanlartyla bunlara ulasamadigi durumlarda ortaya ¢ikar.” (Jung, 2015, s.86).
Boylece bir yol gosterici halini alan yiice birey kahramanin amacin
gerceklestirmesinde en 6nemli sembollerdendir. “Campbell’in ‘dogaiistii yardimc1’
diye isimlendirdigi bu figiir goriiniir bir adam, bir kadin, hatta bir hayvan olabilecegi
gibi, bazen riiya yolu ile yol gosteren biri ve bazen de soyut olarak topluma mal
edilmis bazi iyiliklerin karsiliginda goriinmez bir gii¢ olarak ortaya ¢ikar”

(Askaroglu, 2013, 5.124).

Yiice birey arketipi gilinliik hayatimizda karsimiza ¢ikabildigi gibi edebi
tirinlerde de karsimiza cikabilmektedir. Ozellikle edebi iiriinlerde daha sik
karsilasiriz. Bilge arketip; “bir yandan bilgi, idrak, diisiince, bilgelik, akillilik ve
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sezgi, diger yandan da iyi niyet ve yardimseverlik gibi ahlaki 6zellikleri temsil eder

ki bunlar onun “ruhsal” karakterini yeterince ortaya koyar.” (Jung 2003, s.91).

Hemen hemen bir¢ok kiiltiirde kahramana yardim eden birileri vardir. Farkli
kiiltiirlerde olusmasina ragmen kimi {irtinlerde papaz seklinde, kimi iiriinlerde Hizir
(a.s.) kimi tirtinlerde bir at, kimi iiriinlerde bir kurt veya yine bazi tiriinlerde de bir

rahip olarak yiice birey arketipiyle karsilasmaktayiz.

25



IKINCI BOLUM
TURK HALK HIKAYELERINDE ARKETIPSEL
SEMBOLIZM
2.1. FERHAT iLE SiRiN HIKAYESINDE ARKETIiPSEL SEMBOLIZM
Klasik Tiirk edebiyatinda ve Tiirk halk edebiyatinda islenen konularin basinda
gelen Ferhat ile Sirin hikayesi ¢esitli varyantlasmalara ugrayarak giliniimiize kadar
gelmistir. “Ferhat ile Sirin hikayesi altincit veya yedinci ylizyilda yasayan Sasani
hiikkiimdar1 Hiisrev Perviz’in hayati etrafinda tesekkiil etmistir” (Alptekin, 2015,
s.268). Hikdyenin kimi varyantlarinda kahramanlar birbirlerine kavusurken kimi

varyantlarda da hikaye 6liimle son bulur.

Nazim nesir karigik bir sekilde olusan hikayenin hem sozlii hem de yazili
kaynaklar1 vardir. “Ferhad ile Sirin hikayesi ile ilgili bu metin nesriyatinin yaninda
cesitli yerli ve yabanci arastiricilar incelemelerde bulunmuslar ve dogrudan kapsamli
bir arastirma yapilmasa da bu hikdye hakkinda bazi bilgiler vermislerdir” (Yilar,

2010, 5.4).

Ferhat ile Sirin hikayesi igerisinde barindirdigi motiflerle bize zengin bir
arketipsel arastirma sunmaktadir. Biz de bu calismamizda, Yrd. Dog. Dr. Omer
Yilar’in “Halk Hikdyesi Olarak Ferhad ile Sirin” adl1 eserindeki yeni basma harflerle

hazirlanan boliimden faydalandik.

2.1.1. Hikayenin Ozeti

Horasan eyaletinin kenarinda biiyiik ve giizel bir sehir vardir. Sehir Mithmine
Ban( adindaki bir melike tarafindan yonetiliyordu. Mithmine Ban0’nun giiglii bir
ordusu ve akilli bir veziri vardi. Mithmine Ban(’nun ne bir oglu ne de bir kiz1 vardi,
ancak kiz kardesinin dillere destan Sirin adindaki bir kiz1 vardir. Mithmine Bani bu

kiz1 ¢ok severdi ve her zaman yaninda tutardi.
Bir giin Miithmine Banl yegeni Sirin i¢in bir kdsk yaptirmaya karar verir.
Kendi bas mimarin1 ¢agirtarak ondan bugiine kadar esi benzeri olmayana bir kosk

yapmasini ister.

Mimar bas1 hemen ise baslar ve yedi parcadan meydana gelecek olan bir kosk
yapmaya karar vererek ise baglar. Kosk insaati bitince mimar basi boya isini

Horasanin meshur boyacis1 Nakkas Behzad’a verir.
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Nakkas Behzad’in on bes yaslarinda Ferhat adinda bir oglu vardir. Ferhat,
giizelligiyle bircok kiz1 etkileyen biridir ve nakkaslikta da babasi kadar maharetlidir.
Nakkas Behzad, oglu Ferhat’1 da yanina alarak koskiin boyama isine baglar.

Bir giin Mithmine Bana yegeni Sirin’le birlikte koske bakmaya gelir, burada
Ferhat’1 goren Sirin ona asik olur. Ancak Sirin, hem teyzesine hem de mimarbagina
belli etmeden oradan ayrilarak sarayma gelir. Sirin, Ferhat’a asik olduktan sonra onu

aklindan ¢ikaramaz.

Bir zaman sonra Sirin tekrar koske gider ve Ferhat’in Oniine ¢ikar. Sirin’in
kendisine asik oldugunu anlayan Ferhat’ta Sirine asik olur. Artik iki sevgilide ask
atesine tutulmustur ve birbirlerini diisinmeden edemezler. Asiklar uyku uyuyamazlar

ve sadece birbirlerini diisiiniirler.

Iki sevgili gizlice bulusup birbirleriyle sohbet edip siirler okumaya baslarlar.
Ancak kogskiin isi biter ve Nakkas Behzad ile oglu eve gonderilir. Daha sonra
Miihmine Banh bir kdsk daha yaptirmaya karar verir ve Nakkas Behzad oglunu da

alarak tekrar ise koyulurlar.

Glinlerden bir giin Mithmine Ban( bahg¢ede dolasirken bir kuyu goziine ilisir.
Kuyunun agzi1 Hazreti Siileyman zamaninda biiylik bir kapakla kapatilmistir.
Miihmine Banl kuyunun agzin agtirir ve suyunun c¢ok giizel oldugu anlasilir. Daha
sonra Sirin’in istegi iizerine kuyunun suyunu koske getirmeye karar verirler. Ancak

bir sorun vardir, kuyu ve kosk arasinda bir dag vardir bu dagin delinmesi gerekir.

Tellallar duyuru yapar ve dag1 delecek birini ararlar, bu ise Ferhat talip olur.
Miihmine Bant’dan da dagi1 delerse kap1 agasi yapilmasini ister. Mithmine Band, bu
teklifi kabul eder. Ferhat, iki tane kiilink* alarak dagi delmeye baslar. Ferhat dagi

delmeye baslayinca halk onu izlemeye gider.

Ferhat bir rivayete gore kirk giinde, baska bir rivayete gore de bir yilda dagi
deler. Dagin delinmesine ¢ok sevinen Mithmine Bandi, Ferhat’1 kap1 agas1 yapar ve
ona 1yi bakilmasini emreder. Zaman gegtikce Mithmine Banl Ferhat’i daha ¢ok

Sever.

Bir glin Miihmine BanQi eglence i¢in yeni yapilan kdske gider ancak yegeni

hasta oldugunu soyleyerek gitmez. Teyzesi gidince Sirin, Taya kadindan Ferhat’1

* Kiiliink: Taslar1 parc¢alamaya yarayan iki ucu da sivri kazma
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koske getirmesini ister. Ferhat’la gizlice goriisen Sirin’i cariyelerden biri goriir ve
Miihmine Ban@i’ya soyler. Mithmine Bana cariyeyi oldiirerek bir giin gizlice yegenini

izler ve anlatilanlarin dogru oldugunu soyler.

Miihmine BanG Kethiida’ya emrederek Ferhat’in yakalanmasini ve Ahen
kalesine gotiiriilmesini emreder. Ferhat yakalanarak Ahen kalesine gotiiriiliip zindana
atilir. Belli bir siire Zindanda kalan Ferhat burada Sirin’in agkiyla her giin siirler ve

tiirkiiler soyler.

Belli bir zaman sonra Miihmine Béan{i’ya riiyasinda bir dervis goriiniir ve
Fehat’1 birakmazsa ii¢ giin i¢inde dlecegini sOyler. Mithmine BanG derhal Ferhat’1
zindandan ¢ikararak ona bin altin verir. Altinm1 fakirlere dagitan Ferhat sazini da

alarak daglara ¢ekilir. Burada yirtict hayvanlarla beraber yasayan Ferhat’in siirleri

dilden dile dolanir.

Sirin’in askiyla siirler sdyleyerek giinlerini gegiren Ferhat, bir giin yaninda
canavarlartyla beraber Sirin’in koskiiniin 6niine gelerek ona siirler sdyler ve Sirin’de
buna karsilik verir. Ferhat tekrar sazin1 alarak c¢ollere diiser. Ferhat’in bu durumunu
Ogrenen ve cok liziilen babasi ¢ollere diiser Ferhat’t bulur ama onu bu sevdadan

vazgecgiremez.

Bir giin Hiirmiiz Sah askerleriyle beraber ava ¢ikar ve Ferhat’in sazini ve
stirlerini duyar. Adamlarim1 gondererek Ferhat’i yanina getirir ve derdini Ogrenir.
Ferhat derdini anlatinca, Hiirmiiz Sah ona {iiziilmemesi gerektigini ve Sirin’i

kendisine getirecegini soyler.

Hiirmiiz Sah, bir mektup yazarak Miihmine BanQ’ya gonderir ve eger Sirin’i
vermezse ordusuyla tizerine gelecegini sdyler. Bu mektuba ¢ok kizan Mithmine Bant
mektubu yirtip atar ve savasa hazirlanir. Mithmine Ban0’nun Sirin’i vermedigini
Ogrenen Hiirmiiz Sah ordusunu hazirlatir ve en usta casusu olan Sehmerd’i de
Miihmine Ban(’nun sehrine gondererek bilgi toplamasini ister. Diigman sehrine
gelen Sehmerd burada bilgi toplar ayrica Sirin’le de goriiserek ondan Ferhat’a

vermek i¢in bir ¢evre alip Ferhat’a getirir.

Iki ordu savasacaklar1 alana gelir burada bircok yigit 6liir 6zellikle Mithmine
Béanl’nun bir¢cok cengaveri Ferhat’in elinde can verir. Mithmine Band, iki cadi

getirerek biiyli yaptirir ve Hiirmiiz Sah’in oglu Hiisrev Sah tutsak alinir. Hiirmiiz
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Sah’in adamlar1 gece baskin yapip iki cadiyr da oldiiriirler ve Mithmine Bani’nun
ordusunu yok etmeye baglarlar. Bu sirada Mithmine Banl kagar ve Sirin’i geride
birakir. Sevdigine kavusan Ferhat, Sirin’i de alarak Hiirmiiz Sah’la beraber

Amasya’ya gelirler.

Amasya’ya dondiiklerinde Hiirmiiz Sah, oglunun da Sirin’e asik oldugunu
Ogrenir. Ne yapacagina karar veremeyen padisahin yardimina veziri yetisir. Ferhat’a
bir gorev vererek bir dagda var olan suyu Amasya’ya akitirsa onunla Sirin’in

nikahini kiyacaklarina s6z verirler.

Ferhat bir kiiliink alarak dagi delmeye baslar. Sirin, Ferhat’1 ziyaret eder ve
Ferhat’in haline iiziiliir. Hiirmiiz Sah, Sirin’in Ferhat’tan vazge¢meyecegini anlar ve
ogluna bu sevdadan vazge¢mesi gerektigini iletir. Bu sirada isin i¢ine dadi girerek

Ferhat’in 6lmesi gerektigini soyler aksi halde Hiisrev Sah’in dlecegini sdyler.

Hiirmiiz Sah, dadiya izin verir, dadi hemen koca kar1 kiligina girerek eline bir
tabak helva alir ve Ferhat’in yanina gider. Ferhat’in yanina gelen dadi ona Sirin’in

o6ldiigiinii elindeki helvanin da onun helvasi oldugu yalanini sdyler.

Sirin’in 6ldiigii haberini alan Ferhat, dayanamaz elindeki kiiliinkii havaya atar
kiiliink Ferhat’in basini yarar ve Ferhat oracikta can verir. Ferhat’in 61diigii haberini
alan Sirin {ziintiiden bayilir cariyeler Sirin’i zorla ayiltirlar. Sirin Ferhat’in
cenazesinin bagina gelir liziintliden sagin1 basini yolar ve daha fazla dayanamayan
kalbi durur ve Sirin de Oliir. Sirin’in 6ldiigiinii gbéren koca kar1 da bir aslanin

pengesinde can verir.

Hiirmiiz Sah bu olanlar1 6grenince sevgililere bir cenaze toreni tertipleyip
ikisini yan yana defneder. Zamanla iki sevgilinin mezar1 iizerinde iki giil biter ve bu

giiller birbirlerine dogru uzarlar.

2.1.2. Hikayenin Olay Orgiisii

e (Cocugu olmayan Miihmine Ban{i’un yegenine olan sevgisi.

e Miihmine BanG’nun yegeni i¢in esi benzeri olmayan bir kdsk yaptirmak
istemesi.

e Koskiin boyama isinin Nakkas Behzad ve oglu Ferhat’a verilmesi.

e Sirin’in koskii gormeye geldiginde Ferhat’1 gormesi ve ona asik olmasi.

e Sirin’in kendisini sevdigini 6grenen Ferhat’in, Sirine asik olmasi.
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Ferhat’in Sirin i¢in dag1 delmesi ve Miihmine Bani’nun kap1 agasi olmasi.
Iki sevgilinin gizlice gériismesi ve Miihmine Ban(i’nun bunu &grenmesiyle
Ferhat’1 Aher kalesinde zindana atmasi.

Ferhat’in Aher kalesinde Sirin’in askiyla siir ve tiirkiiler sdylemesi.
Miihmine Ban{’nun riiyasinda bir dervis tarafindan Ferhat’in birakilmasi
konusunda uyarilmasi aksi takdirde ii¢ giin i¢inde 6leceginin sdylenmesi.
Miihmine BanG’nun Ferhat’1 birakmasi ve ona bin altin vermesi.

Ferhat’in bin altini dagitmasi ve sazini da alarak daglara cekilmesi ve
burada yabani hayvanlarla yasamasi.

Ferhat’in yabani hayvanlarla beraber Sirin’in koskiiniin Oniine gelmesi ve
iki sevgilinin birbirlerine siirler sdylemesi.

Ferhat’in c¢ollere gitmesi ve babasimnin onu geri donmesi yoOniinde ikna
etmeye caligmasi.

Hiirmiiz Sah’in Ferhat’la karsilagsmasi ve ona Sirin’i getirecegine dair soz
vermesi.

Hiirmiiz Sah’in Miihmine Band’dan Sirin’i istemesi aksi takdirde savas
cikacagini sdylemesi.

Iki ordunun kars1 karsiya gelmesi ve cenk etmesi.

Cengin sonunda Miihmine Ban’nun kaybetmesi ve Sirin’in Amasya’ya
gotiiriilmesi.

Hiirmiiz Sah’in oglu Hiisrev Sah’in Sirine asik olmasi ve Hiirmiiz Sah’in
bunu 6grenmesi.

Ferhat’a Amasya’ya su getirmesi i¢in dagin delinmesi gorevinin verilmesi.
Koca karinin Ferhat’t kandirarak ona Sirin’in 6ldiigiinii sdylemesi ve
Ferhat’in kendisini 6ldiirmesi.

Ferhat’in 6ldiigiinii 6grenen Sirin’in iizlintliden kalbinin durmasi ve can
vermesi.

Hiirmiiz Sah’in iki sevgiliyi yan yana defnetmesi ve iki sevgilinin

mezarlarinda giil bitmesi.
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2.1.3. Hikayenin Motifleri

1. Cocuksuzluk Motifi: Miihmine Ban{i, hem zengin hem de giiclii bir orduya
sahip bir hiikiimdardir. Ancak ¢ocugu yoktur. O da bu ¢ocuksuzluk 6zlemini yegeni
olan Sirin’le giderir. “Melike Miihmine Banui 'nun evladi yoktu. Yalniz kiz kardesinin
bir kerimesi vardi” (Yilar, 2014, s.256).

2. Olaganiistiiliik Motifi: Ferhat, Sirin i¢in hikayenin basinda ve sonunda iki
dag deler. “Ferhad bir rivayete gére kirk giinde bir rivayete gore bir yilda Sirinin
askiyle dag deldi, suyu akitt1” (Yilar, 2014, s.266). Bu onun giiciiniin diger insanlara
gore olaganiistii bir noktada oldugunun gostergesidir.

3. Zindan Motifi: Ferhat ile Sirin’in gizlice goriistiiglinii 6grenen Miithmine
Bana Ferhat’t Aher kalesindeki zindana atar. “Ferhddin odasindaki biitiin esyasint
bir arabaya koydurup kendisini de bindirip Ahen kalesine gétiirdiiler. Orada Zincire
viirudular” (Y1lar, 2014, s.270).

4. Hhzir Motifi: Zindanda olan Ferhat’in yardima gelen kisi Hazreti Hizir’dur.
Hizir gece Mithmine BanG’nun riiyasina gelir ve ondan Ferhat’1 birakmasini ister.
Aksi halde ii¢ giin icerisinde Olecegini sOyler. “Bir gece Miihmine Bdnii'ya
riiyasinda heybetli ve nurani yiizlii bir dervis goriindii. Parmaginm sallayarak ona:

— Eger Ferhddi salivermezsen ii¢ giine kadar oleceksin! dedi” (Yilar, 2014,
s5.273).

5. imtihan Motifi: Hiirmiiz Sah Ferhat’a, dagi delmesi karsiliginda Sirin’i
verecegini sdyler. “Filan dagda bir su vardir. Onu Amasya’ya akitirsan Sirini Nikah
ederim! Deyiniz, tedbirini ileri stirdii Hiirmiiz Sah oyle yapti. Ferhad:

— Bagiistiine, padigahim! Dedi. Kliinkii aldi dagi parcalamaya baslad:.”
(Yilar, 2014, 5.295).

6. Say1 Motifi: Hikayede, Mithmine Banii yedi pargadan olusan bir kosk
yapilmasini ister. “Kogskii yedi par¢adan ibaret bir biitiin halinde yapryor, her birini
o gtintin yildizi hiikmiince bina ettiriyordu” (Yilar, 2014, s.256-257). Ferhat’in dag
kirk giinde delmesinde de kirk sayr motifi vardir. “Ferhad bir rivayete gore kirk
gtinde bir rivayete gore bir yilda Sirinin askiyle dagi deldi, suyu akittt” (Yilar, 2014,
s5.266). Ayrica Mithmine BanG’nun {i¢ giin icerisinde dleceginin sdylenmesinde de {i¢
say1 motifi vardir. Ug, yedi, kirk gibi sayilarda, say1 motifi vardir.

7. Gurbet Motifi: Zindandan ¢ikan Ferhat’in daglara ve ¢ollere ¢ekilmesinde

gurbet motifi vardir.
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8. Sihir Motifi: Miihmine Bant, Hursut Sah’la yaptig1 savas sirasinda iki
cadiyr getirterek onlara sihirler yaptirtir. “Sultanim filan yerde bir cadi vardwr. Cok
sihir bilir, ona bir mektup yazmali, davet etmeli, bu orduyu dagitir, dedi” (Yilar,
2014, 5.290).

9. Oliim motifi: Ferhat ile Sirin Diinyada birbirlerine kavusamaz ve her ikisi
de oliir. Oldiikten sonra iki sevgiliyi yan yana gdmerler. Burada sevgililerin

mezarlarinda iki giil ¢ikar. Burada da mezarda giil bitmesi motifine rastlamaktayiz.

2.1.4. Hikayedeki Arketipler

2.1.4.1. Ayriik Asamasi

2.1.4.1.1. Maceraya ilk Cagr1 ve Yola Cikis

Ferhat ile Sirin hikayesinde maceraya ilk cagri Sirin’in Ferhat’i ilk defa
gormesiyle baglar. Bu ilk gorlis Sirin’in yiireginde biiyiikk bir etki birakarak agk
atesinin yanmasina neden olur. Sirinde var olan bu agk, Ferhat’ta da gercekleserek iki

sevgili arasinda biiyiik bir agkin dogmasiyla neticelenir.

Bu agk, iki sevgili i¢in amansiz ve zorlu bir siirecin de baslangicidir. Ask atesi
bir kez tutustu mu ardindan zorluklar ve sikintilarda gelir. Joseph Campbell’in
kahramanin sonsuz yolculugu adin1 verdigi ve ayrilik asamasi igerisinde gerceklesen
bu ¢agri, as181 zamanin igerisinde bir erginlenme siirecine iter. “Cagri, her zaman bir
donilistimiin —tamamlandiginda bir 6liime ve bir doguma esitlenen bir ruhsal gegis ani1
ya da ayinin- gizemiyle perdeyi kaldirir” (Campbell, 2010, s.65-66). Ferhat i¢in
perde kalkmistir artik ve ilk esik gecilmek iizeredir. Bu noktadan sonra kahramanin

yagami eskisi gibi olmayacaktir.

Kahraman icin artik alisilmis yasam yetersiz kalir, yeni duygular, yeni
diisiinceler onu etkisi altina alarak kahramanin yeni bir kisilige girmesini saglar. Bu

yeni yasam kahramanin olgunluk ve yeni bir kimlik kazanmasin1 saglayacaktir.

Ferhat giizelligiyle insanlarin ilgisini rahat¢a cekecek biridir. Boyle bir
kahramanin maceraya atilmasi i¢inde karsisinda giizelligiyle dillere destan biri olan
Sirin ¢ikar. “Yalniz kendi kiz kardesinin bir kerimesi vard: ki, giizelligi diinyanin doért
bucaginda malum. Ziileyha'’ya tas ¢ikartacak derecede idi. Kaslar: keman, kirpikleri
kalp delen ok” (Yilar, 2014, s.256). Kainattaki her sey Allah’in sifatlarinin
yansimasidir. Sirin’de var olan giizellik maddi giizellik seklinde goriiniir ancak arka

planinda ilahi bir tecelli vardir. Kahramanda maddi giizellige kapilarak bir maceraya
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atilir ancak aslinda bu arka planinda var olan manevi giizellige atilan bir adimdir

sadece. Bu adim onun kemale ulagmasinda ger¢eklesmesi gereken bir siirectir.

Kahraman, kendi benligini bulma amaciyla c¢iktifi bu yolda hem bazi
engellerle karsilasir, hem de kendisine yardim eden bazi bireylerle yoluna devam
ederek amacina ulagsmay1 hedefler. Bir yola ¢ikan Kahraman, istese de buna engel
olamaz c¢iinkii Ferhat, Sirin’in benligini tiim duygularinda, yasaminda, davraniginda
hissetmektedir. Onsuz uyuyamaz ve onu diisiinmekten kendisini alamaz. Ferhat bu
haldeyken, bir miiddet sonra kendisine gelir. “Biraz ahlad, ofladr ve nihayet aksam
olunca evine dondii. O geceyi uykusuz gegirdi.... Ferhdd, kizi goriince her defaki gibi
akli basindan gitti, elindeki isi unuttu” (Yilar, 2010, $.258). Sirin’in giizelligi
kahramanin aklin1 basindan almaktadir. Bu durum aslinda maddi asktan manevi aska
dogru bir yoldur. “Ferhdd’a gelince, o andan itibaren ah, vah ederek aksami zor
getirdi. Evine doniince o gece goziine uyku girmedi. Nereye baksa Sirin’in hayalini
orada goriiyordu” (Yilar, 2010, 5.258). Ilk zamanlar Sirin’in giizelliginden baska bir
sey gormeyen Ferhat, bu beseri ask atesiyle daha sonralart manevi aska

yiikselecektir.

Sirin’in giizelligi Ferhat’1 etkilerken aymi sekilde Ferhat’in giizelligi de
hikayenin diger kahramani olan Sirin’in aklmi basindan almaktadir. “Kogskii
gezerlerken orada ¢alisan Ferhat goziine ¢arpti. Kizin adeta basi dondii. Ferhat’a o
saat o can ve géniilden asik oldu” (Yilar, 2010, s.257). Sirin Ferhat’a ilk goriiste asik
olur, bu agk hem kendisini hem de kahramani olgunlastirmakta ve onlara yeni bir
hayat sunmaktadir. Nitekim Sirin artik eski halinden uzaklagmaya baslayarak ask
atesinin esiri olur. “Fakat Sirin kalbine diisen ask odii, onun rahat ve huzurunu
tamamen selbetti” (Yilar, 2010, s.258). Sirin i¢in yeni huzur ve anlam Ferhat’ta
tecelli eder bu noktadan sonra kahramanlar bir maceraya kulak vererek yolculugu

baslarlar.

2.1.4.1.2. Persona Arketipi

Ferhat zarif bir kisilige sahip giizel bir genctir. Hikayenin baslarinda sadece ask
atesiyle hareket eden Ferhat, ilerleyen béliimlerde ilahi aska yonelmistir. Ferhat o

beseri asik maskesinin yaninda ilahi agkla sarhos olmus bir gen¢ portresi de

cizmektedir. Nitekim bunu babasiyla konustugu boéliimden anlayabiliriz.
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Benim basimin taci sevgili babacigim. Bundan sonra sen kendine eziyet esip gozyasi
dokme. Ben kendime eza ve cefa veriyorum ki ahirette bunun sefasini stireyim. Sonra sen

beni bu halde goriip cefada saniyorsun. Hayir, bilakis bana bu bir safadir. Annem de sen de

insallah ahrette kevser havuzu baginda bulusuruz. Beni duadan unutmayin dedi. (Y1lar,

2010, s.279)

Ferhat’in bu sozlerinden de anlagilacag iizere ¢ektigi cefa ve eziyeti o, bir safa
olarak gormektedir. Ciinkii ¢ektigi cefanin bir karsiligin1 alacagini bilir. Bu yolda
cefa ¢ekilmeden sefa siirlilmeyeceginin farkinda olan Ferhat i¢in ¢ektigi her cefanin
bir nedeni vardir. Ferhat, ¢iktig1 yolun zorlugunu idrak etmis bir halde vazgegcmeden

yoluna devam eder.

Zaman gegtikce Ferhat’in, yaraticisina olan baglili§i ve inanci giinden giine
artarak devam eder. “Bak efendim, ben kendimi yoktan var eden Allah-ii Tealaya
siginip her isimi onun tevekkiiliine bagladim” (Yilar, 2010, s.287). Ferhat’taki bu
inang erginlesme yolunda karsilastigi zorluklar neticesinde daha ¢ok kuvvetlenir ve
olgunlagma evresinde ilerler. Sonunda 6liim olsa dahi kahraman bu personasiyla

yasamani ve amacini devam ettirir.

Ferhat’in Personast iki tiirliidiir: Birincisi beseri agka tutulmasi ve erginlesme
stirecine girmesine kadar olan agsama. Bu asama beseri bir agkin asamasidir ve gecici
bir mahiyeti vardir. ikincisi ise erginlesme asamasima giren kahramanm ilahi aska
yonelmesi ve bu maskeyle Omriiniin son bulmasidir. Kahramanin gergek maskesi
erginlenmeyle beraber taktigi maskedir, bu onun olmasi1 gereken halidir ve nitekim

kahramanda bu maskeyle son nefesini verir.

2.1.4.2. Erginlenme Asamasi

Ferhat’in bireylesme yolunda ¢iktig1 yolculukta dagi delmesi, zindana diismesi,
daglara ve ¢ollere gitmesi erginlenme asamasinin zorluklarmi gosterir. Yolculugun
zorlu bir siire¢ igerecegi, Ferhat’in daha ilk asamada dagi delip suyu getirmesiyle
ortaya cikar. Ferhat, bilingdisindaki animasi olan Sirin icin dagi delmeyi goze alir.
Ferhat’in dagi delmesi hem onun kararliligini hem de onun giiciinii gostermesi

bakimindan 6nemli bir 6rnektir.

Erginlenme siirecinde kahramanin 6niine baz1 engeller ¢ikar bu engeller golge

arketipi dedigimiz ve kahramanin mutlaka karsilagmasi1 gereken simgelerdir. Ayrica
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kahramanin bu yolculukta amacin1 gerceklestirmesinde ¢esitli varliklarin  ve

nesnelerin yardimi da gerekmektedir.

Ferhat ile Sirin hikayesini inceledigimizde dikkati ¢eken bir nokta vardir.
Hikayede Ferhat’in Sirin icin dag1 delip suyu getirmesi dikkat ¢ekici bir asamadir. Su
saflig1, temizligi, bereketi temsil eder. Kahramanin sevdigi kiz olan Sirin i¢in, suyu
onun koskiine getirmesi gerekir. Sirin’in koskiine getirilen su, aslinda kahramanin
amacini, niyetini, saflifim1 ve Sirine olan agkini ifade eder. Su, insan yasami i¢in
vazgecilmezdir. Ferhat’in Sirine ulasmasi i¢in suyu getirmesi hikayedeki bireylesme
ve insan-1 kamil vasfina ulagmasi siirecinin 6nemli bir pargasidir. Ayrica Ferhat’in
dag kirk giinde delmesi onun kirk giinde insan-1 kamil olma yolunda 6nemli bir

donim noktas1 konumundadir.

2.1.4.2.1. Golge Arketipi

Bir yolculuga ¢ikan Ferhat’in asil zorlu hayati simdi baglamistir. Meshur bir
nakkasin oglu olan Ferhat, giizelligiyle de 6n plana ¢ikan biridir. Aslinda rahat bir
yasam siiriip istedigi bir kizla evlenebilecek biridir. Ancak kahramanin erginlesme

yolunda ¢iktig1 bu yolculuk i¢in ask acis1 gekmesi gerekir.

Sirin’e olan aski Ferhat’i zorlu bir siirece itmistir. Bu siirecte kahramanin
bilingdis1 unsurlar1 dedigimiz ve onun yolunda karsisina ¢ikan engeller bu siireci
etkiler. “Jung, iki ayr1 gblgenin varligin1 disiiniir. Birincisine kisisel golge der. Bu
golge, yasamimin baglangicinda yasamadigi ya da az yasadigi bireyin ruhsal
ozelliklerini igerir. Digeri ortak gélgedir. Bu da diger figiirler ile birlikte kolektif
bilingdisina aittir” (Kayaokay, 2014, s.343). Ferhat’in bilin¢cdisinda var olan golge

arketipleriyle karsilagsmasi ve onlarla bir arada yagamanin yolunu bulmasi gerekir.

Erginlesme yolunda Ferhat’in karsisina ¢ikan ilk goélge Sirin’in Teyzesi olan
Miihmine Ban(’dur. Adeta Sirin’in annesi gorevini lstlenen Miihmine Band,
Ferhat’in benliginde var olan korkunun cisimlesmis halidir. Campbell’in ilk esik
muhafizi diye tamimladigr bu goélge arketipi genellikle kahramanin sevdigi kisinin

ailesi olur.

Ferhat’in Oniindeki en biiylik engel olan Miihmine Béanti hikdye boyunca

Ferhat’la miicadele eder. Ferhat bilingdisinda var olan bu korkusuyla sonunda
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karsilasip ona hiikkmedecektir ve bu korkusu ortadan kalkacaktir. Ancak bu defa da

baska golgeler Ferhat’in karsisina ¢ikacaktir.

Bireyin duygularinda var olan korkularindan kagmasi onu goélgeden
uzaklastirmaz aksine onu yasami boyunca golgesinin etkisinde birakir. Halk
hikayelerinde kahramanlarin karsisinda olan ve onu engellemeye calisan karsit

goriisler aslinda kahramanin benliginde var olan karsit diistincelerdir.

Miihmine Banl, Ferhat ve Sirin’in birbirlerine asik oldugunu 06grenince
Ferhat’1 hapsettirir ve boylece iki sevgiliyi birbirlerinden ayirir. Mithmine Ban bir
melike oldugu icin bu aska onay vermez. Kendisi de Ferhat’in giizelligini ve
kisiligini begenmektedir ancak statii farki burada devreye girer. Mithmine Banu’nun
sOyledigi su s6z bu duruma bir Ornektir. “Eger iizerimde bir melikelik olmasa
Ferhdd’in karist olurdum, dedi” (Yilar, 2010, s.267). Mithmine Bant, bulundugu
konum itibariyle yegenini bir boyacinin ogluna vermez. Mithmine Bana bulundugu
konum itibariyle halktan ayrilir. Ferhat ise bu diizlemde statii farkina kars1 miicadele

eden bir kahraman konumundadir.

Hikayede golge arketipi dedigimiz bir¢cok engel vardir. Bunlarin basinda
Miihmine Banh gelirken, Koca kar1 ve Hiisrev Sah’ta golge arketipleridir. Halk
hikayelerinde kahraman aska tutulup bir maceraya atilinca karsisina genellikle
sevdigiyle arasina giren bir rakip cikar. Bu rakip kahramanin i¢inde bastirmaya

calistig1 sevdigini kaybetme korkusudur.

“‘Golge’ utang verici 6gelerden olustugu halde insani insan yapan yapisal
biitliniin bir parcasi oldugu i¢in gercek anlamda koti degildir” (Gokeri, 1979, 5.144).
Ferhat’mn  karsisinda var olan golgeler, kahramanin bireylesim siirecinin

tamamlanmasinda dnemli bir unsur halini alir.

Ferhat ile Sirin hikdyesinde basta kahramanin amacini gerceklestirmesine
yardim eden Hiisrev Sah, daha sonra Sirin’e asik olur ve kahramanin 6niindeki bir
engel halini alir. Sirin’in gilizelligini duyan Hiisrev Sah, ona asik olmaktan kendini
alikoyamaz. “Hiisrev’in aski giinden giine artiyordu. Artik dairesine kapandi. Bir
yere ¢tkmaz oldu” (Yilar, 2010, s.295). Ferhat’in statii farkindan dolay1 bilingaltinda
yatan korkusu, Miithmine BanG’dan sonra Hiisrev Sah’ta cisimlesir. Hiisrev, bir

Sah’in ogludur tipki Sirin’in bir melikenin yegeni olmasi gibi. Simdi kahramanin
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Oniinde yeni bir golge vardir, erginlesme yolunda kahramanin kagmamasi gereken bu

engel sonunda kahramanin sonunu getirse de Ferhat yoluna devam eder.

Jung’a gore riiyalar bilingdisi unsurlardan olusur. Bilingdisini anlamak igin
riyadaki sembollerin anlagilmas1 gerekir. Ferhat ile Sirin hikayesinde Sirin’in
gordiigii bir rilya bu noktada onemlidir. “Gece Sirin riiyasinda azgin bir kopegin
Ferhad wsirdigimi gordii” (Yilar, 2010, s.299). Riiyasinda bir kdpegin sevdigine
zarar verdigini goren Sirin i¢in kdpek bir golge arketipidir. Sirin’in bilingdisinda var

olan ve sevdigine bir zarar gelmesi korkusunu ifade eder.

Kolektif bilingdisinda var olan gdlge arketipi masallarda ve halk hikayelerin de
dev, cadi, ejderha gibi 6gelerle sembolize edilir. Ferhat ile Sirin hikdyesinde de cadi,
koca kar1 gibi sahislar kullanilmakla beraber bunlar kahramanin kolektif bilingdiginm

yansitmasi bakimindan énemli 6gelerdir.

Oliimii goze alarak bir maceraya atilan kahraman sonugta bir koca karmin
yalani sonucu can verir. “Ben diinyada yalniz onun igin yasiyordun. Madem Sirinim
oldii, bana da diinya haram olsun, diyerek birden elindeki kliinkii havaya atti. Kliink
Ferhdad'in basint yardi. Zavalli dsik orada can verdi” (Yilar, 2010, s.301).
Kahramanin 6liimii sonrasi Sirin’de dayanamaz kalbi durur ve 6liir. Sirin en sonunda
“Ferhadin cenazesinin basina gelmisti. Kendini tutamadi ve sa¢int bagsini yolmaya,
feryat edip tepinmeye bagladi. Bu sekilde kendini helak ederken birden kalbi durdu
ve Ferhddwn iizerine yikildi” (Yilar, 2010, s.301).

Hikayelerde her zaman kahramanlar kazanmaz, bazen golge kahramana
hiikmeder ve onu maglup eder. Ancak burada kahramanin yasaminin son bulmasi ve
ardindan Sirin’in de can vermesi iki kahraman i¢in gercek yasamin baslangicidir.
Kahramanlarin maddi alemdeki miicadelesi son bulur, ancak mezarda yan yana
gémiilmeleri yeni bir baglangicin ifadesidir. Asiklara yapilan kotiiliikte cezasiz
kalmaz. Sirin’in 6ldiigl sirada kars1 tepeden bir ¢iglik sesi gelir. “Bu ¢igligr atan da
bu acikli sahneye sebep olan kara yiirekli kadina aitti. Sirin’i uzaktan seyreden dadi
bir aslamin pengeleri arasinda can verir” (Yilar, 2010, s.301). Ferhat ile Sirin’in

oliimiine neden olan koca kar1 da bdylece can verir.
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2.1.4.2.2. Anima-Animus Arketipi

Sirin, Ferhat’mn kolektif bilingdisinda yatan animasidir. Ferhat’ta Sirin’in
kolektif bilingdisinda yatan animusudur. “Anima bireylesim siirecinde benligin
gelismesi ve ortak bilingdis1 6gelerini tanimasinda ¢ok énemli bir etkendir. Benlik ve
bilingdis1 giicleri arasinda iletisim kuran ve asamalarda kahramana yardimci olan disi
bir figiir olarak belirir’(Gokeri, 1979, s.125). Ferhat’in bilingdisinda yer edinen Sirin

animas1 da kahramanin yolculugunun ilahi askla sonug¢lanmasina yardim eder.

Ferhat, animasindan uzak kalmamak icin onun resmini duvara c¢izerek
bilingdis1 animasimi besler. “Ikinci defa ayilinca kalkti, bir kagida altin ve lacivert
boyalarla Sirinin resmini yapti. Bunu evin en giizel yerine koydu. Sabah aksam gider,
bu resmi seyreder, boylece avunmaga c¢alisirdi” (Yilar, 2010, s.259). Ferhat
bilin¢disindaki animasinin etkisi altinda resmi ¢izer, resim artik onun animasidir ve
animadan uzak kalamayan kahraman gece giindiiz bu resme bakarak avunmaya

calisir.

Ayni sekilde Ferhat yalniz kalmak i¢in bir magaraya cekilince yine
bilingdisinda var olan animaya ihtiya¢ duyar. Ancak asil animasindan uzaktadir bu
nedenle onun resmini burada da duvara cizer. Magaranin duvarina Sirinin biiyiik bir
resmini yapti. Artik gece giindiiz o resmin karsisinda beyit diiziiyor, mani siir
okuyordu” (Yilar, 2010, s.273). Boylece kahramanin o duygusal, disil yoniinii ortaya

¢ikaran anima resim seklinde sembolize edilir.

Ferhat zindandayken animasindan uzak ve ona ulagamayacak durumda oldugu
bir anda sazina sarilir. “Bir giin Ferhdd zindanciya biraz altin verdi. Kendisine bir
saz aldwrdr ondan sonra vakti saz ¢alip beyit séylemekle gegiyordu” (Yilar, 2010,
s.271). Esasen saz, burada Ferhat’in agk atesinde kendisini ifade etmesini saglayan

bir ara¢ olur. Ferhat bilingdiginda ki animasinin eksikligini bir nebze sazla doldurur.

Ferhat karsilastig1 insanlara saziyla derdini anlatmay1 secer. Hiirmiiz Sah’la ilk

karsilasmasinda da derdini saz ile dile getirir.
Ben asik-1 seyda, hayran ayrilik,
Kildy iki cesmi giryan ayrilik,
Ayrilik dil-i melegini kildi harap

Boyle gordiim act her ana ayrilik (Yilar, 2010, s.280).
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Saz onun gonliinden gegeni anlatabilmesi igin bir vasita halini alir. Asik
ozellikle animasiyla bir araya geldiginde, her ikisi de birbirlerine iglerini siirlerle

dokerler. Ferhat gittigi her yere sazini1 da gotiirtir.

Ferhat’in saziyla sOyledigi siirler baska insanlarin duygularmi da etkiler.
Zindandayken bir bezirganla konugmalar1 bu duruma &rnektir. Bezirgdn Ferhat’in

saz1 ve sozlerinden etkilenerek onunla beraber aglar.
“Ben Sirin Han in kuluyum
Can, basi koydum meydana

Deyip kesti ve gozlerinden kanli yaglar dokerek hickira hickira aglamaya
koyuldu. Bu hal bezirgdna tesir etti. Onlar da agladilar” (Yilar, 2010, s.272-273).
Ferhat ve Sirin’in bir siir neticesinde aglamalar1 Ferhat’in bir kadin hassasiyetinde

oldugunu gosterir. Bu noktada erkekteki disil yan, yani anima etkisini gosterir.

Erkekteki anima onu sefkat ve sevgi yoniinden etkiler ve diger insanlara karsi
erkekte bu duygularin yogun olarak yasanmasina neden olur. Ferhat’ta animanin
etkisiyle hem insanlara hem de diger canlilara sevgi ve sefkatle yaklagmis ve onlar1
etkisi altma almistir. Ozellikle yirtict hayvanlar bile Ferhat’a boyun eger ve onun
yanindan ayrilmaz. “Sonra sazini aldi daglara ¢ekildi.... Ferhdd’a daglardaki yirtici
hayvanlar muti oldular. Aslanlar, kaplanilar, baska hayvanlar onunla beraber gezer,
edindigi magaraya gelince karsisinda el penge divan dururlard:” (Yilar, 2010,
s.273). Ferhat’in saz1 ve siirleriyle bir¢ok yirtict hayvani kendisine itaat eder hale
getirmesi ondaki animusun tesirinin azaldigin1 gosteren bir semboldiir. Aslan, kaplan
giici ve yirticihigiyla animusu temsil eder. Ferhat’in ise bunlara hiikkmeden bir
vaziyet almasi animusunu dengelemesi seklinde sembollesmistir. Kahraman
bilingdiginda var olan anima ve animus formlarin1 dengeleyerek bireylesme yolunda

onemli bir adim atmustir.

Sirin’in bilingdisinda var olan animusu onun endiseye kapilmasina neden olur.
Riiyasinda bir kopegin Ferhat’1 1sirdigin1 géren Sirin, bu korkusunda da hakli ¢ikar

ve Ferhat’in 6liim haberini alir.

Disa doniik bir halde olan anima daha duygusal ve daha huysuz bir hal alabilir.
Birey animanin etkisiyle duygularinda degisim yasayabilmektedir. Ferhat animanin

etkisiyle bir maceraya ¢ikar. Bu yolda duygusal bir hal alir ve onun daha hassas biri
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olmasina neden olur, ancak bazen de duruma gore ¢ok sert bir tavir alabilmektedir.
Karun Acemle er meydaninda karsilasan Ferhat, onun Sirinle ilgili olan s6zlerine

kizinca animanin o tehlikeli yiiziine kapilir ve su sozler agzindan ¢ikar.

“Ferhdd, Sirine olan alkuyle yiiregi yanarak séylendi: Ne herze yiyor yiyorsun
sen! Senin ne haddine ki... Haydi hamle et de seni domuz tepeler gibi geberteyim.
Dedi” (Yilar, 2010, s.286). Animanin karanlik yonii kahramani etkisi altina alinca

Ferhat, animanin o karanlik yiiziiniin etkisi altina girer ve rakibini 6ldiirtir.

Miihmine Banl bulundugu diyar1 bir erkek gibi yonetmektedir bu onun
benliginde var olan animusun etkisidir. Kadinda ki animus eger dengelenemezse onu
tehlikeli ve sert bir hale getirir. Nitekim Miihmine Banli’da bu etkiye kapilarak
kahramanin Oniinde bir engel halini alir. Hirmiiz Sah’tan gelen mektuba ¢ok
sinirlenir. Miihmiine Bdnii, mektubu okuyunca hiddetinden kopiirdii. Onu par¢a
par¢a edip kethiidamin suratina atti. Hirstan 1slik ¢alan bir sesle: Sirasini beklesin...
Seferim var, dedi vezire de: Cabuk! Orduyu sahraya hazirla, emrini verdi. (Yilar,
2010, s.283). Miithmine BanG animusunun ondaki hirs1 ortaya ¢ikarmasiyla savas

cikarabilecek bir noktaya gelmistir.

Sonug olarak Sirin bilingdist animusuyla ve Ferhat’ta bilingdis1 animasiyla
biitiinlesmis bir halde erginlenme yolunda ilerlemektedir. Anima ve animus
kahramanin amaci gerceklestirmesinde yardimci bir hal almigtir. Ferhat anima ve
animusunu dengelemis ve animusun o yikici tarafinin etkisi altina girmemistir. Bu
onun maddi yolculuktan manevi bir yolculuga dogru yol almasinda 6nemli bir yer
edinir.

2.1.4.2.3. Yiice Birey Arketipi

Ferhat ile Sirin hikayesi, ylice birey veya bilge arketipi agisindan zengin bir
anlatima sahiptir. Hikayede taya kadin, riiyada goriilen dervis, Hiirmiiz Sah, Cariye

Servinaz, Sehmerd yiice birey arketipinin sembolik ifadeleridir.

Erginlenme yoluna giren kahraman, yeni bir bdélgede yeni bir yasayisa sahip
olacaktir. Kahramanin “insaniistili yolculugu sirasinda kendisini destekleyen 1iyi kalpli
bir gii¢ oldugunu ilk kez burada da fark edebilir” (Campbell, 2010, s.113). Kahraman
icin 1yi kalpli bir gii¢ yiice birey ya da bilge arketip dedigimiz bilin¢dis1 unsurdur.
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Ferhat’in maceraya ¢ikmasit ve amacina ulasmasi i¢in birtakim iyi kalpli
giiclere ihtiya¢ vardir. Hikdyede, Ferhat zora diistiigiinde ve i¢inden ¢ikamaz bir hal
aldiginda yardimina Hizir yetisir. Ancak bu hikayede ylice birey arketipi olarak

Hizir’in yardimi sadece riiyada olur. Riiya bilingdisinin sembollestigi hallerdir.

Ferhat, zindana atilinca animasindan uzak kalir ve artik bu duruma dayanamaz
bir hale gelir. Derdini sazi ve siirleriyle anlatarak insanlara etki eder. Bir ¢ikmaz
icerisindedir ve yardima ihtiyaci vardir. Iste bu sirada yiice birey arketipi dedigimiz
Hizir’in yardimi gelir. “Miihmine Bdnii'ya riiyasinda heybetli ve nurani yiizlii bir
dervis goriindii. Parmagimi sallayarak ona: ‘Eger Ferhddi salivermezsen ii¢ giine
kadar o6leceksin!’ Dedi. Miihmine Banii uyandi. Riiyasindan ¢ok korktu. Ertesi giinii
Ferhdda bin altin gondererek kaleden c¢ikarttt” (Yilar, 2010, s.273). Ferhat’1
zindandan kurtulmasini sadece Miihmine Bani saglayabilir. Nitekim yardimci motifi
olan bilge arketip bilingdisinin yansimasi olan riiyada goriiliir ve kahramani

zindandan ¢ikarir.

Ferhat, Sirin i¢in er meydaninda cenk ederken karsisina giiclii bir rakip ¢ikar.
Onceki gece riiyasinda gordiigii yiice birey arketipi burada da Ferhat’mn yardimina
yetisir. “Sonra ¢ok yorgun diistiigii i¢in ¢adirina girdi, yatti. Riiyasinda bir ihtiyar
geldi. Ona, o giinkii muharebede ne yapmast lazim geldigini 6gretti” (Yilar, 2010,
5.288).

Ferhat’in Sirin igin ¢ollere diismesi sonrasi yardimina bir baska bilge arketip
olan Hiirmiiz Sah yetisir. Milhmine Ban(’dan Sirin’i alamayan Ferhat’a en az
Miihmine Banl kadar giiclii birinin yardimi gerekir. Ferhat’la karsilasan Hiirmiiz Sah
onun bu halinden ¢ok etkilenir. Sah’in bu durumdan etkilenmesi onunda
bilingdisinda yatan disil yaninin etkisidir. Animanin duygusal ve hiiziinlii yan1 Sah’ta
goriiliir ve Ferhat’a yardim etmeyi kendisine bir gorev bilir. “Uziilme, Ferhdd.
Ahdim olsun tahtum ve tacim bahasina da olsa sana sirini alacagim” (Yilar, 2010,
s.281). Hiirmiiz Sah Ferhat’in bireylesme yolunda sevdigine, yani amacina ulagsmasi
icin dnemli bir yiice birey arketipi halini alir. Kahraman i¢inde bulundugu bu zor
durumdan ylice birey arketipi sayesinde kurtulur ve Sirin’e kavusur ancak bu

kavusma yeni bir ayriligi da beraberinde getirir.
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Sirin’in animusuna, yani Ferhat’a ulagsmasinda Cariye Servinaz ve taya kadinda
yardimci roldedirler. Onlar iki sevgilinin birbirleriyle goriismesinde bilge arketip

seklinde sembollesirler.

Cariye Servinaz kahramanin zindana diismesi sonrasi onun siirlerini, Sirine
ulagtirmakta bdylece sevgilinin benliginde Ferhat’in askini daha ¢ok yasatmakta ve
yolculugun zorlu siirecinde sevgiliyi daha giiglii kilmaktadir. Ayrica taya kadin da
olimii goze alarak iki sevgiliyi bir araya getirir ve onlarin bu zorlu yolculukta bir

nebze olsun birbirlerine olan hasretlerine ¢are bulur.

Sonu¢ olarak erginlenme yolunda kahramanin yaninda olan yilice birey
arketiplerinin hepsinin de ayr1 bir iglevi vardir ve her biri kahramanin baska bir
sikintisin1 ¢ozerek onun yaninda bireylesme yolunda iyi kalpli bir giic olarak var

olurlar.

2.14.2.4. Yiice Ana Arketipi

“Biyiilii esikten gegisin bir yeniden dogum alanina ge¢cme oldugu fikri,
diinyanin her yerinde rahim imgesi olan balinanin karniyla simgelenmistir”
(Campbell, 2010, s.107). Ferhat’in ¢iktig1 yolculukta bazen i¢ benligiyle bas basa
kaldig1 zindan, dag, ¢6l ve magara gibi yerler balinanin karn1 arketipi dedigimiz ana

rahmini temsil eder. Anne rahminde olusan birey o an saf ve giinahsiz bir haldedir.

Ferhat belli bir siire zindanda kalir bu siire igerisinde Sirin’in hasreti, Ferhat’1
perisan bir hale getirmektedir. Bu durumda Ferhat gonliinden gecenlere engel
olamamakta ve siirler yazarak zindanin kapisindan digar1 atmaktadir. Ferhat’in
Sirin’in hasretini ¢ekmesi onun ic¢in zindanin bir ¢ilehaneye donmesine benzer.
Cilehanede olgunlasma silirecini yasamaya baglar ve adeta giinahlarindan arinir,

bdylece kahraman bireylesme yolunda ilerler.

Ferhat zindandan ¢ikinca bu kez de kendi istegiyle magara, dag ve ¢ol gibi
yerlere c¢ekilir asil arinma bu asamalarda gergeklesir. “Sonra sazini omuzuna alip
daglara ¢ekildi... aslanlar kaplanlar baska hayvanlar onunla beraber gezer, edindigi
magaraya gelince karsisinda el pence divan dururlardi” (Yilar, 2010, s.273). Cektigi
acilarla yalmz kalmak isteyen kahraman babasinin onu ikna ¢abalarina verdigi
cevapla kisiliginde meydana gelen degisimler ortaya ¢ikmaktadir. Ferhat, babasinin

don 1srarina soyle cevap verir.
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“Benim bagimin taci sevgili babacigim. Bundan sonra sen kendine eziyet esip gozyasi
dokme. Ben kendime eza ve cefa veriyorum ki ahirette bunun sefasini stireyim. Sonra sen
beni bu halde goriip cefada saniyorsun. Hayir, bilakis bana bu bir safadir. Annem de sen de
ingallah ahrette kevser havuzu basinda bulusuruz. Beni duadan unutmaym dedi” (Yilar,
2010, s279).
Ferhat bu cevabiyla kendi belliginde yasadigi degisimi de ortaya dokmiistiir. O
artik rabbine giivenmis ve inanmis bir halde animasinin pesinden gitmekte ve
yolculugunun sonucunun farkina vararak bu mistik yolculukta bir yeniden dogus

yasamaktadir.

Kahramanin magaraya cekilip burada belli bir siire kalmasi onun bilinci ve
bilingdis1 arasinda bir bag kurmasini saglar. “Her kim magaraya, kendi icindeki
tasidig1 magaraya ya da bilincin disindaki karanliga girerse, kendini 6nce bilingdist
bir doniisiim siirecinin i¢inde bulur bilingdisina girmesi, bilinci ile bilingdisinin
icerikleri arasinda bir bag kurmasini saglar” (Jung, 2015, s.67). Magara bir arinma
yeri gibi iglev goriir. Ferhat burada i¢ benligine yonelerek kendisini sorgulamakta ve

gercek kimligini bulmaktadir.

Ferhat’in zindan yasantis1 ve sonrasinda yalniz kalmak ig¢in ¢ekildigi dag,
magara ve ¢ol gibi yerler onun kisiliginde olumlu koékten degisimler yasatir. Ask
macerasiyla ¢iktig1 bu yolda erginlenme siirecine giren kahraman, balinanin karni

dedigimiz yerlerde inzivaya ¢ekilerek adeta yeniden bir dogus yasar.

“ ‘Balinanin karn1’ ruhsal dogusun ve asamanin yeri olarak diislenen tapinak
ici, sihirli belde, orman, magara gibi yerlerle es anlamlidir. Kahramanin buralara
girmesi yagamin kaynagina, baslangicina (ana rahmine) doniislinii simgeler ki bu da
yeniden dogmak icin 6lmek anlamma gelir.” (Gokeri, 1979, s.105). Olmek sadece
bedenen yasanan bir olay gibi anlagilabilir, ancak halk hikayelerinde kahramanlarin
0ziini kaybetmeden yasadiklar1 davranigsal ve diisiinsel degisimlerde bir 6lim ve
yeniden dogus anlamina gelmektedir. Olmek bir nevi arinmaktir. Insan, yaradilismin
o en saf haline yani kokenine inmek ister, bu nedenle de mistik yolculuklarda belli
asamalarda bilin¢cdisindaki karanlik giliclerle karsilasip onlara hilkkmetmesi gerekir.
Yeniden dogus bu siirecin sonunda ger¢ekleserek kahramani olgun bir birey haline

getirir.
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Sonu¢ olarak Ferhat, yasadigi erginlenme siirecinde belli sikintilar ¢eker ve
baz1 yardimlar alir. Ancak kahramanin asil kendi i¢ benligiyle yaptig1 miicadele onun
¢iktig1 yolun nihai sonucunu belirler. Ferhat’in magara, ¢6l, dag gibi yerlerde yalniz
basina yasamasi ve yabani hayvanlarin ona tabi olmasi ondaki {istiin hali
gostermektedir. O artik toplumdan farkli bir hal almistir. Zaten bu yolculugu
bitirebilmesinin yolu da, toplumdan farkli bir yasayis farkli bir diistince ve farkli bir

davranis gerektirir.

2.1.4.3. Doniis Asamasi

Ferhat’in maceraya ilk cagriyla basladigi yolculuk, erginlenme siirecinde
sikintilarin ¢ekildigi bir asamaya doniigiir. Erginlenme siirecinde bilingdisindaki
karanlik giiclerle karsilasan kahraman, kimi zaman yiice birey arketipi dedigimiz
kahramana yardim eden kisilerle beraber yol alir, kimi zamanda yalniz kalarak kendi
benliginin bir doniisiimiinii gerceklestirir. Bu siirecin tamamlanmasi i¢in kahramanin

yolculuktan donmesi gerekir.

Ferhat’in ¢iktig1 bu sembolik yolculuk, gonliinde yanan ask atesi i¢indir. Ferhat
Sirin’e olan agkindan dolay1 zorlu bir yolculuga ¢ikar ve geri doniis asamasini yasar,

bu kahramanin bireysellesme yolunda amacini gerceklestirdigini gosterir.

Ferhat, doniis asamasinda Sirin’in 6ldiigli yalanina inanir ve kendisi de Oliir.
Ben diinyada yali onun icin yasiyordum. Madem ki Sirinim oldii, bana da diinya
haram olsun, diyerek birden elindeki kliinkii havaya atti. Kliink Ferhddin bagini
yvardi. Zavalli asik orada can verdi. (Yilar, 2010, s.301.). Ferhat’in 6liimii bir yok
olus degil sevdigiyle maddi alemde bir araya gelememesidir. Asil vuslat sonsuz

yasamin olacagi 6liim sonrasinda ger¢eklesecektir.

Ferhat’in 61diiglinii 6grenen Sirin i¢in de maddi diinyanin bir anlam1 kalmaz ve
daha fazla dayanamayan kalbi durur Ferhat’in iizerine yikilir. “Sirin en sonunda
Ferhadin cenazesinin basina gelmisti. Kendini tutamadi ve sagint basini yolmaya,
Feryat edip tepinmeye baslad:. Bu sekilde kendini helak ederken birden kalbi durdu
ve Ferhadin iizerine yikildi. Oliim onu sevgilisine kavusturmustu” (Yilar, 2010,
5.301). Sirin’in &liimi adeta sevgiliye dogru alinan bir yoldur, bir kavusma ¢abasidir.

Ve sonucta Sirin’de 6lerek sevgilisine kavusur.
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Iki sevgili maddi Alemde bir araya gelemez, her zaman 6nlerine bir engel ¢ikar
birbirlerine kavusmalar1 igin 6lmeleri gerekir. Oliim iki sevgiliyi bir araya getirir ve
bu vuslat ebedi olur. Iki sevgilinin yan yana gdmiilmeleri de sonsuz kavusmanin
gergeklestigine dair bir isarettir. “Ve hemen maiyeti ile beraber bir cenaze toreni
tertip etti. llahilerle iki ask sehidini yan yana defnettiler.... Zamanla iki kabrin
tizerinden iki giil agaci yetisti Yaz kis hi¢ solmayan bu giil aga¢larinin al renkli
giilleri  birbirlerini kucakliyorlardi” (Yilar, 2010, s.301). Askin sehidi diye
bahsedilen iki sevgilinin mezarlarinda ¢ikan giillerin birbirlerini kucaklamalar1 da

asiklarin birbirlerine kavustuklarinin sembolik ifadesidir.

ARKETIPLER
Ayrihk Erginlesme Doniis
Ferhat’in Sirin’e asik Erginlesme siireci ¢ok Ferhat, ¢iktig1 bu sembolik
olmasiyla birlikte boyutlu bir haldedir. yolculukta beseri agka
gonliinde yanan ask atesi | Ferhat’in Sirin’in askiyla | kavusamayarak ruhunu
onu ayrilik asamasinin | dagi delmesi, zindana Rahmana teslim eder.
icerisine atmistir. Bu atilmasi ve dag, ¢ol gibi Ferhat’in 6liimii bir yok
stirecte Sirinle gizlice alanlar1 kendisine mesken | olus degil sonsuz yasamda
bulusmalar ve iki tutmasi, erginlesme var olustur. Doniis siireci
sevgilinin birbirlerine asamasinin getirdigi de boylece tamamlanmis
olan sevgi ve ilgileri zorluklardir. olur.
daha ¢ok artar.
Persona Arketipi Ferhat’in olaylar karsisindaki tavri
Miihmine Bant, Hiisrev Sah, Cadi, Koca
Golge Arketipi
Kari
Sehmerd, Hiirmiiz Sah, Hiisrev Sah, Dervis,
Yiice Birey Arketipi

Cariye Servinaz, Taya kadin.

Yiice Ana veya Bahgin Karni Zindan, Magara, C6l, Dag

Arketipi
Ferhat’in Animasi Sirin, Sirin’in resmi, Saz
Sirin’in Animusu Ferhat

Tablo 1: Ferhat ile Sirin Hikayesinin Arketipsel Sembolizm Tablosu
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2.2. TAHIR iLE ZUHRE HiKAYESINDE ARKETIiPSEL SEMBOLIZM
Tahir ile Ziihre Hikayesi yazari belli olmayan, sozli kiiltiiriin bir trliniidiir.
Nesilden nesile aktarilarak geldigi i¢in bolgeden bolgeye degisiklikler igermektedir.
Bu halk hikayesinin olusum zamani ve yeri tam olarak belli degildir ancak hikayenin

diline bakilarak XVII. yiizyilda olustugu diisiiniilmektedir.

“Tiirk halk hikayeleri i¢inde yayillma alani en genis olanlardan biri de Tahir ile
Ziihre Hikayesidir. Tahir ile Ziihre, Tapir Mirza, Ziihre-Tahir, Taji bilen Zohra gibi
adlarla biitiin Tirk boylar1 arasinda, hatta Ermeni ve Arnavut gibi komsu milletlerde
de yayilmistir” (Tiirkmen, 2015, s.10). Tahir ile Ziihre hikdyesi bugiin Anadolu,
Kosova, Kibris, Azerbaycan, Tirkmenistan ve Balkanlar gibi bircok bdlgeye
yayillmis ve cesitli varyantlar olusmustur. Hikdye nazim-nesir karisik bir sekilde
asiklarin ve anlaticilarin dillerinde giiniimiize kadar ulasmis 6nemli ve yaygin bir
halk hikayesidir. Konunun XV-XVI. yy’dan beri bilinmesine ragmen hikayeden ilk
defa H. Vambery 1867 yilinda s6z etmistir. Daha sonralar1 hikaye iizerinde ¢esitli

caligmalar yapilmistir.

Biz bu calismamizda Fikret Tiirkmen’in hazirladig1 Tahir ile Ziihre (Inceleme-
Metin) adli kitabindaki, yazarin bulabildigimiz tek yazma niisha dedigi ve eserinde de
yer verdigi yazma boliimii ele aldik. Bu yazma boliim tizerinden hikayeyi arketipsel

sembolizm baglaminda inceledik.

2.2.1. Hikayenin Ozeti

Gec¢mis zamanlarda bir padisah ve veziri vardir. Bu padisahin mali, miilki,
askerleri, san1 ve sohreti vardir ancak bir tiirli ¢ocuk sahibi olamamaktadir. Bu
duruma ¢ok iiziilen padisah, nerede bir hekim varsa getirtip ona kendisini tedavi
ettirirdi. BOylece uzun bir siire hekim arayan padisah, bir tiirlii ¢ocuk sahibi
olamayinca bu durumdan timidini keser ve sonunda durumunu unutmaya caligip

sehrin disinda bir bahge yaptirarak burada eglenceye dalar.

Giinlerden bir giin padisah, vezirini de yanina alarak carsi pazarda gezmeye
cikar ve pazarda gordiigli bir dervise para verip duasini alir. Daha sonra padisah ve
vezir bahgceye gelip bir agacin altina otururlar. Bagka bir agacin atinda oturan bir
dervisi goriirler ve yanina giderler. Dervis bunlarin derdini anlayip cebinden bir elma
cikararak ikiye boler ve bu elmay:r yediklerinde ¢ocuklarinin olacagini miijdeler.

Padisahin bir kiz ¢ocugunun, vezirinde bir erkek ¢ocugunun olacagini soyler. Kiza
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Ziihre, erkege de Tahir adinin verilmesini sdyledikten sonra bu ¢ocuklar1 mutlaka

birbirleriyle evlendirmeleri gerektigini tembihler.

Dokuz ay sonra padisahin bir kizi, vezirinde bir oglu olur. Cocuklara dervisin

tembihledigi isimler konulur. Birlikte biiyliyen ¢ocuklar ayn1 hocadan ders alirlar.

Cocuklar birbirlerine ¢ok bagli bir halde biiyilirken Ziihre, Tahir’e asik olur.
Tahir, Ziihre’yi kardesi bildigi i¢in bu aska karsilik vermez hatta Ziihre’ye kizar.
Zihre, o giinden sonra ¢ok iiziiliir, aglar ve Allah’a dua ederek Tahir’in de kendisine
asik olmasini diler. Tahir, Ziithre’nin bu duasi sonrasi ona asik olur. Bundan sonra iKi

sevgili bir araya gelip birbirlerine sevgilerini gosterir ve siirler okurlar.

Ziihre’nin bir akarsu kenarinda ¢ok giizel bir bahgesi vardir. Tahir ile Ziihre bu
koskte birbirlerine siirler sdyleyip vakit gecirirler. Padisahin Arap adinda bir
hizmetkar1 vardir. Bu hizmetkar, iki sevgiliyi kiskandigi i¢in onlarin durumunu ve bir
araya geldiklerini padisaha haber verir. Padisah, iki sevgilinin askinin masum bir
halde oldugunu goriince onlar1 evlendirmeye karar verir. Ancak padisahin esi buna

razi olmaz ve kizinin bir padisah ogluyla evlenmesi gerektigini soyler.

Ziihre’nin annesi, bir sihirbaza biiyii yaptirarak padisahi biiyiiler ve bu biiyii
sayesinde padisah kizin1 Tahir’e vermekten vazgecer. Yine padisah biiyiiniin

etkisiyle Tahir’i saraydan kovar.

Iki as1ik bu olaylar iizerine gizli gizli goriismeye baslar. Arap hizmetkarin tekrar
padisaha haber vermesiyle Tahir yakalanir. Padigah Tahir’i 6ldirtmek ister ancak

vezirlerin araya girmesiyle Tahir Mardin’e siirgiin edilir.

Tahir Mardin’de zindana atilir ve yedi yil boyunca burada bir basina kalir.
Ziihre, kendi koskiinde aglarken bir kervanin konakladigini goriir, onlara Tahir’i
sorar. Bu kervanda yer alan Keloglan adindaki biriyle Tahir’e selamin1 gonderir.
Kervan, Mardin’e geldiginde Keloglan, Ziihre’nin selamimi Tahire iletir. Tahir
bayilir, ayildiginda da Allah’a dua eder ve bu dua sayesinde Hazreti Hizir gelip

Tahir’i zindandan kurtarir.

Zindandan kurtulan Tahir, tekrar Ziihre’nin koskiinlin altina gelerek siirler
okumaya baglar. Ziihre, Tahir’i tanir ve ona bir zarar gelmemesi i¢in Tahir’i
dadisiin evine gonderir. Tahir, bu giinden sonra tekrar Ziihre’yle gizlice bulusmaya

baslar. Bu bulusmalarda iki asik birbirlerine siirler sdyleyerek zaman gegirirler. Arap
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Hizmetkar, bunlarin halini 6grenir ve padisaha tekrar haber verir. Padisah hemen
asker gondererek Tahir’i yakalatir. Tahir’i yakalatan padigah, onu 6ldiirmeye karar
verir, ancak yine vezirlerin 1srar1 lizerine bu kararindan vazgecerek Tahir’in ellerini,

ayaklarmi baglayip bir sandiga koyar ve sandig1 da bir salla Sat Suyu’na birakirlar.

Ziihre, durumu 6grenince hemen bir mektup yazarak Gol Padisah’inin kizina
gonderir. Mektubu alan GOl Padisah’inin kizlart birkag, hizmetgiyi Sat Suyu’nun
yaninda nobet beklemesi i¢in gorevlendirir. Sonunda, Tahir’in iginde oldugu sali

goriirler ve Tahir’i kurtarirlar.

Gol Padisah’min ii¢ kiz1 vardir ve her {icii de Tahir’e asik olurlar. Ug kizin
Tahir’i sevmesi aralarinda kiskang¢liga neden olur ve bu kiskanglik sonucunda Tahir’i
oldiirmeye karar verirler. Olanlart 6grenen Tahir, bir gece yarisi saray: terk ederek

oradan kacar.

Saraydan kacan Tahir, bir ¢esmenin basina gelir, orada abdest alip iki rekat
namaz kilar ve Allah’tan yardim diler. Daha sonra Tahir uykuya dalar, gece bir
dervig gelerek Tahir’i atina bindirir ve ondan goézlerini kapatmasini ister. Gozlerini

kapatan Tahir bir bakar ki Ziihre’nin koskiiniin altindadr.

Tahir, tekrar dadisinin evine gelir ve ondan Ziihre’nin diigliniin oldugunu
ogrenir, hemen kadmn kiligina girerek diigline gider. Ziihre Tahir’i tanir ve konusup
anlagarak ertesi giin kagmaya karar verirler. Sonraki giin Tahir tekrar kadin kiyafeti
giyer ve Ziihre’yle beraber hamama giderler. Arap hizmetkar, Tahir’i tanir ve

padisaha haber verir. Padisah tekrar Tahir’i yakalatir ve huzuruna getirtir.

Padisah Tahir’i 6ldiirtmek ister ancak vezirlerin tekrar araya girmesiyle bir sart
kosar. Padisah Tahir’den {i¢ haneli tiirkii sOylemesini ister ancak tiirkiide ne kendisini
ne de kizin1 anmayacak eger anarsa onu Oldiirecektir. Tahir tiirkiiye baglar ilk iki
hanesini sdyler ancak tiglince haneye gelince o sirada saraya gelen Ziihre’yi goriir ve

onun adini anar. Bunun lizerine Padigsah Tahir’in idam edilmesini ister.

Olecegini anlayan Tahir cellattan iki dakika miisaade isteyip iki rekit namaz
kilar ve Allah’a dua ederek o dakika caninin alinmasini ister. Duasi kabul olur ve

Tahir daha basi kesilmeden Oliir.

Tahir’in 6ldiiglinii 6grenen Ziihre, suurunu kaybetmis bir sekilde giinlerden bir

giin Tahir’in mezarina gider ve Allah’tan caninin alinmasini ister. Ziihre’nin de duasi
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kabul olur ve Tahir’in mezarinin basinda Ziihre’de oliir. Bunu goren Arap kole,

dayanamayip bigag1 gégsiine saplar ve oracikta can verir.

Padisah bu duruma ¢ok {iziiliir ve aglar. Bu durumu goéren ulema padisahtan
asiklara bir mezar yaptirilmasi isteginde bulunurlar. iki asig1 yan yana gomerler Arap

kolenin mezarini da basuglarina yaparlar.

Her sene Ziihre’nin mezarinda bir beyaz giil, Tahir’in mezarindan da bir
kirmiz1 giil biterek birbirlerine dogru uzarlar, ancak Arap kolenin mezarindan ¢ikan

bir kara ¢ali iki giiliin arasina girerek birbirlerine kavugmasini engeller.

2.2.2. Hikayenin Olay Orgiisii

e (ocuklar1 olmayan padisahin ve vezirin beraber gezintiye ¢ikmasi.

e Bu gezi sirasinda bir dervisle karsilagsmalari ve dervisin bunlara bir elma
verip bunlardan elmanin yarisinin padisah, yarisinin da vezir tarafindan yenmesini
istemesi.

e Daha sonra dervisin padisah ile vezire ¢ocuklar1 olacagini sdylemesi ve bu
cocuklarin birbirleriyle evlendirilmelerini istemesi.

e Padisah ve vezirin, dervisin verdigi elmayi yemeleri ve g¢ocuk sahibi
olmalar1. Dervisin istegi iizerine erkege Tahir kiza Ziihre adin1 koymalari.

e Ziihre’nin Tahir’e asik olup Allah’a dua etmesi ve Tahir’in de kendisine
asik olmasini istemesi. Bu dua neticesinde dileginin ger¢eklesmesi.

e Zamanla Tahir ile Ziihre’nin biiylimesi ve biiylidiikce daha ¢ok birbirlerini
sevmesi.

e Ziihre’nin babasi olan padisahin, kizin1 Tahir’le evlendirmek istemesi ancak
haniminin bu duruma kars1 ¢ikmasi ve padisaha biiyli yaptirmasi.

e Bu biiyli nedeniyle padisahin Ziihre’yi Tahir’e vermekten vazge¢mesi ve
Tahir’i Mardin’e siirgiin etmesi.

e Tahir’in, Mardin’de Zindana atilmas1 ve burada yedi yil kalmasi.

e Yedi yi1l sonunda Ziihre’'nin selamimin bir sekilde Tahire ulasmasi ve
Tahir’in Allah’a dua ederek zindandan kurtulmast.

e Tahir’in tekrar memleketine doniip Ziihre’nin konaginin oniline gelmesi ve

Ziihre’ye kavusmasi
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e Bunu duyan padisahin Tahir’i yakalatmasi ve onu 6ldiirmek istemesi, ancak
vezirlerin 1srariyla Tahir’i 6ldiirmekten vazgegmesi ve onu sandiga koyarak nehre
birakmasi.

e (G0l padisahinin kizlarinin Tahir’i nehirden ¢ikarip kurtarmasi.

e Tahir’in bir siire g6l padisahinin misafiri olmasi, ancak padisahin {i¢ kizinin
kendisine asik oldugunu ve bu ask sonucunda ona zarar verebileceklerini anlamasi
sonucu oray1 terk etmesi ve tekrar eve donmesi.

e Tahirin eve dondiiginde Ziihre’nin evlendirilmek iizere oldugunu
ogrenmesi ve kadin kiligina girerek Ziihre’ye ulasip hamama gittikleri giin kagmaya
karar vermeleri.

e Padisahin, bu plan1 haber almasi ve Tahir’i yakalatip 6ldiirmek istemesi.
Ancak vezirlerin padisahi ikna etmeleri sonucunda padisahin Tahir’i bir imtihana
tabi tutmast.

e Padisahin Tahir’den bir tiirkii okumasin1 istemesi ancak tiirkiide kendisinin
ve kizinin isminin ge¢memesini sdylemesi. Eger dedigini yaparsa kendisini
oldiirmeyecegini aksi halde kellesini kesecegini sdylemesi.

e Tahir’in tirkiiye baslamasi ancak tiirkiiniin son dortligiinde bir anligina
Ziihre’nin etegini gormesi ve dayanamayip Ziihre’nin adin1 anmasi.

e Padisahin derhal Tahir’in 6ldiirtilmesini emretmesi.

e Cellatin Tahir’in bagin1 kesmek i¢in gelmesi ve Tahir’in Allah’a dua edip 0
anda canmin alinmasimi istemesi bu duasinin kabul olup ruhunu Allah’a teslim
etmesi.

e Ziihre’nin Tahir’in 6liimi tizerine aklin1 yitirmesi. Bir giin Tahir’in mezarini
ziyaret ettiginde Allah’tan canmin alinmasini istemesi ve mezarin basinda ruhunu

teslim etmesi.

2.2.3. Hikayenin Motifleri
1. Cocuksuzluk Motifi: Bircok halk hikayesinde oldugu gibi Tahir ile Ziihre
hikayesinde de Padisah ve vezirin ¢cocugu olmamaktadir. “Bu padisahin mali, miilkii,

hazinesi, askeri kisacast her seyi vardi. Ancak ¢cocugu olmadigi icin aci ve kederden

kurtulamiyordu” (Tirkmen, 2015, 5.207).

2. Ad Koyma Motifi: Kahramanlar daha dogmadan elmayi veren Kkisi

tarafindan ismi konulmustur. Cocuklarin isimlerini koyan dervis, padisah ve vezire
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cocuklarinin olacagini sdyler, isimlerini de o anda belirtir ve ¢ocuklar dogdugunda
bu isimlerin konulmasini ister. “Bu elmalart bu gece yiyin, Allah’in izniyle
evlatlariniz olacak, fakat kizin adimi Ziihre, oglanin adini da Tahir koyacaksiniz”

(Tahir, 2015, 5.208).

3. Hizir Motifi: Hikayenin ii¢ yerinde Hizir motifine rastlanilmaktadir. Hizir,
hikayenin basinda ¢ocugu olmayan Padisah ve vezirin bir gezintiye ¢iktiklarinda
karsilarina ¢ikan yasl bir ihtiyar seklindedir. “O swrada baska bir agacin altinda
temiz giyinmis, elinde bir kalemle, oniinde birka¢ kitap bulunan yasl bir dervis
gordiiler” (Tirkmen, 2015, s.208). Burada padisah ve vezire elma vererek bu
elmalart esleriyle beraber yemeleri sonucunda cocuklarinin olacagini miijdeler.
Ayrica hikdyede Tahir Zindana diistiigiinde yine karsisina ¢ikan kisi Hizir’dir. “Yats:
namazindan sonra zindanin kapist a¢ildi, Hazreti Hizir aleyhisselam elinde siyah bir
atla gelip selam verdi” (Turkmen, 2015, s.225). Tahir bir gece ¢esme basinda
uyuyakaldiginda yardimina gelen kisi yine Hizir’dir. “Uykuda iken kulagina bir at
sesi geldi. Hemen uyandi, yani basinda beyaz atlaslar giymis bir dervis ve siyah bir

at gordii” (Tirkmen, 2015, 5.236).

4. Elma Motifi: Cocugu olmayan padisah ve vezir geziye ¢iktiginda bir
ithtiyarla karsilagirlar. Bu ihtiyar Hizir’dir. Birgok halk hikayesinde oldugu gibi
cocugu olmayan kisiye elma verilir ve bu elmanin ikiye boliiniip kar1 koca tarafindan
bir parcasinin yenilmesi istenir bu motife Tahir ile Ziihre hikayesin de de
rastlamaktayiz. “Dervis cebinden bir elma ¢ikardi, ikiye boldii yarisini padigsaha

yarisint da vezire verdi” (Tiirkmen, 2015, s.208).

5. Dua-Beddua Motifi: Tahir’e asik olan Ziihre, Allah’a dua eder ve Tahir’in
kendisine asik olmasini diler. “Yarabbi benim sevgimin yarisini Tahir’e ver. Diye
dua eder” (Tirkmen, 2015, s.209). Yine hikdyenin baska bir yerinde Tahir
zindandan kurtulmak i¢in Allah’a dua eder. “Yarabbi, ben yetimim senden baska
kimsem yok. Beni buradan kurtar.... Ilahi sen Yunus Peygamber’i kurk giin balik
karminda saklayp, tekrar kurtardin. Onlarin yiizii suyu hiirmetine bu bicare zayif
kuluna act ve yedi hasretime kavustur” (Tirkmen, 2015, s.225). Tahir hikdyenin
baska bir yerinde de dlecegini anlayinca Allah’a yalvararak caninin alinmasini ister.
Tahir, “Allah’a Yarabbi, bu saat bu dakika ruhumu kabzeyle deyip can u géniilden
dua etti” (Tirkmen, 2015, s.244).
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Tahir’in 6ldiigiinii géren Ziihre, Tahir ile kendisine bunu yapanlara beddua
ederek caniin alinmasini diler. Zithre Tahir’in mezarina gelince “Ey benim askimla
kendini bu hale koyan Tahirim, her kim miinafiklik etti ise benim Tahirim gibi helak
olsun” (Tirkmen, 2015, s.245). Diye beddua eder.

6. Say1 Motifi: Tahir’in zindanda yedi yil kalmasinda sayr motifi vardir.
“Tahir bu zindanda tam yedi y1l kaldi. Yedi yil boyunca geceleri diisiinde giindiizleri
hayalinde hep Ziihre'yi gordii” (Tirkmen, 2015, s.223). Ayrica Murat nehrine atilan
Tahir’1 ti¢ kizin kurtarmasi gibi birgok hikayede karsilastigimiz ii¢ sayisina Tahir ile

Ziihre hikayesinde de rastlamaktayiz.

7. Kiik Degistirme Motifi: Tahir memleketine dondiigiinde Ziihre’nin
diigliniiniin oldugunu 6grenir. Bunun iizerine Tahir, “Sabah olunca hemen kadin
elbiselerini giydi. Ferace, yasmak takti ve evden ¢ikip dogru padisahin sarayina
gitti” (Turkmen, 2015, s.237).

8. Gurbet Motifi: Tahir Mardin’e siirgiin edilir ve burada yedi y1l zindanda
kalir bu siire Tahir i¢in bir gurbettir. Ayrica g6l padisahinin yaninda oldugu

zamanlarda Tahir gurbettedir. Her iki 6rnekte de gurbet motifi vardir.

9. Iimtihan Motifi: Bir tiirlii Tahir’i Ziihre’den ayirmayan Padisah, Tahir’i bir
imtihana tabi tutar bu imtihanda Tahir’den bir beyit sOylemesini ister. Padisah:
“Eger Tahir, mecliste beni ve Ziihreyi anmadan ti¢ hane tiirkii soylerse azad ederim.
Eger anarsa yemin ediyorum basini keserim dedi.” (Tiirkmen, 2015, s.242). Ancak
Tahir bu imtihan1 gegemez, ¢linkii siiri okurken bir an da sevdiginin etegini goriir ve

dayanamaz Ziihre’nin adin1 soyler.

10. Ceza Motifi: Imtihani gecemeyen Tahir, padisah tarafindan oliime
mahkim edilir. Tahir’in 6ldiigiinii géren Ziihre’de dayanamaz ve Allah’tan caninin

alinmasini diler. Boylece asiklar kavusamadan oliirler.

11. Zindan (Hapsedilme) Motifi: Tahir, Ziihre’nin konagmin oniine gelince
padisahin emriyle yakalanir ve Mardin’e stiriilerek zindana atilir. “Az gittiler uz
gittiler, giinlerden birinde Mardin sehrine ulastilar. Zavalli Tahir’i zindana teslim
edip, zindancidan teslim kagidini alip Tahir’le vedalastilar” (Tlrkmen, 2015, s.222).
Tahir zindanda yedi yil kalir ve Hizir’in yardimiyla kurtulur.
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12. Sandiga Koyup Nehre Birakma Motifi: Tahir, Ziihre’nin konaginin
yanina gelince Padisah tarafindan yakalatilir ve bir sandiga koyularak murat nehrine
atilir. “Sonra padisah emreyledi. Tahir’i yere yikip, elini ayagini zincire vurdular.
Bir agzi acik sandigin icine koyup, sandigi bir sala bagladilar ve Sat Suyuna
biraktilar” (Tirkmen, 2015, s.232).

13. Oliim Motifi: Tahir ile Ziihre diinyada birbirlerine kavusamayip 6liirler ve

iki sevgilinin mezarlarini1 yan yana yaparlar.

2.2.4. Hikayedeki Arketipler

2.2.4.1. Ayriik Asamasi

2.2.4.1.1. Maceraya Ilk Cagr

“Bireylesme yolunda atilacak ilk adim olan ayrilik asamasi, fark edilmeyi
bekleyen rehberin ¢agrisiyla uyanisa gecen kahramanin hikayesidir” (Simsek ve
Senocak, 2009, s.111). Halk hikayelerinde kahramanin bireysellesmesi igin bir
maceraya ¢ikmasi gerekir. Ozellikle ask hikayelerinde kahramaninin bagindan gegen
baz1 olaylar, kahramani olgunlastirmakta ve onu bu yolculugun ¢etin kosullarinda
bazen yalniz birakmakta bazen de yardimci rollerle kahramanin yolculugunun
tamamlanmasini saglamaktadir. Anadolu’nun bir¢ok yoresinde anlatilagelen Tahir ile
Ziihre hikayesinin bagkahramani olan Tahir de bu olgunlasma yolunda bir maceraya
cagr igerisindedir. Kahramanin bu cagriya kulak vermesi ve bireysellesme yolunda

ilk adim1 atmas1 onun maceraya kulak verdiginin gostergesidir.

Hikayede olaylar siradan bir ask seklinde goziikkmektedir. Tahir ile Ziihre
mektebe gitmekte ve birbirlerini kardes bilmektedirler. Ancak maceraya baslanmasi
icin ortada bir sorun olmasi1 gerekir. Her ikisinin de kaderi dnceden yazildig: icin
iclerindeki ask duygusu belli bir yasa geldiklerinde ortaya ¢ikar. “On yasina
geldiklerinde Ziihre’'nin gonlii Tahir’e diistii Giinden giine artan sevgisi yiiziinden
Ziihre Tahir’i uyurken gizlice optii” (Tirkmen, 2015, s.209). Ziihre’de ortaya ¢ikan
bu ask, zamanla bliyiir ve kahramanin bireylesme yolunda, ona gii¢ ve inang veren
bir hal alir. Ziihre’de olusan bu ask Tahir’de de ortaya cikar. “Tahir de Ziihre’yi
Sevmeye baslads.... Tahir, zavalli, gezdigi yerleri bilmez oldu. Gece giindiiz demeden
deli gibi dolasir oldu” (Tirkmen, 2015, s.209). Tahir’de baslayan bu ask, daha ilk
asamalarda bile kahramani divane bir hale getirmeye baglar. Bu hal, maceranin zorlu

gececegine de bir isaret niteligindedir.
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Iki asik arasinda baslayan bu ask, tesadiifii gibi goriinse de asil neden
kahramanlarin bilingaltinda yatan ask duygusudur. Bu agk duygusu ortaya ¢ikinca da
asil macera baslamis olur. Kahraman, artik kendisini bir yola ¢ikaracak olan sese
kulak vermistir ve ayrilik asamasia girmistir. Ask, kahramani hem zorluklarla

karsilastirir hem de onu erginlesme yoluna sevk eder.

Aslinda kahramanin kaderi daha dogmadan belirlenmistir. Hikdyede ¢ocugu
olmayan padisah ve vezire ¢ocuklarinin olacagr miijdelenmis ve bu cocuklarin

kaderleri hakkinda uyarida bulunulmus.
“Dervis cebinden bir elma ¢ikardi, ikiye boldii yarisini padigsaha yarisint da vezire verdi.
‘Bu elmalar1 bu gece yiyin Allah’in izniyle evlatlariniz olacak.... Birbirinden ayirmadan
biiylitecek ve zamani gelince de birbirleriyle evlendireceksiniz. Eger bu sdylediklerimi
yapmazsaniz baglarina 6yle haller gelecek ki Ferhat ile Sirin, Leyla ile Mecnun Arzu ile
Kamber, Vamik ile Azra, Varaka ile Giilsah gibi kiyamete kadar destan olup soylenecek’
dedi” (Fikret, 2015, 5.208)

Cocuklarin  dogumu ve beraber mektep egitimi almalari sirasinda
yolculugunda ilk adimlar1 atilmaya baslanmistir. Daha dogmadan kaderleri ¢izilen
Tahir ile Ziihre, bu kaderi yasamaya baslamislardir. Mektep egitimleri sirasinda
kahramanlar birbirlerine asik olmus ve bu askta giinden giine artmistir. Erginlesme
siirecinin yasanmasi i¢inde kahramanin bu askin pesinde gitmesi ve Oniine ¢ikan

engelleri agmas1 gerekmektedir.

2.2.4.2. Erginlenme Asamasi

Ayrilik asamasii basariyla atlatan kahraman, erginlesme asamasinda daha
zorlu bir siirece girer. Bu siliregte memleketinden uzaklagsmak zorunda kalip zindana
atilan ve bu siire zarfinda i¢ benligiyle bas basa kalan kahraman, artik yoluna devam
etmek icin goniilden dua eder ve neticede kendisine yardim edecek olan yiice birey
cikar ortaya. Olgunlagsma yolunda ilerlemek i¢in cesaret, fedakarlik ve azim gerekir.
Tahir’de oniine ¢ikacak olan her engeli asmak icin tiim azim ve kararhigiyla tekrar

miicadelesine baslar.

2.2.4.2.1. Golge Arketipi

“Bireysellesim siirecinin ilk evresinde benlik ‘gdlge’ (shadow) arketipiyle
karsilasir. Prensiplerimize aykiri oldugu icin, ahlaksal, estetik ya da baska nedenlerle
kabul etmek istemedigimiz ve farkinda olmadan bastirdigimiz nitelikler olusturur

g6lgeyi” (Gokeri, 1979, s. 18). Golge bireyin karanlik yonlerini temsil eder. Golge
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arketipi, sanatsal metinlerde cadi, ejderha, dev, biiyiicii vb. sekillerde ortaya ¢ikar.
Erginlesme siirecinin baslangicinda kahramanin karsisina ¢ikan en onemli ve
tehlikeli arketiplerin basinda golge arketipi gelir. Kahramanin yolculugunu devam
ettirip bireysellesme siirecini tamamlamasi igin golge arketipiyle karsilagsmasi

gerekir.

Tahir ile Ziihre hikayesini inceledigimizde hikayenin kahramanlarindan olan
Tahir, Ziihre’ye asik olmus bir vaziyette yasamini siirdiiriirken bir yandan da bu
askin acisin1 ¢ekerek, Ziihre’ye kavusma istegindedir. Ancak bu asamada
kahramanin karsisina Ziihre’nin annesi, babasi, Arap ve sihirbaz cadi ¢ikar.
Hikayenin basinda padisah, golge arketipi olmamasina ragmen daha sonra sihirbaz
cadinin yaptig1 biiyli neticesinde kahramanin karsisina ¢ikan en biiylik engel

olmustur.

Golge insanin, korkular1 ve utanglaridir. Ziithre’nin babasinin hikayede golge
arketipi seklinde karsimiza ¢ikmasi aslinda kahramanin korkusunun diga yansimast
seklinde de gosterilebilir. Bir¢cok halk hikayesinde oldugu gibi asik olunan kizin
babasi, Campbell’in “esik muhafizi”’ dedigi bu ilk esik, gecilmesi gereken bir
engeldir ve bu engel kimi zaman kahramanlarda korkuya neden olmakta ve sevdigine
kavusamama diisiincesini i¢inde barindirmaktadir.

“Padisah bunlarin diriist ve sadik agiklar oldugunu goriip, kizin1 Tahir’e vermeye karar
verdi. Meger o sehirde bir hain sihirbaz vardi. Ziihre nin annesi o sihirbazi ¢agirip, durumu
anlatti. Ve “padisah Ziihre’yi Tahir’e verecek, ben buna razi degilim. Tahir vezir oglu,
benim kizim padisahlara layiktir. Sen bir ilag ile padisahi Tahir’den sogut” deyip sihirbaza
yliz altin verdi, “gayret edersen bin altin daha veririm” dedi. Sihirbaz cadi, dogru evine
gidip sihir torbasin1 dniine doktii, ¢esitli sihirler yapti, mezarliktan toprak alip karigtirdi ve
gotiiriip Ziihre’nin annesine verdi. “bu topragi serbetin igine karigtir ve padisaha igir” dedi.
Sultan topragi alip, padisah serbet isteyince, i¢ine o topragi katip kendi eliyle padisaha
gotiirdii. Padigah serbeti icince hemen Tahir’den sogudu ve saraydan kovdurdu” (Tiirkmen,
2015, s. 218)

Giliniimlizde de asklarin Oniine genellikle baba arketipi ¢ikmaktadir. Bu da
gostermektedir ki gerek eski zamanlarda gerek farkli kiiltiirlerde ve gerekse
giiniimiizde insanlarin i¢indeki bu endise ve korku, hem edebi metinlerde hem de
gercek yasamda kendisini gdstermektedir. /lk esik muhafizi da denen bu asamada

kahraman, kararli bir sekilde esigi gecmeye calisir. Zaten edebi yapitlarda insan
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olusumu oldugu i¢in bu yapiti olusturan kisinin endise, korku, seving ve duygularini

icinde barindirir.

Tahir’in bu yolculuga ¢ikarken en biiyiik korkusu statiidiir. Clinkii Ziihre bir
padisah kizidir ve kendisi konum olarak ondan diisiik bir mertebededir. Nitekim bu
korku hikdyede anne babanin golge arketipiyle Tahir’in karsisina ¢ikmasiyla
neticelenir. Tahir, hikdye boyunca bu golge arketiplerle karsilasmis ve bu engelleri
geemek i¢in ugragsmistir. Kahraman erginlesme siirecini tamamlamak isterse mutlaka

golgesiyle karsilagsmali ve ona hiikkmetmelidir.

Tahir, ask yolunda g¢ekecegi acilarin farkindadir ve bazen endise
duyabilmektedir. Bu endiselerini igine atan Tahir, aslinda igindeki golgeyi
beslemekte ve biiyiitmektedir. “Diisiinde dért yanini kara képekler almiglar ne kadar
ugrastiysa bir tiirlii kurtulamadigint gérmiistii. O korkuyla uyanmip diisiinceye dald.
“ben bir zamanlar bu diisii bir kere daha gérmiistiim. Korkarim ki diismanlarin bizi
gormiis olsunlar” deyip iki gece Ziihre'ye gitmedi” (Fikret, 2015, s.228). Tahir’in
gordiigii bu riiya onun bilingdis1 unsurlarinin rilyada sembollesmis halidir. Kopek
saldirgan ve korkulu bir hali temsil eder. Kahraman riiyasinda gordiigii bu bilingdisi
sembol neticesinde sevdigiyle bulusmaya gitmez c¢iinkii kendilerine bir zarar

geleceginden korkar.

Yine Tahir’in yolundaki en biiyiik engellerden biride padisahin kolesi olan
Arap’tir. Ancak Tahir, hikdye boyunca Arap’in ona yaptiklarina karsilik vermez
intikam duygusu bile olmaz. Bu da gostermektedir ki; kahraman bu arketipiyle
karsilagsmak istemez. “Meger padisahin bir Arap kolesi vardi. Bu Arap son derece
hilekar ve bencil idi. Ziihre ile Tahir’in birbirlerini sevdiklerini o6grenmis,
soylediklerini dinlemisti. Birden kiskanc¢hk damarlar: kabardr ve gizlice bahgeye
girerek saklandi...” (Turkmen, 2015, s.216). Tahir’in Oniindeki en biiyilik
engellerden biri olan Arap, asigin rakibidir. Tahir ile Ziihre’nin bir araya gelmemesi
icin elinden gelen her seyi yapan bu rakip, hikdyedeki baglica ve etkin golge

arketiplerdendir.

Rakip; halk hikayelerinin birgogunda vardir. Hatta diinya edebiyatinda da
olusmus birgok eserde kahraman ve sevdigi arasina lglincli bir kisi girmek ister.

Farkli yerlerde ve toplumlarda olugsmus iiriinlerde ortak bir diislince olan {i¢iincii bir
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kisinin olmas1 C. Gustav Jung’un ortaya koydugu ortak bilingdis1 kavrammi da

desteklemektedir.

“Tahir daha pek ¢ok sitemli tiirkiiler soyledi ve “birbirimizden ayrilmaya
sebep nedir?” diye sordu. Ziihre, ‘Arap kéleyle, sihirbaz kadin’ dedi. Bunlar béyle
konusurlarken gozciiler duruma Arap koleye haber verdiler. Arap kole de hemen
padisaha gidip olanlara anlatti...” (Tirkmen, 2015, s. 220). Erginlesme siirecinde
Arap kole, Tahir’in amacina ulasmamasi i¢in elinden geleni yaparak tam bir golge
arketipi seklinde sembollesir. Bu gélge Tahir’in bilingdisindaki sevdigini bagkasina

kaptirma korkusunu da temsil eder.

Tahir’in karsisinda ona rakip olan Arap, igten i¢ce Ziihre’ye asiktir ve o da
Tahir’1 kendisine rakip olarak gérmektedir. Bu ylizden zamanin1 genellikle bu isin
olmamasi i¢in harcamaktadir.

Raviler soyle rivayet ederler ki, o kara kéle bir giin haber alip, bahgenin bir késesine
gizlendi. O gece Tahir Ziihre’ye gelmisti. Yine iple yukar ¢ikt1, sabaha kadar koskte kaldi.
Sabah melun Arap dogru padisaha gidip, “efendim, padisahim, Tahir bu sehre geliip gece,
bir kementle koske cikiyor. Ziihre ile zevk ve sefa ediyor.” (Tiirkmen, 2015, s. 229)

Golge arketipi, kahramani erginlesme yolunda bigare birakarak kahramani
vazgegmeye yoneltir. Arap seklindeki bu arketipte hikdye boyunca kahramanin
oniinde bir engeldir ve sonucta gélge arketipi olan Arap, kahramanin 6liimiine neden

olarak kendisini de yok eder.

2.2.4.2.2. Yiice Ana Arketipi

Yiice ana arketipi, kahramanin i¢ benligine yoneldigi, inzivaya ¢ekildigi, yalniz
kaldig: alanlardir. Adeta bir bebegin anne karninda kaldig siireyi temsil eder. Cocuk
dogdugunda nasil diinyaya gozlerini agmigsa, bagka bir dleme ge¢cmisse kahramanda
yiice ana arketipinin simgelestigi alanda yeniden dogar. “Ana arketipi benligin
stirekli iletisim i¢inde bulundugu ve kisiligin gelisiminde ¢ok etkin bir rolii olan
arketiptir. Korkung, mahvedici, yutup engelleyen bir gli¢ olmaktan, sefkatli, koruyan,
besleyip biiyiiten, yasam giicli veren bir varliga kadar tezatlarla dolu bir kapsami var”

(Gokeri, 1979, s. 26)

Bircok halk hikayesinde de oldugu gibi Tahir, memleketinden uzaklasir ve
erginlesme yolunda yalniz kalacagi, i¢ benligine yonelecegi alanlarda uzun siireli

kalir. Hikayede, Tahir siirglin edilerek Mardin’de bir zindana atilir. Yiice ana
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doganin kendisi oldugu i¢in dogada yer alan ve insanlarin genellikle yalniz kaldiklar
yerler, ana arketipini simgeler. Burada da yiice ana arketipi zindan seklinde
simgelenmistir. Kahraman erginlesme yolunda bu esigi ge¢melidir. Yedi yil gibi bir
stire zarfinda kahraman i¢ benligine yonelmekle beraber, ask acis1 her giin daha ¢ok
artmigtir. Aslinda bu sevginin artmasit kahramanin yolculuguna devam etmesinde
onemli bir etkiye de sahiptir. Ayrica yedi ve kirk gibi sayilar halk edebiyatinda sik¢a
kullanilir. Yedi y1l kahramanin olgunlagmasi i¢in gegen 6nemli bir zamandir.
“Bu tarafta Tahir, zindanda aglayip sizlayarak, Ziihre’nin hayaliyle giinlerini gegiriyordu.
Zihre’nin askina siirler yaziyor ve zindanin penceresinden digart atiyordu. Tahir’in
tiirkiileri boylece diyar diyar meshur oluyordu. Tahir’in siirlerini kim okursa hemen asik
oluyordu. Giinler, aylar, yillar béylece gecti. Tahir bu zindan da tam yedi kaldi. Yedi yil
boyunca geceleri diisiinde giindiizleri hayalinde hep Ziihre’yi gordii. Onunla konustu,
onunla aglast1” (Tirkmen, 2015, s. 223)
Tahir yedi yil boyunca hem i¢indeki askin etkisini daha ¢ok hissetmistir hem
de olgunlagsma yolunda daha ¢ok yol almistir. Bdylece erginlesme siirecinin

zorluguna katlanacak hale gelmistir.

Yiice ana kisinin yalniz kaldig1 sadece kendi i¢ sesiyle bir arada oldugu anlari
temsil eder. Hikayenin kahramani olan Tahir’in bir sandiga konularak nehre
birakilmas1 da adeta Yunus peygamberin baligin karninda ki durumuna
benzetilebilir.

“Tahir’i yere yikip, elini ayagimi zincire vurdular. Bir agz1 acik sandigin i¢im-ne koyup,
sandig1 bir sala bagladilar ve Sat suyuna biraktilar. Su zavalli Tahir’i alip gotiirdii. Nereye
gotlirdiigiinii bilmeden sadece gokyiiziinii gorerek akintiya kapilip gidiyordu. Ne yukari
kalkabiliyor ne de dogrulabiliyordu™ (Fikret, 2015, 5.232)

Her iki siirecte kahramanin biling ve bilingdisinin etkisinde kendisi benligini
bulmasini saglayan bir i¢ yolculuktur. Bu yolcugun gerc¢eklesmesiyle kahraman
macerasina daha giiclii ve inangh bir halde devam eder. Erginlenme asamasinda

yasanan bu siirecler zorlu sinavlar déneminin de bir geregidir.

2.2.4.2.3. Yiice Birey Arketipi

Kahraman yolculugunda bazen yalniz ilerler bazen de ona yardim eden biri
¢ikar ortaya, dniine ¢ikan engelleri kendi basina astig1 gibi bazen de yardim alir. iste
bu yolculukta kahramana yardim eden en 6nemli kisi yasli birey ya da yiice birey

arketipidir. Bu arketip farkli simgelerle ortaya cikabilir bazen bir insan simgesiyle,
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bazen de bir hayvan simgesiyle kahramana yol gosterir. Bilge arketip; “bir yandan
bilgi, idrak, diisiince, bilgelik, akillilik ve sezgi, diger yandan da iyi niyet ve
yardimseverlik gibi ahlaki 6zellikleri temsil eder ki bunlar onun ‘ruhsal’ karakterini

yeterince ortaya koyar.” (Jung 2003 5.91).

Tahir ile Ziihre hikayesinde yiice birey arketipine dervis, Hizir, dadi, gibi
sahislarda rastlamaktayiz. Bu sahislar kahramanin amacini gergeklestirmesinde en

onemli yardimcilardir.

Tahir ile Ziihre hikayesinde padisah ve vezirin karsisina dervis seklinde ¢ikan
kisi yiice birey arketipidir. Zamani gelince kahramana Hizir seklinde goriiliir ve ona
yardim eder.

“Bahgede biraz dinlenmek ve serinlenmek i¢in bir agacin gdlgesine oturdular. O sirada
baska bir agacin altinda temiz giyinmis, elinde bir kalemle, oniinde birka¢ kitap bulunan
yasli bir dervis gordiller. Yanma gidip kim oldugunu sordular. Dervig, “ben remel
Ustadiyim, bagka marifetlerimde vardir” deyince, padisah, “madem marifetin var,
gonlimden gegeni bilirsen sana inanirim” dedi....Dervis bunlarin birinin de vezir oldugu ve
evlat icin niyet tuttuklarim bildi. Ustelik padisahin bir kiz, vezirinde bir erkek ¢ocugunun
olacagim sdyleyince padisah hemen dervisin eline sarildi” (Tiirkmen, 2015, s. 208).

Kahramanin dogumundan once ortaya ¢ikan ve Tahir ile Ziihre’nin diinyaya
gelmesine vesile olan dervis bundan sonraki siiregte de Tahir’in yaninda olacaginin
ve ona bazi zorlu siireclerde yardim edeceginin de isaret¢isidir. Bu yardima

kahramanin zindana diismesi sonrasi rastlamaktayiz.

Kahramanin yedi yillik zindan hayatinin sonunda Allah’a dua etmesi ve bu
duasinin kabul edilmesi de kahramanin belli bir erginlige ulagtiginin gostergesidir.
Bu dua neticesinde Allah’in izniyle de Hazreti Hizir ¢ikagelir ve Tahir’i zindandan
kurtarir.

“O zaman 1iziildi, zindan bagina dar geldi. Hemen abdest alip, iki rekat namaz kildi ve
“Yarabbi, ben yetimim senden bagka kimsem yok. Beni buradan kurtar. Sen ki Yusuf
Peygamber’i yedi yil zindanda hapsettin, sonra kurtarip, Misir’a sultan eyledin. flahi sen
Yunus Peygamber’i kirk giin balik karninda saklayip, tekrar kurtardin. Yats1 namazindan
sonra zindanin kapist agildi, Hazreti Hizir aleyhiseldm elinde siyah bir atla gelip selam
verdi” (Tiirkmen, 2015, s. 225)

Yiice birey, kahramanin en sikintili zamanlarinda ortaya cikar. Tahir belli bir

stire yalniz kalmistir. Bu yalnizlik, ona ac1 vermekte ve artik dayanamaz bir hal
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aldiginda da yiice birey ortaya ¢ikar ve kahramana yol gosterir. Tahir zindanda
kaldig siire zarfinda her giin Ziihre’yi diisiinmiis ve bu ayrilik acisina dayanamaz bir
hale gelince zindan ona dar gelir. Ciinkii kahraman artik belli bir hal igerisindedir ve

yolculuguna devam etmesi gerekir. Iste o anda yiice birey arketipi ortaya cikar.

Yine hikdyenin baska bir kisminda kahramanin zor bir durumda kalmasi

sonrast yiice birey arketipiyle karsilagiyoruz.

“Dertli Tahir bu konusmalar1 dinlemis ve durumunun kétii oldugunu anlamisti. Kendi
kendine,

Sat suyundan, ey goniil, buldun necat

Gayri yiizden erise gibi memat
deyip, kurtulusu karanlikta kagmakta buldu. Bahgeden digart ¢ikip “Tevekkeltii al Allah”
deyip, bir yol tuttu, arkasina bakmadan oradan uzaklasti. Bir giin bir gece gittikten sonra bir
¢cesme basina geldi. Abdest alip, sabah namazini kildi, iki rekat da hacet namazi kilip,
Zihre’ye kavusturmasi i¢in dua eyledi. Bu arada uykusu geldi ve orada uykuya daldi.
Uykuda iken kulagina bir at sesi geldi. Hemen uyandi, yani basinda beyaz atlaslar giymis
bir dervis ve siyah bir at gordii” (Tirkmen, 2015, s. 236)

Insanoglu zor anlarinda daha icten ve samimi duygularla kendisine bir el
uzanmasini bekler. Cilinkii bu anlarda artik kendisinde dayanacak gilic bulamaz.
Insanoglunda olan bu hal, elbette ki insan {iriinii olan edebi eserlerde de
goriilmektedir. Tahir ile Zithre hikdyesinde de Tahir, yine sikintili ve miiskil bir
aninda igten ve samimi duygularla Allah’a yalvarmakta ve bir yardim beklemektedir.
Bu dua neticesinde ylice birey arketipinin anlamini bize veren Hz. Hizir, karsimiza
cikar ve kahramana yardim ederek onu sevdigine, yani amacina ulagtirmaya yardimei

olur

Hikayedeki bir baska yiice birey arketipide Ziihre’nin dadisidir. Dadi iki
sevgilinin bir araya gelmesi i¢in onlara yardim eden yardimci bir kisiliktir.
Hikayenin baz1 yerlerinde adi1 gecen dadi, Tahir olmadiginda da Ziihre’nin yaninda
kalarak ona teselli veren kisidir. Esasinda Ziihre’nin de Tahir’den sonra derdini

anlayan tek kisi dadisidir diyebiliriz.

2.2.4.2.4. Anima Animus Arketipi
Zihre, Tahir’in ortak bilingdisinda kendisini gosteren animasidir. Tahir de
Ziihre’nin ortak bilingdisinda var olan animusudur. “Anima, ve Animusun bireylesim

siirecinde ¢ok 6nemli bir gorevi vardir: biling ve bilingdist arasinda aracilik yaparlar”
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(Gokeri, 1979, s.22). Ziihre’de Tahir’in animasidir ve onun bilingdisinda olumlu bir

etkiye sahiptir.

Tahir’in Ziihre’ye asik olmasi kahramanin erginlesmeye ulasmasinda olmasi
gereken bir durumdur. “Bu c¢ocuklar, dadilar elinde biiytimeye basladilar. Ama
birbirlerinden ayrilsalar feryatlarindan durulmaz, ancak birlikte olunca susarlard.

Birlikte oynarlar, birlikte yiyip icerlerdi” (Tirkmen, 2015, s. 2009).

Her ikisinde de birbirlerine kavusma istegi ve bir olma istegi vardir. Bu
kahramanin erginlesme yolunda kahramana biiyiik bir destek vermektedir.
Kahraman, sevgisine karsilik almaktadir. Boylece yolun zorluguna da razi gelmekte
ve bu yolda gabalamaktadir. Tahir ile Zihre birbirlerinin bilingdisinda olumlu
ozelliklere sahip birer anima ve animustur. “Olumlu anima ve animus yansitmalari

ise hi¢ kuskusuz ruhsal gelismeyi yapici bir bicimde etkiler” (Gokeri, 1979, s.22).

Kahramanin bilingdisinda var olan animasi degismez her nerede olursa olsun o
yine de zorluklar1 goze alarak kendi animasiin pesinden gider. “Gdl padisahinin
ashnda ii¢ kizi vardi. Ucii de Tahir’e ilgi duyuyor, onunla yalmz kalmak icin can
atiyorlardy” (Tirkmen, 2015, 5.234-235). “ ‘Bu ceset benzeri viicut i¢in ilgi duydugu
siirece bir insan’ diye yaziyor Hindu kesis Sankaragarya, ‘kirlidir ve dogumdan,
hastaliktan ve 6liimden aci ¢ektigi gibi diismanlarindan da aci1 ¢eker; fakat kendini
saf, 1yinin ve kipirdatilmazin 6zii saydigi zaman, ozgiirlesir...” (Campbell, 2010,
s.141). Gerek dadisinin Tahire sana daha giizelini buluruz demesi gerekse gol
Padisahinin kizlarmin giizelligi Tahir’i amacindan dondiirmez. Tahir kadin
viicudunun aldaticiligina degil igten ve kalpten gelen bir hissin etkisine girmistir. Bu
his onun ger¢ek 6ziinli bulmasinda ¢ok dnemli bir etkiye sahiptir. “Dadisi ‘gel oglum
bu sevdadan vazge¢. Ziihre 'den artik sana fayda yok. Eger yakalamirsan bu sefer
oldiiriirler, bulunmayan kiz olsun, ben sana Ziihre'den alasini bulurum’ dedi”
(Ttrkmen, 2015, s.237). Tahir istese daha giizel biriyle evlenebilmekte ancak o
bilin¢disinda yer edinmis animasi olan Ziihre’nin varligiyla birlikte kendi varligim
aramakta. Bu nedenle erginlesme silirecinin bu zorlu asamalarmi goze alip

olgunlagsma yolunda ilerler.
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2.2.4.3. Doniis Asamasi

Hikayede kahramanin ¢iktig1 macera, onu erginlesme yolunda yiiceltmis ancak
sonucu Oliim olmugtur. Tahir, oniline ¢ikan biitiin engellerle bogusur tek amaci
sevdigine kavugmak ve bir olmaktir ancak yasadigi diinyada sevdigine kavusamaz.
Bu amag ugruna 6liimii goze alan Tabhir, artik sevdigine kavusamayacagini anlayinca
rabbine dua ederek caninin alinmasii diler. “Cellat Tahir’e miisaade etti, Tahir
abdest aldi iki rekat namaz kilp, Allah’a “yarabbi bu saat bu dakika ruhumu
kabzeyle” deyip can u goniilden dua etti. Allah’in hikmetiyle elini yiiziine siirerken
ruhuna teslim etti” (Tirkmen, 2015, s.244). Kahraman bu diinyada sevdigine
kavugamadigini anlayimca ruhunu rahmana teslim eder. Diinya yasami gelip gecici

oldugu i¢in asil olan gergek alemde sevdigine kavusmaktir.

Kahramaninda {imidi elbette ki budur ve bu nedenle rabbine dua ederek canini
almasi diler. Tipki Tahir gibi Ziihre de Tahir’in 6ldiigiinii 6grenince diinyanin
anlamsizliginin farkina varir ve rabbine dua ederek ruhunu teslim etmeyi diler.

“Ziihre hemen oradan ¢ikip Tahir’in mezarinin bulundugu yere geldi. Bakti ki Tahir toz

toprak i¢inde yatiyor. O hali goriince bir kere ah etti ve ahu gézlerinden giil yiizii {izerine

kanli yaslar akitt1.
Ah giiliin kirmiz1 giiliin
Sakirdi biilbiil dilin

dedi ve “ey benim agskimla kendini bu hale koyan tahirim, her kim miinafiklik etti ise benim
Tahir’im gibi helak olsun” deyip topragi optii. “Yarabbi benim dahi bu dakika ruhumu
kabzeyle” diye dua etti. Derin bir ah gekti ve Tahir’in topragini ii¢ kere koklayip ruhunu
teslim eyledi” (Tirkmen, 2015, 5.245)

Ruhunu rahmana teslim eden asiklar bu diinyada birbirlerine kavusamasa da
Oliimlerinden sonra iki asig1 yan yana ayni mezara koyarlar ve asil vuslat boylece
gerceklesmis olur. Ancak bu kavugsma da tam bir kavusma olamaz ciinkii hikaye
boyunca kahramanin karsisinda olan ve bir nevi kahramanin bilingdisindaki golge
arketipi olan Arap, Ziihre’nin de 6ldiigiinii goriince kendisini 6ldiiriir. Arap 6liince

onu da Tahir ile Ziihre’nin mezarlarinin basucuna gémerler.

Ayrica hikayenin sonunda bahsedilen mezardan giil bitmesi olayr da
kahramanlarin durumunu ifade etmektedir. “Oradan gegenler Ziihre nin mezarinda

bir beyaz giil fidani, Tahir’in tizerinde kirmiz bir giil fidant gordiiler. O mel’un
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Arap in mezarinda bir kara ¢ali bitmisti” (Tirkmen, 2015, s.246). Mezardan kara

calinin ¢ikip iki asigin mezarindan ¢ikan giillerin arasina girmesi sembolik bir

anlatimi1 ifade eder. Hikdye boyunca Tahir’in oniinde bir engel olan Arap kole

mezarda da iki sevgilin arasina girmektedir.

ARKETIiPLER

Ayrihk

Erginlesme

Doniis

Tahir ile Ziihre’nin
birbirlerine asik
olmasiyla baglayan bu
siire¢, Tahir’in,
Ziihre’nin babasi
tarafindan saraydan
atilmasiyla sonra erer.

Erginlesme agamasinda
Tahir, Ziihre i¢in sinavlar
diinyasina atilir. Bu
asamada Tahir, maddi askin
pengesinde acilar ¢cekerken
bir yandan da manevi
acidan yiikselme yasar.
Erginlesme asamast,
Tahir’in Ziihre i¢in
memlekete doniisiiyle sona
erer.

Bu asama da Tabhir,
Ziihre’nin babasi tarafindan
yakalanarak idam
ettirilmeye karar verilir.
Sonugta Tahir ve Ziihre
Oliir. Doniis asamasi denilen
bu siirecte maddi alemde bir
araya gelemeyen
kahramanlarin mezarlarinin
yan yana yapilmasi
neticesinde sembolik bir
kavusma gerceklesir.

Golge Arketipi

Ziihre’'nin babasi, Arap kole, Ziihre’nin

Annesi, Sihirbaz

Yiice Ana veya Baligin Karm

Zindan ve Sandik

Arketipi
Yiice Birey Arketipi Dervis, Hazreti Hizir, Dad1
Tahir’in Animasi Zihre
Ziihre’nin Animusu Tahir

Tablo 2: Tahir Ile Ziihre Hikayesinin Arketipsel Sembolizm Tablosu
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2.3. ASIK GARIP HiKAYESINDE ARKETIPSEL SEMBOLIiZM

“Asik Garip Hikayesi, Tiirkiye, Balkanlar, Azerbaycan (Kuzey ve Giiney),
Tiirkmenistan, Ozbekistan, Dogu Tiirkistan’da hem yazili hem de sozlii kaynaklarda
bilinmektedir. Hikdyenin bu cografyalarda pek ¢ok baskis1 yapilmistir.” (Alptekin,
2015, s. 224) Hikaye iizerine Ozellikle Fikret Tiirkmen’in ¢alismasi énemli bir yer
edinmektedir. Asik Garip Hikdyesi Uzerinde Mukayeseli Bir Arastirma (Tiirkmen,
1974) adm tastyan calismada hikdyenin kaynagi, varyantlari, epizotlari, siirleri ve

ornek metinleri ¢esitli agilardan ele alinarak degerlendirilmistir.

Biz bu ¢alismamizda Prof. Dr. Fikret Tiirkmen tarafindan hazirlanan Asik Garip
Hikdyesi Uzerinde Mukayeseli Bir Arastirma adli kitabinda yer alan, Destan-1
Hikayey-i Maksud (Y2) adli metinden faydalandik.

2.3.1. Hikayenin Ozeti

Hikayede birbirlerini gérmeyen iki gencin riiyalarinda bade icerek birbirlerine
asik olmalar1 anlatilir. Hoca Maksud, Tebrizli ¢ok zengin bir tiiccardir. Bu tiiccarin
bir oglu ve bir kizt vardir. Hoca Maksud ¢ok zengindir lakin bir hastaliga
yakalanmistir ve 6leceginin farkindadir. Hoca Maksud, dliince tiim malin1 miilkiinii
ogluna birakir. Artik Hoca Maksud’un yerine oglu ge¢mistir bu nedenle ona da Hoca

Maksud adini verirler.

Maksud, babasindan kalan tiim mirasi nasil idare edecegini bilemez, bu nedenle
Dinikuru Halil, Ardiyamali Yusuf, Yolasigmaz Hasan, Kazandakaynamis Omer,
Seyrekbasan Mehmet adli bes eglence diiskiinii kisiyle arkadaslik kurar ve onlarin
eglencelerine katilarak biitiin mirasin1 bu yolda harcayip bitirir. Para bitince de bu
bes arkadas Maksud’la goriismeyi birakir. Maksud is aramaya koyulur, ¢esitli islerde
caligmak istese de bu isleri beceremez. Boyle is aradig1 bir glinde bir demirciye ¢irak
olur ancak beceriksizligi nedeniyle ustasindan dayak yer ve isten kovulur. Yine
bagka bir giin bir terziye cirak olur ve orada da beceriksizligi yiiziinden kovulur.
Maksud giinlerden bir giin yine Tiflis sokaklarinda gezerken bir kahvede saz ¢alan
birkac kisiyi goriir hemen yanlarina giderek onlara ¢irak olmak istedigini sdyler. Saz

calan ustalar Maksud’u ¢irak olarak yanlarina alirlar.

Maksud, alt1 ay boyunca asiklarin yaninda kalir. Bir aksam Maksud’un
mahalledeki arkadaslar1 bir helva sohbeti diizenleyip Maksud’u da cagirirlar. O gece

Maksud’a bir saz uzatip bir tiirkii sdylemesini isterler ancak Maksud saz1 ¢alamaz ve
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arkadaglar tarafindan alaya alinir. Bu duruma ¢ok {iziilen Maksud eve gelip iki rekat
namaz kilar ve Allah’a yalvarir. “Ildhi Yarabbi, ya bana bu gece sa’irlik ver, yahut
da al benden emanetini’ diyup aglyaraktan uyuyakaldi” (Turkmen, 1974, s.123).
Maksud, o0 gece Allah’a dua ederek aglar ve uyuyakalir riiyasinda bade iger ve

Tiflis’in zengin tiiccarlarindan biri olan Tiiccar Sinan’in kiz1 Sah Senem’e asik olur.

Riiyasinda bade i¢en Maksud’un adi artik Asik Garip olmustur. Sevdigine
kavusma istedigiyle annesini ve kiz kardesini de alarak Tiflis’e gider. Burada kisa

zamanda nami duyulur ve Tiiccar Sinan tarafindan konaginda misafir edilir.

Asik Garip, bir giin annesini géndererek niyetini Tiiccar Sinan’a iletir. Tiiccar
Sinan, kizin1 kirk kese agirlik karsiliginda verecegini sdyler. Bunu duyan Asik garip
gurbete c¢ikmaya karar verir. Arkadaslarinin ve sevdiginin gitmemesi yoniindeki
1srarlaria ragmen Asik Garip parayr kazanmak igin gurbete ¢ikar. Once Erzurum’a
daha sonra da Halep sehrine gelir. Halep’te kisa zamanda nam1 duyulur, daha sonra

Halep pasasinin sairi olur ve yedi y1l boyunca Halep’te kalir.

Asik Garip Halep’te yine saz ¢aldig1 bir giinde Sah Velet’le karsilasir. Ikisi de
birbirlerini tanimazlar. Asik Garip, Sah Velet’in Tiflis’e gidecegini 6grenince ona bir
mektup vererek ailesine gotiirmesini ister. Sah Velet, mektubu alir ve yolda okur.
Mektupta Sah Senem’den bahsedildigini goriir ve bu duruma ¢ok sinirlenir. Daha
once Sah Senem’i isteyen Sah Velet, yardimcis1 Keloglan’la birlikte Tiflis’e gelir ve
Asik Garip’in 6ldiigii yalanmi yayar. Ancak Sah Senem buna inanmaz ve Keloglanla
konusarak ondan dogru sdylemesini ister. Keloglan yalan sylemeye devam eder ve

sah Senem’in bedduasiyla can verir.

Sah Velet’in bu plan1 tutmayinca bir koca kari bularak ondan Sah Senem’in
nisanini almasini ister. Koca kari, bir oyun cevirerek Sah Senem’le Sah Velet’i
birbirlerine nisanlar. Sah Senem, bunun iizerine bir bezirgindan Asik Garip’i

bulmasini ve durumu anlatmasini ister.

Bezirgan, birgok diyar1 gezer, bir giin Halep’e gelerek Asik Garip’i bulur ve ona
olanlar1 anlatir. Asik garip, pasadan izin alarak Tiflis’e dogru yola koyulur. Yolda bir
takim zorluklar ¢eker ancak Hazreti Hizir’ in yardimiyla bu zorluklari asar ve kisa
stirede Tiflis’e varir. Bu yolculuk sirasindan Hazreti Hizir’in atinin ayaginin altindan
biraz toprak alir. Bu topragi Tiflis’e gelince annesinin kapanan gozlerine siirer ve
annesinin gozleri tekrardan gérmeye baslar.

65



Tiflis’e vardiginda Sah Senem’in diigiiniin oldugunu 6grenir hemen diigline

gider ve saz calar. Sah Senem, Asik Garip’i tanir. Asik Garip burada Sah Senem’i

Sah Velet’in elinden alir ve ona kendi kiz kardesini verir. Boylece iki sevgili

birbirlerine kavusurlar ve kirk giin kirk gece diigiin yaparlar.

2.3.2. Hikayenin Olay Orgiisii

Tebriz’de Hoca Maksud diye bir zengin Tiiccarin varhigi. Hoca Maksud
oliince servetinin ogluna kalmasi.

Servetin yeni sahibi olan Maksud’un kisa siirede biitiin serveti tiiketmesi.
Parasiz kalan Maksud’un is aramasi ve hicbir iste basarili olamamasi.

En sonunda bir kahveye girip saz ¢alan asiklara ¢irak olmasi

Bir giin arkadaglarinin bir davetine icabet etmesi ve burada kendisinden saz
calip tirkii sdylenmesinin istenmesi {izerine sazi c¢alamayinca alaya
alinmasi.

Hoca maksud’un bu duruma c¢ok iiziilmesi ve eve gelerek namaz kilip
Allah’a dua etmesi.

Bu dua neticesinde riiyasinda bade igcmesi ve Tiflisli Tiiccar Sinan’in kiz1
Sah Senem’e asik olmasi.

Riiyasinda bade igmesi sonucu admin da Asik Garip olmasi.

Asik Garip’in, sevgilisine kavusma istegiyle annesini ve kiz kardesini de
yanina alarak Tiflis’e dogru yola ¢ikmasi.

Tiflis’e varinca kisa siirede namini duyurmasi ve Tiiccar Sinan’in konaginda
agirlanmasi.

Asik Garip’in, annesini Sah Senem’i istemesi yoniinde ikna etmesi ve
annesinin Sah Senemi istemesi.

Tiiccar Sinan’in kizi vermeyi kabul etmesi ancak karsiliginda kirk kese
agirlik istemesi.

Asik Garip’in paray1 kazanmak icin gurbete ¢ikmasi.

Asik Garip’in 6nce Erzurum’a daha sonra da Halep Sehrine ulagsmasi.

Halep sehrine gelen Asik Garip’in burada Aslandedeoglu adinda bir
kahveciyle anlagmasi ve kahveye ortak olmasi.

Kisa stirede namin1 duyurmasi ve Halep pasasinin sairi olmasi.
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Sah Velet’in Aslandededoglu’nun kahvesine gelmesi ve burada Asik
Garip’le karsilagsmasi.

Asik Garip’in Sah Veletle konugmasi ve Tiflisli oldugunu 6grenmesi
izerine ona, Sah Senem’e ulastirmasi istegiyle bir mektup vermesi.

Sah Velet’in yolda mektubu agmasi ve okumasi.

Mektubu okuyan Sah Velet’in bu duruma cok sinirlenmesi ve usagi
Keloglan’in ona yardim etmesi.

Keloglanin bir gdmlek bulup pargalamasi ve kana bulamasi.

Bu gomlegin Asik Garip’in annesine verilmesi ve oglunun 61diigii yalaninin
soylenmesi. Bunun iizerine Asik Garip’in annesinin aglamaktan gozlerinin
kor olmasi.

Bunu duyan sah Senem’in anlatilanlara inanmamas1 ve keloglana beddua
etmesiyle keloglanin 6lmesi

Bir kocakarinin hileleriyle Sah Senem’in Sah Velet’le nikdhlanmasi.

Sah Senem’in bezirgina bir altin tas ve yiizligiinii verip bezirganin gittigi
her yerde Sah Senem askina serbet dagitmasini ve tasi kim alirsa onun Asik
Garip oldugunu ve olanlar1 ona anlatmasini istemesi.

Bezirganin Halep sehrine ugramasi ve burada Asik Garip’i bularak ona
olanlar1 anlatmasi.

Asik Garip’in pasadan izin alarak Tiflis’e dogru yola ¢ikmasi ve yolda
zorluklarla karsilasmasi

Zorluk i¢indeyken karsisina Hazreti Hizir ile karsilasmasi ve Hazreti
Hizir’in ona yardim ederek kisa siirede Tiflis’e ulastirmasi.

Bu yolculuk sirasinda Hazreti Hizir'm Agik Garip’ten atinin ayagmin
altindan biraz toprak almasini istemesi ve bunu annesinin gdzlerine
stirmesini sdylemesi.

Asik Garip’in Tiflis’e gelerek ¢esme basinda kiz kardesiyle karsilasmasi ve
ondan Sah Senem’in diigiiniin oldugunu 6grenmesi.

Diigine gelen Asik Garip’in saz ¢almasi ve Sah Senem tarafindan
taninmasi, durumu 6grenen sah Velet’in kagmasi.

Daha sonra Sah Velet’i yakalatan Asik Garip’in onu affetmesi ve kiz

kardesini Sah Velet’e vermesi.
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e Asik Garip’in Hizir (a.s.)’n atinin ayaginin altindan aldig: topragi annesinin

gozlerine siirmesi ve Sah Senemle evlenmesi.

2.3.3. Hikayenin Motifleri

1. Ad Koyma motifi: Hoca Maksud’un oliimiinden sonra bir araya gelen
meclisin ileri gelenleri tarafindan onun ogluna da Hoca Maksut adi verilir. “Simdi
ihtiyar hoca dedi ‘gelin su oglanmin evvelki ismini kalduralim da babasinin ismini
takalim. Neyse Hoca Maksud bizim evvelden nimetimizdir, Tevriz’in i¢inde ismi
batmasin” (Tirkmen, 1974, s.114).

2. Dua-Beddua Motifi: Asik Garip’in bir mecliste saz ¢alamamasi iizerine
mahcup bir sekilde eve gelip namaz kilmast ve Allah’tan kendisine asiklik
verilmesini dilemesiyle bu motif gerceklesmis olur. “/lGhi Yarabbi, ya bana bu gece
sairlik ver, yahut da al benden emanetini’ diyup aglayaraktan uyuyakaldi”
(Tirkmen, 1974, s.123).

Hikayede Sah Velet’in yardimcisi olan Keloglan, Sah Seneme ve Asik Garip’in
anne ve kiz kardesine yalan soyleyerek Asik Garip’in 6ldiigii yalanm iletir. Sah
Senem, Keloglan1 dogru sodylemesi konusunda uyarir ancak Keloglan yalan
sOylemeye devam eder. Bunun iizerine Sah Senem Keloglan’a beddua eder. “Eger
dogru soylersen Allah seni ald eylesin. Eger dogru soylemezsen, kor olasin, Simdi
saz aliram birkag beyit tiirkii soylerim sonra geberirsin” (Tirkmen, 1974, s.165). Bu

beddua sonucunda keloglan 6liir.

3. Gurbet Motifi: Hikayenin iki yerinde gurbet motifi vardir. Asik Garip
riiyasinda Tiflisli Tiiccar Sinan’in kizit Sah Senem adina bade igince onun igin
gurbete cikip Tiflis’e gelir. Burada belli bir siire kalan Asik Garip, sevdigini
alabilmek i¢in Halep sehrine gider ve burada sevdigi i¢in yedi y1l gurbet hayati yasar.

4. Hhzir Motifi: Asik Garip, Sahsenem’i almak icin gurbete ¢ikmaya karar
verir bu sirada karsisina yasgli bir ihtiyar ¢ikar ve Asik Garip’i Sah Senem’le
goriismesi gerektigine dair ikna eder. “Be oglum o simdi bir agagta yemis gibidir.
Gelen yolcu giden yolcu tas atar. Bir giin sen gurbetteyken birisi diistirtir. Bir de
senin emegin havaya gider. Onun yolu budur ki kiz ile bir yere geliib, bir ‘ahd-amdn
itmeli. Nisan virmeli” (Tiirkmen, 1974, s.139). Hikayenin baska bir yerinde Asik
Garip gurbetten donerken bir nehirle karsilagir ve yine yardimma Hizir (a.s) gelir.

Hizir, Asik Garip’i hem nehirden ¢ikarir hem de onu memleketine kisa siirede
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ulastirir. “Oglum gel su atin sag ayagimi kaldir. Nalindan ii¢ kere 6p de ayagini
bastigi yerden, bir avug toprak al da, ii¢ Ihlas, bir Fatiha oku da, bir cevreye
baglayasin” (Tirkmen, 1974, s.181). Hikayede, Asik Garip’i gurbete giderken yalniz
birakmayan ve gurbette onunla kalip onun amacinmi gerceklestirmesine yardim eden,
ihtiyar pir adiyla hikayede yer edinen kisi Hizir’dir.

5. Say1 Motifi: Asik Garip sevdigi i¢in Halep sehrine gider ve burada yedi yil
kalir. Yedi sayis1 birgok hikayede oldugu gibi burada da kahramanin olgunlagma
stiresini temsil etmekte ve bir anlam kazanmaktadir. Ayrica kirk giin kirk gece diigiin
yapilmasinda da kirk say1 motifidir.

6. Olaganiistiiliik Motifi: Asik Garip’in Hizir’la beraber yolculuk yapmasi ve
bu yolculukta uzun bir yolun bir anda kisalmasinda olaganiistiiliikk motifi var.

7. At Motifi: Asik Garip’in uzun siirecek bir yolu ata binmesiyle kisa siirede
gecmesinde ve atin ayaginin altindan aldigi topragi annesinin gozlerine siirmesiyle

annesinin sifa bulmasinda at motifi var.

2.3.4. Hikayedeki Arketipler

2.3.4.1. Ayriik Asamasi

2.3.4.1.1. Maceraya ilk Cagn

“Hikayede ilk cagr riiyada pir elinden bade igerek asik olmakla gerceklesir.
Asik Garip giinlerini eglencelerle ve avare avare dolasmakla gegirmektedir. Bazi
islerde calismis ancak basarili olamamis ve sonunda asiklarin bulundugu bir
kahvehaneye girerek onlara ¢irak olmak istemistir. “Oglan bunlari goriince ‘iste
Simdi buldum ben san’ati’, diyup iceri girdi. Birde sa’irler fasli tamam ittikten
sonra, oglan dedi, ‘Ey sa’irler, ne olur beni de yaniniza ¢irak alsaniz da ben de ¢alip
cagwrsam’ dedi.” (Turkmen, 1974, s.122). Sairlik, halk hikayesi kahramanlarinin en
onemli ozelligidir. Asik Garip hikdyesinde de asigin saz sairlerine ¢irak olmak

istemesi onun bu yolda ilerleyeceginin bir isaretidir.

Asik Garip hikayesinde kahramanin adi heniiz Hoca Maksud’dur. Bir giin
arkadaglarinin diizenledigi bir helva sohbetine davet edilir ve kendisinden saz
calinmasi istenir. Yaklasik alt1 ay sairlere ¢iraklik eden Asik Garip, saz1 ¢alamayarak
mahcup bir sekilde eve gelir ve o gece namaz kilarak Allah’tan sairlik diler. “/lahi
Yarabbi, ya bana bu gece sa’irlik ver yahut da al benden emanetini” (Tirkmen,

1974, s.123). Kahramanin asil yolculugu da bu noktadan sonra baslar. Hoca
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Maksud’un yaptig1 dua kabul olur ve gece riiyasinda pir elinden bade igerek hem

sairlik kazanir hem de Tiflisli Hoca Sinan’in kiz1 Sah Senem’e asik olur.

Hoca Maksud artik Asik Garip adini alarak, ask atesinin pengesine diismiistiir.
Bu ask atesi hem onu hem de Sah Senem’i sarmis ve Asik Garip’i getin bir yolculuga
itmistir. Asik Garip, ona verilen badenin onu ne hale getireceginin farkindadir.
Kahramanin artik bir amaci vardir ve bu amag¢ i¢inde annesini ve kiz kardesini de
alarak Tiflis’e dogru yola koyulmak ister. Annesi, onu bu kararindan vazgegirmek
istese de Asik Garip karar vermistir bir kere ve bu yolculugu tamamlamak igin
annesine kars1 gelir ve Tiflis’e dogru yola koyulurlar. “Oglan dedi, ‘bak valide isde
Tevriz’in beli boyle gidersiniz (29a) varin. Elbette ben Tifliz’e giderim’, diyup
yiiriidii” (Tiirkmen, 1974, $.127). Asik Garip bilingdisinda var olan animasimin

etkisiyle yolculuguna baslar.

Ask, insan1 bir defa sardi m1 zorlugu da pesinden gelir. Asik Garip yolculugunu
tamamlamak zorundadir. Aksi halde bundan sonraki yasami eskisi gibi olmayacaktir.
Sevgiliye kavusmak bundan bdyle kahramanin yapacagi ilk ve en 6nemli gorevdir.
Bireylesme asamasinda karsilagilan bu durum kahramani olgunlastirmakta ve

hayatinin amacini ger¢eklestirmesini saglamaktadir.
2.3.4.1.2. Persona Arketipi

Hikayede Hoca Maksut ismini babasindan alan kahraman bu isimle yasamini
stirdiirdligli sirada kendisinde mirasyedi ve hovarda bir maske vardir. Hoca Maksut
babasindan kalan tiim miras1 bir grup arkadasiyla beraber meyhanede tiikketmis ve
parasiz kalmistir. Bu noktadan sonra arkadaslar1 da Hoca Maksud’dan yiiz gevirir.
Hoca Maksud bu seferde is aramaya koyulur ancak bir iste ¢alisamaz, ustalari
tarafindan beceriksizligi yiiziinden isten kovulur. Hoca Maksut ise annesine

ustalarinin onu kiskandigi i¢in kovduklarimi sdylemektedir.

Bir demircide ¢aligsmak istediginde g¢ekici ustasinin eline vurur ve ustasindan
dayak yiyerek isten kovulur. Hoca Maksut eve gelince annesine baska bir bahane
sunar. “Oglan ‘Elime ¢ekici verdi, anlar gibi vur diyu. Ben de bagladim vurmaya.
Herif bakti ki ben onlardan iyice vuruyorum. Ustam; sen onlardan iyi vuruyorsun
diyu kulagi tozuma bir kerre vurdu. Ben gayri oraya gitmem’, dedi. (Tlirkmen, 1974,
s.120). Hikdyenin kahramani olan Asik Garip, Hoca Maksut olarak yasami

stirdiirdiigli sirada c¢ok rahat yalan sOyleyebilmekte ve beceriksizligine bahane
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bulmaktadir. Oysa halk hikdyelerinde kahramanlar hem davranigs hem de

diisiinceleriyle toplum nezdinde 6rnek olusturabilecek bir meziyettedirler.

Yine hikdyenin baska bir yerinde de Hoca Maksut bir terziye ¢irak olur ve
orada da ayn1 durumla karsilasir ama annesine tekrar yalan soyleyerek
beceriksizligine bahane uydurur. “Oglan dedi, ‘Ustam esbab kesmeden acizlik
getiirdi. Ben de dedim, sen otur ben keseyim dedim. Bir esbab aldim kestim idi. Bakt
ki (18b) ben andan iyi kesiyorum. Bak, sen benden iyi kesmissin diyu beni iyice
dogdi. (Tirkmen, 1974, s.121). Kahraman, bu asamada bir hikdye kahramanina
yakigmayan bir tavir igerisindedir. Bu onun Hoca Maksut adiyla sembollesen

personasidir.

Maksud bir gece Allah’a dua ederek kendisine sairlik nasip etmesini diler, aksi
halde caninin alinmasini ister. Duasi kabul olur ve hem sairlik vasfin1 kazanir hem de
pir elinden bade igerek askin pengesine diiser. Hoca Maksut artik bir hak sairi sifatini
kazanmis Ve adi da Asik Garip olmustur. isminden de anlasilacag tizere asik vasfini
kazanan kahraman Garip adiyla da algak goniilliiliigli temsil etmektedir. Kahraman
bir persona degisimi yasamustir. O artik toplumu temsil eden bir kimlik kazanmis ve
bunu da yasayisina uygulamistir. Hoca Maksut iken insanlar tarafindan azarlanan
alay edilen bir kimlik igerisinde olan kahraman Asik Garip personasiyla insanlarmn
dikkatini ve ilgisini iizerine ¢eken bir hal almistir. Ayrica o mirasyedi hali bir kenara
birakarak kendi parasini kendisi kazanmigtir. Nitekim hikayenin bir boliimiinde bu

acikca goriilmektedir.

Hoca Sinan’dan Sah Senem istenilmis ve karsiliginda Kirk akce verilirse kizi
vermeyi kabul etmistir. Kirk ak¢e hem Sah Senem tarafindan, hem de Asik Garip’i
cok seven arkadaglar tarafindan ayr1 ayr1 hazirlanmistir. Ancak kahraman bu paray:
kesinlikle kabul etmeyerek gurbete ¢ikip kendisinin bu paray1 kazanmasi gerektigi
iizerinde 1srar etmistir.

“Asik Garip dedi. ‘Bak Deli Mehemmed, sizin simdi paraniz ile o kiz1 alsam, yarin paraniz
beim basima, hamam tokmag1 olur. Nigiin dersen, simdi ben kiz1 aldim, igeri girdiim. Insan
halidir, bir keyfi bozsam, sizin de bir ciimbiisiiniiz olsa bana haber gonderseniz, ben de

keyfim yok desem. Siz de o zaman diyeceksiniz arkamizdan bizim paramiz ile adam oldu

da, simdi bizi begenmez diyecek degilmisiniz?” (Tirkmen, 1974, 5.139)
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Asik Garip ve Hoca Maksud personalari arasinda belirgin bir fark vardir. Asik
Garip yeni maskesiyle olgunlasma yoluna girmis ve toplumun icerisinde 6rnek bir
sahsiyet halini almistir. Bu yeni personast onu hem daha ¢ok olgunlastirmakta hem

de onu amacina ulastirmakta 6nemli bir agamaya sevk etmektedir.

Riiyasinda bade i¢en kahramanin artik belli bir amaci vardir ve bu amacini
gergeklestirmesi ancak Asik Garip personasiyla gergeklesebilir. Asik Garip maskesi
Hoca Maksud’a gore daha kararli, daha dogru konusan, amacin1 gergeklestirmede

Ozverili ve insanlan etkileyen bir hal almistir.
2.3.4.2. Erginlenme Asamasi

Erginlenme yoluna diisen Asik Garip, baz1 zorluklarla da karsilasmaya baslar.
Riiyasinda pir elinden bade icerek asik olan kahraman, ilk ¢agriya kulak vermis ve
yolculuguna baslamistir. Ancak kahramani bekleyen daha zorlu siireclerde bdylece

baslamis olur.

Asik Garip’in daha yolculuga c¢iktigr ilk anda ustalar tarafindan aldatilma
icerisine diismesi, yolculugun ne sekilde gegecegi hakkinda da bize 6n bilgi
vermektedir. “Oglan dedi, ‘Ustalar iste ben validem ile Baglarbasinda bekleyerum.
Kalkin gidelim’ dedi. Ustalar: dedi, ‘gergek biz gelecek idik, amma yaz gelsin, giiller
agilsin, biilbiiller otsiin, soguk sular basinda yiye ice gideruz’” (Tirkmen, 1974,
s.126-127). Asik Garip’in iyi saz caldigimi goren ustalart onu kiskanmis ve
kendilerine rakip olarak gormiislerdir. Bu nedenle Asik Garip’i aldatip evini satmas1
mecburiyetinde birakirlar. Ustalarinin kiskangligi sonucunda kisin ¢etin sartlarinda
yola koyulmak zorunda kalan kahraman i¢in bu zorluk bir baslangigtir. Bundan
sonraki yasaminda sevdigine kavusabilmesi i¢in bazi zorluklarla karsilagmak

zorunda kalacaktir.

Bu siiregte kahraman asik olmanin zorlugunu g¢ekmek zorunda oldugunu
farkindadir. Kahraman artik farkli bir kimlige biiriinmiistiir. Asik Garip, annesini
gondererek Hoca Sinan’dan kizini istetir. Hoca Sinan kizi verir ancak karsiliginda
kirk kese akge ister. Iste burada Asik Garip’e ikinci defa gurbet yolu goriiniir.
Tebriz’den Tiflis’e yaptig1 yolculuk maceraya ilk ¢agriydi simdi bireysellesme

yolunda daha uzun bir yolculuga ¢ikmasi gerekmektedir.
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Kahraman, yapacagi yolculugun zor ve ¢etin sartlar igerdiginin farkindadir. Bu
yolculugun belki de doniisli olmayan bir yolculuk oldugunun da farkindadir. “Oglan
dedi, ‘Ey sevdigim, gidup gelmemek var, geliib gormemek var. Seninle bir ‘ahd-aman
idelim de oyle gideyum diyup aldi sazi eline” (Tirkmen, 1974, s.144). Ancak yine de
pir elinden bade icen kahraman doniisii olmasa bile askinin ve amacinin pesinden
gider. Ciinkii zorluklarin onu olgunlastiracagin ve gergek bir hak asigmin da bu

zorluklar1 gbze almasi gerektiginin farkindadir.
2.3.4.2.1. Golge Arketipi

Erginlenme siireci kahramanin olgunlagsmasinda en Onemli asamadir. Bu
asamanin zorluklarin1 goze alarak yolculuguna baslayan kahraman oliimii de goze
almistir. Erginlenme siirecinde kahramanin 6niindeki en biiyiik engeli, golge arketipi
adin1 verdigimiz kahramanin amacini gergeklestirmesine engel olan bilingdist

unsurlar olusturur.

Kahraman, hayatin her asamasinda bilingdisinda bastirdigi  duygularla
karsilagabilir. Olgunlasmanin gerceklesmesi icin bastirilan bu duygularin aciga

cikmasi ve tamamen ortadan kaldirilmasi gerekir.

Hikayenin basinda, kahramanin Hoca Maksut adini aldigi ilk zamanlarda
kendisine biiyiik miras kalmis ancak kahraman okuma yazma bilmediginden bu
miilkii nasil kullanacagini bilememe korkusu tagimaktadir.

“‘{lahi Yarabbi, ben okumak bilmem bu temessiikleri nice ideyim’ drken bir de validesi
geliib, ‘Oglum, niye tefekkiir idersin?’, dedi. Simdi oglan dedi, ‘Goreceksin valide,
babamdan bana bu kadar sey mal kaldi. Lakin valide, ben temessiikii nice ideyim ben
okumak bilmem’ dedi” (Tiirkmen, 1974, s.114).

Bu kahramanin i¢inde bir korkudur ve bilingdisinda yer edinmistir. Nitekim bu
korkusuyla yiizlesmek zorunda kalir ancak ona hiikmedemez ve elindeki biitiin mali
miilkii kaybeder. Etrafinda bulunan ve isimlerinin de karakterlerini yansitmasi
bakimindan 6nemli olan Dinikuru Halil, Ardiyamali Yusuf, Yolasigmaz Hasan,
Kazandakaynamis Omer, Seyrekbasan Mehmet, adindaki bes arkadas, giinlerini
yiyip, i¢ip eglenmekle gegiren mirasyedi tiplerdir. Lakaplarina bakildiginda
hikdyenin olusumunda dikkatle se¢ilmis isimler oldugu anlasilan bu kisiler,

kahramani1 bir sekilde ikna ederek giinden giine Hoca Maksut’un mirasini da
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bitirirler, para bitince de gorevlerini yerine getirmisgesine kahramani yalniz
birakirlar.
““Nasil idelim?’, dedi. Oteden birisi dahi dedi, ‘yapacak yok, simdi biz bu oglan ile gideriz,
bir altunluk har¢ 1smarlaruz. Eger para virebiliirse birazim biz alir yutariz. Eger yok dirse,
el altindan, meyhaneciye tembih ederiz. Bu oglana bir sik1 virsin (11b) bizimde yakamizdan
diise, sizin de diigsiin deriz. Boyle olur’ (Tiirkmen, 1974, s.118)
Kahramanin daha ilk agsamada karsisina ¢ikan ve golge seklinde simgelesen bu
tipler, kahramani etkilemis ve kahramanda var olan korkuyu daha ¢ok agiga
cikarmiglardir. Zaten heniiz bir hak asigi olamayan Hoca Maksud’un da bu

korkusuna hitkmetmesi ve galip gelmesi beklenemezdi.

Asik Garip sevdigini almak igin gurbete ¢ikar ve Halep sehrine ugrar burada
yedi yil kalir ve para biriktirir. Hikdyedeki en 6nemli gdlge arketipi olan Sah Velet’te
burada karsimiza cikar. Halk hikdyelerinde asiklarin arasina genellikle bir rakip
girer, bu rakip aslinda kahramanin bilin¢cdisinda var olan ve sevdigini baskasinin
gelip almasi korkusunu temsil eden bir golge arketipidir. Sah Velet’le Asik Garip’in
ilk karsilagmalarinda ikisi de birbirlerini tanimaz daha sonra Sah Velet tarafindan

durum anlagilir ve ortaya bir takim engeller ¢ikar.

Asik Garip, Sah Velet’in de Tiflisli oldugunu anlayinca ona bir mektup verir ve
ailesine ulastirmasini ister. Sah Velet mektubun Sah Senem’e yazildigindan habersiz
bir sekilde mektubu alip gotiiriir ancak yolda merak ederek okur ve olayr anlar.
“‘Acaba bu mektubun icinde ne var ki, buna bu kadar miihiir basmak’ diyub, ‘Ben
bunu acarum’ diyub miihiirlerini sokiib, acub bakti ki bir de okuyacak oldu. Bir
tarafina anasina bir tarafina, bacisina, bir tarafina sah Senem’e selam yazmig.”
(Turkmen, 1974, s.163). Mektubu okuyan Sah Velet, bu noktadan sonra kahramanin

ontindeki en 6nemli engel halini alir.

Kahraman gurbete ¢ikinca, gurbet ellerde sevdiginden kotii bir haber alma

korkusu vardir.

Sevdicegim ben su yerden gidersem
Hosc¢a gegin yaran ilen es ile
Gurbet ilde kem haberin duyarsam

Daégiineyim kara bagrim tas ile
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Asik Garip, gurbet elde sevdiginden bir kétii haber almaktan korkmaktadir. Bu
kotii haber ya sevdiginin 6liimii olabilir ya da sevdiginin bir baskasiyla evlenmesi.
Nitekim Sah Velet, Asik Garip’i 6grenince hemen bir oyun cevirerek Asik Garip’in
0ldiigii yalanin1 uydurur ve bir sekilde Sah Senem’le nisanlanir. Burada Sah Velet’e
yardim eden Keloglan adinda bir golge karsimiza cikar. Keloglan, Sah Velet’ten
Asik Garip’in bir gdmlegini alip parcalar ve iizerine de kendi kafasindan kan akitarak

Asik Garip’in annesine oglunun haramiler tarafindan 6ldiigii yalanini soyler.

Hikayede asil golge Sah Velettir, ancak Sah Velet’e yardim eden Keloglan ve
koca karida birer golge arketipidir. Koca Kari1, Sah Velet’le anlasarak Sah Senem’i
kandirir ve onu bir Sekilde Sah Velet’le nisanlar. Sah Senem bunu duyunca ¢ok

tizliliir ancak artik olan olmustur ve kurtulus yine kahramanin elindedir.

Kahramanin bilin¢disinda yer edinen sevdiginin baskasiyla evlenmesi korkusu
Sah Velet’te tecelli bulmustur. Bu olay1 6grenen kahraman, Tiflis’e gelir ve golge
seklinde sembollesen Sah Velet’le karsilasir.
“Astk Garip dedi ‘Cagirin su Sah Veled gelsin’ dedi.... Asik Garip dedi, ‘Ey Sah Veled
Allah’tan korkmadan benim 61dii haberimi (122a) nasil geliib sdyledin de benim sevdigimi
alacak idin’, deyince Sah Veled oniine bakdi. Asik garip dedi ‘Oglan benden bulma
Allah’tan bul. Senin de bu diiglin emasrafin gitmistir. Allah’in emri ile kiz karindagimi alir
misin?’” (Tlrkmen, 1974, s.193)
Bu karsilasma kahramanin bilingdisindaki korkusuyla karsilagmasidir.
Erginlenme siirecinin en 6nemli asamasi da bu golgeyle karsilagsmaktir. Sonunda
golgeyle karsilasan kahraman bu korkusunu yenmis ve onunla bir daha

karsilasmamak igin bir ¢6ziim tiretmistir.
2.3.4.2.2. Anima-Animus Arketipi

Halk hikayeleri genellikle erkek ve kadin kahramanlar {izerine anlatilagelen
iriinlerdir. Bu iriinlerde kahraman genellikle erkektir. Ask temali hikayelerde
kahraman farkli sekillerde asik olup bir maceraya atilir. Anima-animus insan
yasamini sekillendiren ve dogustan var olduguna inanilan arketiplerdir. Asik Garip
pir elinden bade icerek bir yolculuga baslar bu yolculuk onun bilingdisinda var olan
animasiin etkisiyle gerceklesmektedir. Anima erkegin disil yamidir ve kendisini

sevgi, sefkat, duygusallik, acima ve merhametle gostermektedir.
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Asik Garip’in hak asig1 olmasindan sonraki yasaminda animasinin etkisi daha
ok goriiliir. Asik Garip, Sah Senem’i ilk goriisiinde Sah Senemin koskte rahatca
yasadigini goriir ve ah ederek bilingdisindaki animasini ortaya ¢ikarir. “‘Kanli zalim,
ben senin icun diyar-1 gurbeti kensime ihtiyar ettim. Ne gecem gece ne giindiiziim
glindiiz. Ahli efgan, halim perisan iyki sen bunda sefa mi siiriiyorsun’” (Tiirkmen,
1974, s.134). Kendisi ¢esitli zorluklarla sevdigine kavusmak i¢in yola ¢ikmisken
sevgilinin rahat bir yasam siirmesi kahramanda bir yakinmaya sebep olmustur. Bu

yakinma, kahramanin bilingdisinda var olan disil yanin1 temsil eder.

Asik Garip sevdigini almak igin gurbete ¢ikmaya karar verir. Gitmeden once
son kez sevdigiyle bir araya gelir. Sah Senem, gurbete ¢ikacak olan sevdigine
yiiziigiinii verir. Bundaki sebep Asik Garip’in gurbetteyken sevgilisini yani animasini
unutmamasi i¢indir. Kahramanin zihninde yer edinen animasi yani Sah Senem

boylece yiiziikte sembollesir.
2.3.4.2.3. Yiice Birey Arketipi

Yiice Birey kahramanin yolculugunda, onu amacina ulastirmada en 6nemli
unsurdur. Hem kahramanin igsel benligini biitiinleyen bir yol gosterici hem de

kahramanin en 6nemli yardimcisidir.

Asik Garip hikdyesinde yiice birey arketipi, ihtiyar pir, Deli Mehemmed ve
Akca Gelin sahislariyla sembolize edilmistir. Hikdyenin en Onemli yiice birey
arketipi ihtiyar pirdir. Kahramanin yolculugunun baslamast, ihtiyar pirin riiyada Asik
Garip’e bade icirmesiyle baslar. “A¢ oglum goziinii, ne goriip ne seyr etsen gerek,
dedi. Oglan goziinii acip bakti ki karsisinda bir nurani ihtiyar pir” (Tlirkmen, 1974,
5.123). Yolculugun baslamasini saglayan ihtiyar pir aslinda Kahramanin istedigi ve
bilingdisinda var olan ger¢ek benligini harekete gecirmistir. Kahramani Hoca

Maksud’luktan Asik Garip’lige yiikseltmistir.

Hikayenin bir baska yerinde de Asik Garip gurbete ¢ikmaya karar verip yola
diisiince yine karsisina ihtiyar pir ¢ikar.

“Kahveden ¢ikub, eve gitmeyup dogru diyar-1 gurbete giderken bunun &niine bir ihtiyar rast

geliip dedi. ‘Asik Garip, nereye gidersin?’ dedi. Asik Garip dedi, ‘Hoca Sinan’in kizini

istedim. Babasi, kirk kise akge istedi, anin icun’ dedi. Ihtiyar ‘ahd-aman ettiniz mi?’ dedi.

Asik Garip ‘hayir baba’ dedi. Thtiyar dedi ‘Be oglum, o simdi bir agacta bir yemis gibidir.

Gelen yolcu, giden yolcu tas atar. Bir giin sen gurbetteyken birisi distiriir. Bir de senin
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emegin havaya gider. Onun yolu budur ki, kiz ile bir yere geliib, bir ahd-aman itmeli”
(Tirkmen, 1974, s.139).

Yiice birey, burada bir nevi kahramanin i¢ sesini yansitmistir. Ciinkii kahraman
gurbete ¢ikmakta ancak hala aklinda sevdigi vardir. Bu i¢ ses ona yol gosteren bir
yiice birey arketipiyle sembollesir. Kahramanin bilingdisinda sevdigini kaybetme
korkusu yasamaktadir. Sevdigiyle vedalasmadan s6z alip vermeden gurbete
cikmaktaydi ancak yiice birey arketipinin tavsiyesiyle sevdigine gider ve ondan nisan
alarak ona kendisinden bir nisan verir. Boylece kahraman bilingdisinda var olan

korkusunu bir nebze azaltir.

Asik Garip hikdyesinin sonlarma dogru kahraman sevdiginin evlenmek iizere
oldugunu 6grenir ve gurbet ayrilifina bir son vererek hemen yola ¢ikar. Yolculugu
sirasinda gecit vermeyen bir irmakla karsilasir ve c¢aresiz bir sekilde kalakalir. Bir
tiirlii rmag1 gecemeyen Asik Garip, sonunda caresiz kalarak aglamaya baslar bir
yandan da Allah’a dua eder. Aslinda kahraman bir yardim beklemektedir ¢linkii
caresiz kalmistir. Tam da kahramanin en caresiz durumunda karsisina yine ylice
birey arketipi dedigimiz ihtiyar pir c¢ikar. “Boyle soyleyiib gezerken, simdi
arkasindan bir nefer peyda oldu. Asik Garip arkasina bakti. Ne bakarsin bir atl,
elinde mizirak sallayub geliir.” (Tirkmen, 1974, s.179).

Yiice birey, Asik Garip’in en zor anlarinda ortaya cikar ve ona yol gostererek
kahramanin amacina ulagsmasina yardim eder. Bu nedenle halk hikayelerinin hemen
hemen hepsinde kahramana yardim eden bir yiice birey arketipine rastlamaktayiz.
Yiice birey sadece insan olarak diisliniilmemeli destanlarda ve halk hikayelerinde

bazen atlarda yiice birey arketipi seklinde sembollesmektedir.

Asik Garip hikayesinde ihtiyar pirin bindigi atinda bir islevi vardir. Asik
Garip’in 6ldiigii haberini alan ve aglamaktan gozleri kor olan annesi, ihtiyar pirin
bindigi atin ayagmin altindan alinan topragin gozlerine siiriilmesiyle sifa bulur.
“*Oglum, gel su atin sag ayagini kaldir. Nalini ii¢ kere op de ayagini bastigi yerden,
bir avug toprak al da, ii¢ ihlas, bir Fatihd oku da bir ¢evreye baglayasin.... Varinca
gozlerine siiriiver, gene evvelki gibi iyi olur’” (Tirkmen, 1974, s.181). Atin ayaginin
altindan alina bu topragin sifa verici bir 6zelligi vardir. Kahraman i¢in gézyas1 dokiip

gozlerinin sagligini kaybeden anne yine bu toprakla sifa bulur.
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Hikayenin bir diger ylice birey arketipi olan ve Sah Senem’in hizmetkar
gorevini slirdiiren Akca Gelin 6zellikle kahramanin sevdigine kavusmasinda onunla
gorlismesinde yardimci bir rol alir. Kahramanin sevdiginin koruyuculugunu iistlenir
adeta. “Asitk Garip Hoca Sinan’in yamndan kalkup, ‘Geceniz hayrola’ diyup gitti.
Bir de asag gelince, Ak¢a Gelin bunu ¢al yaka idub, ‘Diis oniime’ dedi. Simdi oglan
‘Aman beni nereye gotiiriiyorsun? ” dedi. Ak¢a Gelin dedi. “Korkma gel seni, suraya,
biri istiyor” (Tiirkmen, 1974, s.137). Asik Garip ile sevdigi arasinda araci olan Akca
Gelin onlarin bir araya gelmesinde ve kahramanin amacini gergeklestirmesinde

onemli bir rol oynar.

2.3.4.3. Doniis Asamasi

Asik Garip hikayesinde doniis kahramanin erginlenme seriiveninin bitmesiyle
baslar. Halk hikayelerinde gurbete ¢ikan kahraman belli zorluklar ¢ekerek olgunlagir
ve sonunda gurbet ayriligina bir son vererek sevdigine doner. Doniis bazen mutlu
sonla biter bazen de 6liimle neticelenir. Ancak bu 6liim bedenin oliimiidiir. Beseri
asktan manevi aska dogru ilerleyen kahraman i¢in doniis tam bir olgunluk mertebesi
sayilir.

Asik Garip hikayesinde Halep’te yedi yil kalan kahraman, erginlenme
asamasini bitirmis ve belli zorluklarin iistesinden gelerek belli bir kimlige
biliriinmiistiir. O artik sevdigine kavusmay1 hak eden ve toplum nezdinde olgunlasmis
bir bireydir.

Tiflis’e donen Asik Garip, sevdigine kavusarak yolculuguna bir son vermistir.
U¢ asamadan meydana gelen bu yolculuk asigin i¢ benliginde yasadigi bir
yolculuktur. iki asigin birbirlerine kavusmasi seklinde goriilen hikdye aslinda
kahramanin bilin¢gdisina dogru yaptig1 bir yolcugu da temsil eder bu yolculukta
kahraman asil olan kendisini yani tiim arketiplerin merkezinde yer alan “kendilik
arketipi”ni gergeklestirir. “Bu agidan kendilik, bireylesme siirecini tetikleyen ve canli
tutan “sebep diirtii ya da kaynak™ niteligi tasir. Ancak bu islevin yaninda aym

zamanda o, tiim bireylesme siirecinin nihal noktada en biiylik hedefidir” (Bahadir,
2010, s.180).
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ARKETIiPLER

Ayrihs

Erginlesme

Doniis

Pir elinden bade igerek
asik olan Asik Garip igin
ayrilik siireci de
baslamis olur. Bu
stiregte gurbete ¢ikmak
zorunda kalan Asik
Garip, ayrilik asamasina
son vererek erginlesme
slirecine girer.

Asik Garip’in Sah Senem
i¢cin gurbete ¢ikmasiyla
erginlesme siireci de
baslamis olur. Bu siirecte
Asik Garip, tekrar gurbete
¢ikmak zorunda kalir ve bu
asamalarda Oniine bir takim
engeller ¢ikar. Tim bu siire¢
ve As1gin karsilastig
zorluklar erginlesme
stirecinin gereklerindendir.

Doniis, Asik Garip’in
gurbete bir son verip
memleketine dogru yol
almasiyla baslar. Bu
asamada Asik Garip,
amacini gerceklestirerek
Sah Senem’e kavusur.
Beseri asktan manevi aska
dogru ilerleyen kahraman
i¢in doOniis tam bir
olgunluk mertebesi
sayilir.

Persona Arketipi

Hoca Maksut’un Asik Garip olmasi

Dinikuru Halil, Ardiyamali Yusuf, Yolasigmaz

Golge Arketipi Hasan, Kazandakaynamis Omer, Seyrekbasan
Mehmet, Sah Velet, Keloglan, Koca kart.
Yiice Birey Arketipi Ihtiyar Pir, Deli Mehemed, Ak¢a gelin, Aslk

Garip’in annesi.

Asik Garip’in Animasi

Sah Senem, Yiiziik ve saz

Sah Senem’in Animusu

Asik Garip

Tablo 3: Asik Garip Hikayesinin Arketipsel Sembolizm Tablosu

79



2.4. KiRMANSAH HiKAYESINDE ARKETiPSEL SEMBOLIZM

Halk hikayeleri hem yazili hem de sozlii kaynaklardan alinip incelenmektedir.
Kirmansah hikayesi, yazili kaynaklarda pek bilinmemekle birlikte s6zlii bir kiiltiiriin
irlintidiir. Hikaye kaynagini Binbir Gece Masallarindan almistir. “Bilindigi gibi Tiirk
Halk hikayesi ve masallarinin bir kismi, “Binbir Gece” ve “Binbir Giindiiz”
masallarindan kaynaklanmaktadir. iste Binbir Gece Masallari igerisinde bulunan
Kutadat masali ile Kirmangah hikayesi arasinda da biiyiik benzerlikler vardir.”
(Alptekin, 1999, s.23).

Kirmansah hikayesi, sozlii kiiltiirle nesilden nesile aktarilarak gilinlimiize ulagsmis
bir halk hikayesidir. Hikaye, Tiirkiye ve Azerbaycan merkezli bir anlatima sahiptir.

Hikaye tizerinde Ali Berat Alptekin tarafindan bir yiiksek lisans tezi hazirlanmistir.

Kirmansah hikdyesinin gesitli varyantlar1 vardir. Biz bu calismamizda Behget
Mahir tarafindan anlatilan ve Ali Berat Alptekin’in Kirmansah Hikdyesi adli

kitabinda, lizerinde ¢alisma yaptig1 varyant: inceleyecegiz.

2.4.1. Hikayenin Ozeti

Hikdyede Kirmangah adindaki bir gencin basindan gegen olaylar
anlatilmaktadir. Tiflis Sah’t olan Hursut Sah’in hi¢ c¢ocugu olmamaktadir. Bu
duruma ¢ok lziilen Hursut Sah, giinlerini {iziintiilii bir sekilde gecirirken Allah’a

yakarir ve bir gocugunun olmasin diler.

Bir giin veziriyle beraber bir gezintiye ¢ikarlar ve bir dervisle karsilasirlar.
Dervis, Sah’in derdini bilir, ona ve vezirine ¢ocuklarinin olacagini miijdeler. Zaman
gecer ve Hursut Sah’in bir oglu olur. Giinler gectik¢e cocuk biitiin egitimlerini alir,
dort yasina geldiginde hocalar1 ona okutacak ders bulamazlar. Cocuk hem zeka

olarak hem de gii¢ kuvvet bakimindan yasitlarindan ¢ok farklidir.

Dort yasina gelen ¢ocuga hala isim verilmemistir, ¢linkii Hz. Hizir’in gelip
cocuga isim vermesi beklenmektedir. Nihayetinde dort yasinda olan ¢ocuga Hizir
(a.s.) gelip Kirmangah adin1 koyar. Bundan sonra Kirmansah, egitimine ve yasamina
devam eder. Kirmangah herkesin ilgisini ve dikkatini ¢cekmektedir hem ¢ok zekidir

hem de ¢ok giiclii ve saygili bir ¢ocuktur.

On dort yaslarina gelen Kirmangah bir giin Yemen padisahiin kizinin namini

duyar. Bu kiz, her yil bes yiiz giires¢iyi yenmektedir. Bu ise son vermek isteyen
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Kirmangah, babasinin da iznini alarak Yemen’e dogru yola koyulur. Yemen’e ulasan
Kirmangah birka¢ giin bekler, sonra er meydanina kendisi ¢ikar ve Yemen
padisahinin kizini yener. Kiz, s6z vermistir kendisini yenecek olan kisiyle evlenmeye

ancak Kirmansah bunu kabul etmez ve kiz1 atina seyis olarak alir.

Tiflis’e donen Kirmansah bir gece uyurken odasma Hz. Hizir gelir ve
Kirmansah’a Allah, iigler, yediler, kirklar ve Adil Han kiz1 Mahperi askina ii¢ bade
icirir. Kirmansah uyaninca durumunu babasina arz eder ve ondan miisaade alarak
Herat’a dogru yola c¢ikar. Sevdigi kiz olan Mahperi i¢in uzun bir yola c¢ikan
Kirmansah, yolu iizerinde olan Horasan’a ugrayarak amcasi Ahmet Sah’inda iznini

almak ister.

Horasan’a gelen Kirmansah, amcasiin iki oglu tarafindan 6ldiiriilmek istenir
ancak tam da bu sirada Ag dev tarafindan saldirtya ugrarlar. Kirmansah Hz. Hizir’in
yardimiyla Ag devden kurtulur ancak dev Kirmansah’in amcaogullarini gotiiriir. Bu

olay tizerine Horasan’a donmez ve yoluna devam ederek Herat’a dogru yol alir.

Herat’a giderken Hz. Hizir’in 6nceden gelip ona haber verdigi yol {izerinde
ejderhay1 oldiiriir daha sonra aslan ve kaplani dldiiriir ve en sonunda da Koca Arap’1
da yenerek ona manevi evlat olur. Kirmansah, Koca Arap’in da iznini alarak Herat’a
dogru yol almaya devam eder. Herat’a ulastiginda sevgilisi Mahperi’nin Ag dev
tarafindan kagirildigini 6grenir. Yemen Sahmin kizin1 Herat’a birakan Kirmansah,
Kaf Dagi’na dogru yola ¢ikar. Bu yolculugunda kendisine yine Pir Dede yardimci

olur ve Kirmansah’in, devin yasadig1 yere ulagsmasina yardim eder.

Kirmansgah, devin bulundugu yere gelir ve onu dldiirerek hem Mahperi’yi hem
de amcaogullarin1 kurtarir. Ancak burada amcaogullarinin oyununa gelerek kotii bir
sekilde yaralanir. Amcaogullar1 oradan kagarlar ve babalarma gelip devin
Kirmansah’1 6ldiirdiigiinii kendilerinin de devi 6ldiirdiiklerini sdylerler. Ote yandan
yarali olan Kirmansah’1 sevgilisi Mahperi yalmiz birakmaz ve Kara Kaytaz’a
bindirerek oradan ¢ikarir. Kara Kaytaz, her ikisini de Tiflis yakinlarina getirir.
Mahperi buranin Kirmangah’in memleketi oldugunu bilmez gidip ona siit getirmek
ister ancak dondiigiinde ne Kirmansah ne de at vardir. Buna ¢ok {iziilen Mahperi,
kendisini suya atar ancak kurtulur ve bir degirmenci tarafindan evlat olarak kabul

edilir.
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Kara Kaytaz, Koca Arap’in saraymna gelir. Atin perisan bir halde oldugunu
goren Koca Arap Kirmangah’in basma bir sey geldigini diisiinerek Herat’a dogru
gider. Herat’a vardiginda olan biteni Yemen Sah’inin kizindan 6grenen koca Arap bu
defa da atin geldigi yone dogru giderek Kirmangah’1t aramaya koyulur. Kirmansah’1
arayan Koca Arap Horasan’a varir. Burada Ahmet Sah ve iki ogluyla goriisiir.
Kirmangah’in amcaogullar1 Koca Arap’a Kirmansah’in 6ldiiglinii anlatir ancak
Yemen Sah’min kizi bu ikisinin Kirmansah’1 6ldiirmek istedigini Koca Arap’a
sOyler. Koca Arap ikisini de dldiirmek ister ancak Ahmet Sah buna izin vermez ve
savag ¢ikar. Ahmet Sah, kardesi Hursut Sah’tan yardim ister. Hursut Sah hazirlanip
yardim etmeye gitmek isterken Kirmansah olayr O6grenir ve kendisinin bu isi
cozebilecegini soyler. Kirmansah Horasana gelir ve durum anlagir ancak Koca Arap

bir sekilde Kirmansah’in amcaogullarini 6ldiiriir.

Yaralarinin ¢ogu iyilesen Kirmangah, hala Mahperi’'nin 6zlemini ¢ekmektedir.
Koca Arap Kirmansah’a s6z vererek sevdigini onun i¢in bulacagini soyler ve yola
cikar. Gilinlerden bir giin yolu bir hana diiser ve burada Mahperi’yi bularak onu
Kirmansah’a getirir. Sevdigine kavusan Kirmansah i¢in bir diigiin hazirlanir ve mutlu

bir yasam stirerler.

2.4.2. Hikayenin Olay Orgiisii

¢ Tiflis Hiikiimdar1 Hursut Sah’in Cocugunun olmamast

e Bu duruma iiziilen bas vezirin padisahla gezintiye ¢ikmasi

e Bu gezinti sirasinda karsilarina ¢ikan dervisin, padisahin durumunu bilerek
ondan baz1 sartlarin1 kabul etmesi karsiliginda ¢ocugu olacagimi
miijdelemesi.

e Bu olaydan dokuz ay sonra Hursit Sah’in bir cocugunun olmasi.

e Dort yasina gelen ¢ocuga Hz. Hizir’in gelip “Kirmansah” adin1 vermesi.

e Daha kiiciik yaslarda olmasina ragmen Kirmansah’in hem kuvvet hem de
akil olarak gorenleri kendisine hayran birakmasi.

e Yemen padigahinin kizinin séhretini duyan Kirmangah’in onu yenmesi ve
atinin seyisi yapmasi.

e On sekiz yasma giren Kirmansah’in bir gece yanina gelen Hazreti Pir Dede

ve yanindaki aksakalli dervislerin Kirmansah’a ti¢ bade i¢irmesi.
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Kirmansah’in birinci badeyi Allah askina, ikinci badeyi Ugler, Yediler,
Kirklar adina, {i¢iincii badeyi Adil Han’1n kiz1 Mahperi askina i¢gmesi.

Ayni dervislerin Adil Han’m kiz1 Mahperi’nin odasina da gelerek ona da ii¢
bade i¢irmesi.

Kirmansah’in Horasandaki amcas1 Ahmet Sah’in yanina gelmesi ve burada
amcasinin iki oglu tarafindan dldiiriilmek istenmesi.

Amcasinin ogullar1 tarafindan gezmeye ¢ikarilan Kirmangah’1 6ldiirmek i¢in
“Ag dev’in gelmesi ancak Kirmangsah ve Yemen padigahinin kizin
yakalayamamasi.

Ag devin Kirmansah’in amcaogullarini kagirmasi ve Kirmansah’in Herat’a
dogru yola ¢ikmasi.

Herat’a dogru yola ¢ikan Kirmansah’in 6niine ¢ikan ejderha, aslan ve Koca
Arap’1 yenmesi.

Koca Arap’in yenildikten sonra Kirmansah’1 kendisine evlat edinmesi.
Kirmangah’in Herat’a dogru, sevgiline kavusmak i¢in yola ¢ikmasi.

Herat hiikiimdar1 Adil Han’m kiz1 Mahperi’yi devin kagirmasi.

Bunu 6grenen Kirmangah’in Kaf Dagi’na dogru yola ¢ikmasi.

Gidecegi yere insan aganin degmedigini pirden 6grenen Kirmansah’in yine
pirin 6giitleriyle deve nasil ulasacagini ve onu nasil yenecegini 6grenmesi.
Alt1 ates iistii kar olan “billir-i &zem”e gelen Kirmansah’in devi 6ldiirerek
Mahperi’yi ve amcaogullarini kurtarmasi.

Amcaogullarimin Kirmangah’a ihanet edip onu yaralamasi ve iilkelerine
donmesi.

Yaral1 haldeki Kirmangah’a Mahperi’nin yardim etmesi ve onu kurtarmasi.
Mabhperi’nin yarali haldeki Kirmansah’la yolculuk etmesi ve Kirmangah’in
iilkesine yakin bir yere gelmesi.

Kirmansah’a siit getirmek i¢in sehre inen Mahperi’nin dondiigiinde
Kirmansah’1 bulamamas1 ve onun 6ldiigiinii diisiiniip kendisini suya atmas.
Kendisini nehre atan Mahperi'nin bir agaca takilmasi ve bu sirada agacin
dibindeki gémiilii bir kiip altin1 gérmesi.

Bir degirmencinin gelip Mahperi’yi kurtarmasi ve onu kendisine evlat

edinmesi.
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e Koca Arap’in Kirmansah’a hediye ettigi atin geri gelmesi iizerine Adil
Sah’mn Kirmansah’a zarar verdigini diisiinen Koca Arap’in Herat’a dogru
yola ¢ikmasi.

e Durumu o6grenen Koca Arap’in Adil Sah’la birlikte Horasan’a gelerek
Ahmet Sah’in sarayini kugatmasi.

e Ahmet Sah’in Tiflis’e haber gondererek kardesi Hursut Sah’tan yardim
istemesi.

e Olanlart 6grenen Kirmansah’in Tiflis’e gelerek Koca Arap’a olanlar
anlatmasi ve Koca Arap’in Ahmet Sah’1n iki oglunu dldiirmesi.

e Koca Arap’in Mahperi’yi bulmasi ve onu Kirmangsah’a getirerek

evlenmelerini saglamasi.

2.4.3. Hikayenin Motifleri

1. Cocuksuzluk Motifi: Tiflis Hiikiimdar1 Hursut Sah, giicii ve zenginligi
elinde bulundurmasina ragmen ¢ocugu olmamaktadir. Bir¢ok doktora gdriinmesine
ragmen bu soruna bir tiirlii ¢6ziim bulamaz. Hikayede ¢ocuksuzluk 6zlemi su sekilde
aktarilmaktadir: “Allah bene bu hiikiimdarligi vermig, bu saltanati vermig, bu varligi
vermis benim bir evladim yok, bir ziirriyetim yok, bene baba deyen bir yavrum yok”
(Alptekin, 1999, s.131).

2. Ad koyma Maotifi: Kirmansah dogduktan sonra ona isim koyulmaz ve bu isi
bizzat dervisin gelip yapmas1 beklenir. Cocuk dort yasina gelince Hazreti Hizir gelip
cocugun admni koyar. “Ey salum —dedi- bundan sonra bu ¢ocugun dalini yere getiren
heg bir fert olmayacak —dedi- ve bu ¢ocugun adini Kirmansah goydum” (Alptekin,
1999, s.141). Kirmansah gibi olaganiistii birinin ismi de yiice bir birey tarafindan
konulur.

3. Kilik Degistirme motifi: Padisah ve vezirin kilik degistirerek halkin igine
¢tkmasinda bu motife rastlamaktayiz. “Ikisi de dervis giligina girdiler, Fakir bir
giliga bas vezir ile barabar” (Alptekin, 1999, s.133).

4. Dua-Beddua Motifi: Kirmansah gurbete ¢ikmak i¢in babasindan izin ister
ancak babasi izin vermez bunun iizerine Kirmansah Allah’a dua ederek babasinin
kendisine miisaade etmesini diler. “Hey yohlar: var edeb efendim! Babamin goyniine
merhamet sal, babam bene izin versin, babamin izni olmasa, ben neye gidim?
Getsem de, bir hal gelir basima” (Alptekin, 1999, 5.148).
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5. Yasak Motifi: Dervis, padisaha bir cocugunun olacagini sdyledikten sonra
ona isim konulmasm yasaklar. “Uciincii tevlivatim cocugun ismini goymasan,
cocugun adint ben gelip goyacam” (Alptekin, 1999, s.137). Padisahin ¢ocugu olunca
dort yasina kadar cocuga isim koymaz. Dort yilin sonunda Hazreti Hizir gelip ¢ocuga
isim koyar.

6. At Motifi: Kirmansah hikayesinde at motifiyle karsilagmaktayiz. Kara
Kaytaz adindaki atin hikdyede 6nemli bir islevi vardir. Atin 6zelliklerinin anlatildig:
bolim su sekildedir: “Garagaytaz, o vakdin devrinde, iiliizgar gibi giden bir at idi.
Garagaytaz, esen yellere garisip giderdi. Garagaytazin dirnagina denk, o vaktin
devrinde kiiheylan yok idi” (Alptekin, 1999, s.207). Kirmansah’in en zor
zamanlarinda ona yardim eden ve istiinliigiiyle 6n plana ¢ikan at, Kirmansah’in
yardimecist halini almastir.

7. Olaganiistiiliik Motifi: Hikayenin bir¢cok yerinde olaganiistiiliikk motifiyle
karsilagmaktayiz. Kirmansah’in daha dort yasindayken kimse de olmayan bir
giizellige sahip olmasinda senede bes yiiz pehlivani yenen Yemen padisahinin kizini
yenmesinde olaganiistii bir durum vardir. Yine hikdyenin baska bir yerinde
Kirmansah, yolunun iizerinde bir ejderhayla kars1 karsiya gelir ve onu dldiiriir. “’Ya
Hazreti Allah, Ya Hazreti Pir’ deyip o havaya kalkan ejderha iizzerine iner inmez
eyle bir kilic vurdu ki, ejderhanin gévde bir tarafa guyruk tarafi bir tarafa yikildi”
(Alptekin, 1999, s.193). Ayrica yol ilizerindeki aslani, kaplani, Koca Arap’t ve Ag
dev’i yenmesinde de olaganiistiiliik motifine rastlamaktay1z.

8. Hizir Motifi: Kirmansah hikayesinin birgok yerinde bu motifle
karsilasmaktayiz. Hursut Sah, dervisin verdigi tavsiye lizerine ¢ocuk sahibi olur.
Cocuk dogduktan dort yil sonra dervis gelip ¢ocuga Kirmansah adin1 koyar. . “Ey
sahim —dedi- bundan sonra bu ¢cocugun dalini yere getiren heg bir fert olmayacak —
dedi- ve bu ¢ocugun adinii Kirmansah goydum” (Alptekin, 1999, s.141). Kirmansah
pir elinden bade igerek asik olur. “Simdi Kirmansah'a, pir Dede doldurdi, gudret
gozesinden bir bdde, bir yesil fincan” (Alptekin, 1999, s.172). Yine hikayede
Kirmansah dervisin yol gostericiligiyle oniine ¢ikan birgok engeli asar.

9. Gurbet Motifi: Kirmansah, sevdigi kiz olan Mahperi i¢in on dort yil
stirecek olan gurbete ¢ikar. “Ben Kirman’i biraksam, yedi sene gidisi, yedi de gelisi,

on dort” (Alptekin, 1999, s.176).
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10. Sayr1 Motifi: Kirmangah Mahperi icin yedi yil gidis yedi yil da doniis
olmak {izere on dort yil silirecek olan gurbete ¢ikmayi goze alir. “Ben Kirman’i
biraksam, yedi sene gidisi, yedi de gelisi, on dort” (Alptekin, 1999, s.176). Yedi
sayis1 birgok halk hikdyesinde oldugu gibi burada da sayr motifidir. Ayrica pir
elinden bade icen Kirmangah hikayesinde kahramanin ti¢ler yediler ve kirklar adina
bade igmesinde de say1 motifi vardir.

11. Sihir motifi: Ag devin, yasadig1 yere giden yolda sihir yapmasi bu motifin
gerceklestigini gosterir. “Ancak oglum, Kiif-i Gaf elametlerinde, ecayip garayipler
gordiigiin zeman, sakin gorhma. ‘tizeren gelir amma, bi sey yapamazlar. Onlar, hep

bir tilsimdir. Onlarin sonu yokdur’” (Alptekin, 1999, s.176).

2.4.4. Hikayedeki Arketipler

2.4.4.1. Ayriik Asamasi

2.4.4.1.1. Maceraya ilk Cagn

Kirmansah hikayesi icerisinde barindirdigi sembolik ifadelerle arketipsel
acidan zengin bir kaynaktir. Hikdyenin Kahramani olan Kirmansah’in dogumu ve
sonrasinda yasananlar belli bir amag¢ neticesinde gerceklesir. Aslinda kahramanin
dogma amacmi yiice birey arketipi dedigimiz dervis tarafindan hikayede
anlatmaktadir. Dervis, Hursut Sah’in karsisina geldiginde ona, Allah’in Kirmangah’1
neden yarattigin1 ve Kirmangah’in amacini sdyler.

“Ne¢e mazlumlarin haggini, zalimlardan ¢ikarmak i¢in. Bu bir. Nece ge¢ilmez yollari, nece
gorgung yollari, yolcularin ferah gidip gelmesi igin, bu iki... Lakin bir kafere verdir
diyemem, onun da gullara ¢ok cefa ¢ekdirmis, bu cefayr gullara ¢ekmemesi igin onun
haggindan bu gelecektir. Sahim, bunu Cenab-i Hag halgetti.” (Alptekin, 1999, s.141).

Belli bir ama¢ i¢in yaratilan Kirmansah, hem kendi kisiliginin olgunlagsma
serlivenini yasayacak hem de toplum icin belli bir amaci gergeklestirecektir.
Kirmansah, maceraya ¢agriya kulak vererek kaderinin onu gotiirecegi yere dogru yol
alir. “Mitolojik yolculugun —‘maceraya c¢agr1’ olarak belirledigimiz- bu ilk asamasi
kahramani ¢agiran ve onun ruhsal agirlik merkezini toplumun sinirlarindan
bilinmeyen bir bolgeye ¢ekmis olan kaderi belirtir” (Campbell, 2010, s.72). Bu
sirecte maceranin baslamas1 i¢in bircok hikdyede oldugu gibi Kirmansah

hikayesinde de ask konusu islenir.
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Kirmansah’in riiyasinda pir elinden bade igmesiyle maceraya ilk ¢agr1 yapilir.
Bu cagn tesadiifi degildir. “Mistik tarafindan yorumlandig1 sekliyle de ‘benligin
uyanmasit’ denilen seyi belirtir” (Campbell, 2010, s.65). Kahraman igtigi badeyle,
benliginin uyanmasini saglayacak olan bu yolculugun zorluklarin1 da goze almis
olur. Kirmansah maceraya cagriy1 reddetmeyerek zorlu ve sinavlarla dolu bir siirecin

icerisine girer.

2.4.4.1.2. Persona Arketipi

Jung’un, analitik psikoloji calismalarinda ele aldigi arketipler igerisinde
dikkate deger arketiplerden biride persona arketipidir. Persona maske demektir
bireyler farkli ortamlarda farkli maskelere biiriinebilirler. insan diger canlilardan
farkl1 bir anlayisa sahiptir. Toplum igerisinde yasamasi bakimindan belli meziyetlere
sahip olmak zorundadir. Bulundugu ortama goére hareket eden bir varlik olan insan,

yasami boyunca farkli davraniglar sergilemektedir.

Kirmansah hikayesinde, hikdyenin kahramani olan Kirmansah, daha kiigiik
yaslarda hem zekasiyla hem de giiciiyle diger cocuklardan farkli oldugunu belli etmis
ve diger insanlarin ona bakis agis1 da bu dogrultuda degismistir. Kirmansah zalime
giiclinli gosterirken, mazluma da ¢ok saygilt ve nazik davranmistir. Ciinkii kendi

giicliniin farkindadir ve bunu dengelemesi gerektiginin idraki igerisindedir.

Hikdyenin baz1 boliimlerinde Kirmangah anlatilirken Oniin  giiciinden

ahlakindan bahsedilerek insanlarin ona bakis acis1 da ortaya konulmaktadir.
“Kirmansah’in erkani emsalleri Kirmansah ile sakalasmazdi. Ciinkiim bazen insanlar
simnama i¢iin, Kirmangah’a yaklagsmak i¢iin Kirmangah’in gol gelirdi eline. Bunun i¢iin daha
yeni ¢ekdigine pisman olurdi ama, sen geldin bene sarildin derdi. Kirmansah’a kimse yakin
gidemiyordu. Ama, bunda bu guvvet var diye dutduguni yikiyor mi? Hayir, bir kimseyi
incitmirdi.” (Alptekin, 1999, s.142)

Cevresinde yasayanlar da bunun farkindadir ve Kirmangsah’1 anlatirken hem
giiclinden bahsederler hem de onun ne denli saygili ve 1yi egitim aldigini belirtirler.
Persona arketipin de bireyin kendi kisiligini dengelemesi gerekir, aksi halde kisilik
bozuklar1 yasanabilir. Iste bu hikdyenin kahramani olan Kirmangah, bunu ¢ok iyi bir

sekilde gerceklestirerek belli bir denge saglamistir.

Kirmansah, kendisinde var olan zekd ve giliciin farkina varmis ve onu

yasaminin belli zamanlarinda sergilemistir. Mesela kendi ailesi ve g¢evresindeki
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insanlara kars1 daha nazik davranirken oniine bir engel ¢iktiginda da ona karsi ¢ok
sert ve giliciinii gosterecek bir hal alir. Yani olusan durumlara gore kendisini
diizenler. “Ciinkiim Kirmansah’da o gadar kemal bardi ki, bir fakir bile gel dese
gidiyordi. Yani soz dedigin miicevherdir, girmak olmaz derdi. Gidiyordi. Fakirin
gapisina gidiyordi. Yani bu gader de génliinde kibir yokdu.” (Alptekin, 1999, s.
145).

Jung, insanin bilingaltin1  agiklarken kolektif bilingaltina  6zellikle
deginmektedir. Kolektif bilingaltt dogustan var olan ve ilkel insandan giiniimiize
kadar biiyiik oranda ayni olan bilingaltin1 anlatir ve insan yasaminin sekillenmesinde
bu bilingaltinin 6énemli bir yeri oldugunu sdyler. Kirmangah hikayesine baktigimizda

da kolektif bilingaltinin baz1 6gelerine rastlayabilmekteyiz.

Kirmangah bir Sah’in ogludur. Kendisi, bulundugu mevki itibariyle insanlarin
gipta ile baktig1 bir yerdedir. Aslinda bu mevkilerde olan insanlar bazen kibirli,
insanlar1 kiigimseyen ve vurdumduymaz bir hal alabilmektedir. Ancak Kirmansah’in
bir sah ¢ocugu olmasi onu kibirlendirmemektedir. Kirmansah, daha dogmadan kaderi
cizilmistir. Daha dort yaginda olan birinin insanlara saygi duyabilmesi ve bir yetiskin

gibi hareket etmesi dogustan gelen belli 6zelliklerin varligina isaret etmektedir.

Kirmansgah, gerektigi durumlarda farkli bir rol altina girmektedir. Bu onun
bilin¢disinda yatan persona arketipidir. Boyle bir kahramanin karsisinda bir kiz varsa
daha nazik davranmasi beklenir ancak eger karsisindaki insanlara deger vermeyen ve
biiyiikliik gosteren biriyse o zaman da Kirmangah sert mizacini gostermekte ve
karsisindakine ders vermek istemektedir. Bu yaptigin1 kendi namin1 duyurmak igin

degil ona daha dogmadan verilen gorevi yerine getirmek i¢in yapmaktadir.

Yemen Sah’min kizi karsisinda da Kirmansah, kendisinde var olan ve
insanlarda hayranlik uyandiran saygili ve hassas yoniinii temsil eden maskeyi bir
kenara birakarak, yine onda var olan ve genellikle zalime kars1 takindig: tavri temsil
edilen maskeye biiriiniir. “Kirmangsah, gizin kemendinden dutmasiyla, gizi galdirdi,
bir gol iistiibde, bir serce gusi kimi, gizi ¢evirerek, usulca gizin dalini goydi yere”
(Alptekin, 1999, s.162). Yemen Padisah’inin kiziyla er meydanina ¢ikip karsi karsiya
geldiklerinde Kirmansah kiz1 bir ¢irpida kaldirip yere yapistirir. Kahraman, ziiliim
isleyen karsisinda sert yiizlinii gostermektedir. Bu kahramanin bilingaltinda yatan
diger yliziidiir.
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Kirmansah hikaye boyunca gerektigi durumlara gore belli roller tagimaktadir.
Bu roller bilingdisinda var olan persona arketipidir. Persona kolektif bilingdisinin bir
iirlintidiir ve insan yasamini etkiler. Kirmansah’in persona arketipini hikaye boyunca

cok 1yi bir sekilde dengeledigini goriiyoruz.

2.4.4.2. Erginlenme Asamasi

2.4.4.2.1. Golge Arketipi

Hemen hemen her insanda var olan ve onun korkularimi endigelerini yansitan
arketiptir. Jung’un iizerinde énemle durdugu arketiplerdendir. Clinkii golge insanin
yasamini 6nemli dl¢iide etkileyebilmektedir. Bir¢ok hikayede oldugu gibi bireylesme
yolunda ilerleyen kahramanin once kendi golgesiyle karsilagmasi gerekir. Kendi

golgesiyle karsilagsmayan kahraman yolculugunu tamamlayamaz.

Kirmansah hikdyesi masal kaynakli bir hikdye oldugu i¢in hem sembolik
anlatimlar hem de golge arketipler oldukga fazladir. Golge arketiplerinin bu denli
fazla olmasi, kahramanin yolculugunun da ne denli getin gegecegi hakkinda bize

bilgi vermektedir.

Golge bazen ejderha, dev, aslan vb. gibi sembolik bir sekilde olabilecegi gibi
bazen de kahramanin en yakinindaki insanlar da olabilir. Onlar, kahramanin
yolculugunu engelleme c¢abasi igerisindedir. Kirmangah hikayesinde, kahramanin
amcaogullari, amcasinin esi, ejderha, aslan, kaplan Koca Arap ve dev gibi golge

arketipleri mevcuttur.

Hikayede kahramanin yoluna ¢ikan ilk engel Kirmansah’in amcasi olan Ahmet
Sah’in ¢ocuklaridir. Bu ¢ocuklar Kirmangsah’t kiskanmakta ve babalarinin
Kirmansah’a olan ilgisinden dolayr kahramani 6ldiirmek istemektedirler.
Kahramanin bu denli yaninda olan bu tehlike, kahraman i¢in bir gélgedir. Golge
arketipleri kahramanin bilingaltinda vardir ve mutlaka yasaminin bir yerinde

karsisina ¢ikmaktadir.

Glinimiizde de bir insan ¢ok sevildiginde, baskalar1 tarafindan da
kiskanildigin1  diisiinebilmektedir. “Boylece kisi kendi golgesini disa yansitip
karsisina hasim olarak alir ve golge nitelikleriyle miicadelesini simgesel diizeyde
yiiriitiir.” (Gokeri, 1979, s.20). Bu aslinda bilingaltinda var olan bir diislincedir iste

burada da bu diislince karsiligin1 bulmus ve Kirmangah’in golgesi olan kiskanilma
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duygusu hem amcasmin esi hem de amcaogullart tarafindan temsil edilmistir.
Hikayede bu durum sdyle anlatilmaktadir:
“Lakin Ehmed Sah’m iki tane ogli vardi. Ikisi de haymn, hasit bir kimseler idi... Ana,
emimizin beyle bir cihan ogli oldi, beyle bir irelledi. Hag vergisioglu biz neye olmadik,”
diye analari gipte ogullarina fit verirdi: “Firsat bulun bunu 6ldiiriin, bu {irtiiri bagimizdan
cekilsin. Niye siz ilerlemiyesiniz, bu ilerledir” diye. Iste hasiplar beyledir. Bunlar, bu
oturusunda, dev de Kiif-i Kaf’dan berhava etmis, Kirmansah’t aramaktaydi. Eger
kirmansah’1 Horasan’dan disari ¢ikardik, is fazla alava diisecek” (Alptekin, 1999, 5.184).
Kiskanglik duygusu asiriya kaginca belli zararlar1 vardir. Kiskanglik, insan
yaratilisinin baslangicindan beri vardir. islam inancinda var olan Kabil ile Habil’in
hikayesi buna bir 6rnektir. Kabil’in kardesi Habil’i kiskanmasi biling ve bilingalti
arasindaki uyumu saglayamamasindan dolayr gelen bir duygudur. Kabil bu
duygusunu kontrol edemez ve sonugta kiskanglik seklinde kendisini gosteren, golge
arketipi dedigimiz ve golgenin karanlik yliziinii temsil eden bu hissin etkisinde

kalarak kardesini katleder.

Kirmansah hikdyesinden de kiskanglik duygusuyla karsilasmaktayiz.
Kahramanin yolculuga ¢ikmasindan sonra, daha ilk asamalarda bu golge arketipiyle
karsilagiriz. Ancak bu karsilasma gercek bir karsilasma olmaz hikayenin sonunda
kahraman, kiskanilma duygusunun gergeklestigi bu golgeyle tekrar karsilagsmak

zorunda kalacaktir.

Hikayenin bir diger golgesi olan Ahmet Sah’in karisi, cocuklart igin
kahramanin karsisindaki golge olur. “Zaten, Kirmansah var ikan, babaz sizi sevmez.
Oni seviyor dersem, belinden Kirmangsah yenmis. Oglim, size bir golay yol orgedim.
Isde, firsat bulursuzsa, Kirmansah’'in basim batirin. O Slmemis, biz sevilmezik.
Babazin cani, sevgisi, Kirmansahin iizerine.” (Alptekin, 1999, s. 185). Ahmet
Sah’in karisinda kiskanma duygusu yogun bir sekilde vardir ve esinin yegenine olan
sevgisini ¢ocuklarina ¢ekmek istemektedir. Bu nedenle kahramanin O6lmesini
istemekte ve bu gorevi yine kahramanin karsisinda olan ve onun gélge arketipi olan

amcaogullarina vermektedir.

Kahraman hikdye boyunca bu golge arketipiyle karsilagsmaz. Ciinkii kiskanglik
duygusu Karmansah’in amcaogullarinda tezahiir etmistir ve bu golgeyle karsilasma

Kirmansah ve amcaogullar1 arasinda olur.
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Bilingaltinda var olan golge arketipi ejderha, dev gibi sembollerle ifade
edilmektedir. Nitekim bu hikdyede ki en 6nemli ve bir yoniiyle kahramanin i¢inde
var olan korkularii ve endiselerini temsil eden goélge arketipi, Ag devdir. Hikayenin
asil kurgusu kahramanin ve devin etrafinda ger¢eklesmektedir. Ag dev, kahramanin
mutlaka karsilagsmasi gereken bir golgedir. Bu karsilasma ilk baslarda dogrudan
gerceklesmez bu golge kahramanin yakinlarini alarak kahramani kendisine ¢eker.

“Bir saat gader omiir yol getdiler. Meger, havadan gelen “ag dev” yerdeki ben-i Ademi
gOriir gérmez, bir gicirt1 ile bir duman ¢okerek, bunlarin iizerine higsm ile endi. Kirmangah:
“Ya Allah” diyip, ata bir gam¢1 vururkan, Pir kuvveti ile, goziinii sevdigin kitheylan, devin
pengesinden Kirmansah’i, giz ile berabar aradan ugdu kurtuldi” (Alptekin, 1999, 5.188).

Kahramanin golgesiyle ilk karsilagmasinda onu yenemez ancak golge aciga
cikmigtir ve kahramanin yolculugunu tamamlamasi igin bu golgesiyle tekrar
karsilasmas1 gerekmektedir. Kahraman, bu golgesiyle bir daha ki karsilagmasinda
yiice birey dedigimiz ve sonraki boliimlerde bahsedecegimiz yardimci arketipin yol
gostericiligiyle birlikte bu golgeyle tekrar karsilasacaktir. Ayni zamanda sembolik
bir sekilde dev seklinde beliren golge arketipi de kahramani bu yolculugunda
engellemek istemektedir, ancak bunu ger¢eklestiremez ve kahraman yolculuguna

devam eder.

Cesitli sembollerle ifade edilen golge arketipi, Ozellikle halk hikayeleri,
destanlar ve masallarda karsimiza sik¢a c¢ikmaktadir. Kirmangah hikayesinde
kahramanin biiyiik bir kararlilikla yoluna devam etmesi, karsisina baska engellerin
cikmasina neden olur. Aslinda bu engeller kahramanin olgunlasma evresini
yasamasinda ve amacina ulagsmasinda onemli asamalardir. Cilinkii her golge daha

cetin bir asamaya hazirliktir.

Hikayenin bir diger golge arketipi olan toplumun ve kahramanin yolunda bir
engel olan ve ejderha seklinde sembolize edilen bu gdlge yine kahramanin ge¢mesi

gereken bir sinavdir. Hikayede kahramanin bu siavi nasil gegtigi su sekilde anlatilir:

“Nihayet yigirmi dort saat yol gidip, ejderhanin, yetisdiler yanma. Iki dag aradinda duman
¢ikiyordi. Giza dedi ki: “Giz atimi tut, ben yayan gidim, bu zalima akin. Eger 6ldiimse,
geldigimiz yol serbesti selamet geri don.... Kirmansah, ejderhaya garst adi adim atarak,
ejderha, nefesini igeri ¢ekirdi. Kirman, sanirdi ki bir, geriden beni iteliyor.... “Ulan bu kafir
ejderha beni igeri ¢ekiyor ki diri diri yuda.” Dedi. Sag adimini yerlestirmemis, sol ayagini

galdirmayan Kirman gadem gadem ejderhaya yaklasdi. Ejderhanin govde taraf yukari
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galkarak Kirman’in {izerine atesli atesli hiicum edip agzini agip, yani diri diri yutmak istedi
ise de beceremedi. Kirmansah bir kaya tizerinde idi. Meger Hazreti Hizir geriden yetismisti.
Kirman’in arkasinda duruyordu. Kirmansah gilicini gindan styirmig ve: “Ya Hazreti Allah,
ya Hazreti Pir” deyip o havaya kalkan ejderha iizerine iner inmez eyle bir gili¢ vurdu ki,
ejderhanin govde tarafi bir tarafa guyruk tarafi bir tarafa yikildi” (Alptekin, 1999, s.192-
193).

Hikayenin bu boliimiinde kahramanin karsisina ¢ikan golge, ejderha seklinde
sembollestirilmistir. Kahramanin bir amaci vardir. Sevgilisi Mahperi’ye ulagsmak
ancak bu amag icin bazi1 zorluklar1 géze almasi gerekir. Bu yolculuk sevgiliye
kavusma gibi goziikse de aslinda bir olgunlagsma siirecidir ve kahramanin
karsilasacagi golgelerde onun bilingaltinda yatan ve karsilasmasi gereken birer

engeldir.

Kirmangah’in karsisina ¢ikan ve ejderha seklinde sembollesen gdlge arketipi
kahraman1 daha zorlu engellere hazirlamaktadir. Bu semboller, kahramanin
bilingdisinda yer edinen korkulardir. Kahraman bilingaltinda var olan korkusuyla

yiizleserek ona hilkkmeder.

Yine Kirmansah’in karsilastigi bir diger golge de aslan ve kaplan seklinde
sembollesen ve giicii, vahsiligi, yirticihigi temsil eden golge arketiplerdir. Giig,
vahsilik, yirticilik bilingdisinda korkunun sebepleridir ve tirkiitiicii bir tarafi vardir.
Kahraman ya bu korkusuyla yiizlesir ya da korkusuna teslim olarak onun hiikmii
altina girer.

“Bir aylik daha yol gedip, nayet aslana, gaplana yetisdi. Gordii ki iki yirtict hayvan sagli,
solli hirlayarak bunnarin iizerine gelirdi.... Gilici, gina sokan kirman iki golini direkli
tutarak, bu iki tarafdan gelen yirtict hayvanlar, yetisir yetismez, Kirman bir pengesini,
aslandan, birini gaplanin pergemelerinden dutdi. Oyle ikisini geri verip gog doviisiir kimin,
ikisinin gafasini biri vurur vurmaz, ikisinin gadasi darmadagin oldi. Bas dagilanda gévde ne
olir? Yihilir, ikisi de yer be yer yihildi. Cirpina ¢irpina, bunlarin da cani getdi” (Alptekin,
1999, s. 194)

Bu karsilagsmalarda, bilingdisinda var olan ve korku seklinde nitelenen
golgesiyle karsilasan kahraman bu miicadelesinden de galip gelerek yolculuguna

devam eder.

Kirmangah hikayesinde bu engeller onun gidecegi yol iizerindedir. Yani

mutlaka karsilagsmasi gerekmektedir. Yol insanin kaderini temsil eder. Ejderha, aslan
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ve kaplanda semboliktir. Birey ya yolundan donerek bilingaltinda var olan golgesiyle
kargilasmaz onun egemenligi altina girer, ya da bu yolculugunu siirdiirerek

golgeleriyle karsilasip onlara egemen olur.

Kahramanin yolculugunda 6niine ¢ikan bazi golge arketipleriyle karsilagsmasi
ve onlara egemen olmasi daha sonra ki yasaminda golge arketipinin birer yardimei
arketipe doniismesini saglayabilir ve kahramanin engelleri daha kolay agmasina
neden olur. Kirmansah hikayesinde de bu Omege Koca Arap kisisinde
rastlamaktayiz.

“Bir miiddet Goca Arap oynadiktan sonra, Kirmansah’a dogri geldi. O ki bir solugda
Kirman’1 altina ala. Nasil Kirmangsah, Goca Arab’i belinden sarilmasi ile Arab’1 bir
stkmada galdirtp, omuzlarindan asagi takla paca, Arab’t usul dalini topraga endiren
Kirmangah, yani Goca Arab’t yere ursa, Goca Arab’in, et kemikden ayrilacakdi. Usiilce,
Goca Arab’in dalini yere yetdi, ¢ikdi goksiine” (Alptekin, 1999, s. 202-203).

Koca Arap kahramanin yolunda karsisina ¢ikan bir golge iken bu golgeyle
karsilasan kahraman golgeyi yener ve golge artik onun yolculugunu siirdiirmesinde
onemli bir yardimci birey halini alir. Ciinkii kahraman aslinda kendisiyle
karsilagmaktadir. Her karsilasmada kahramani daha ¢ok olgunlagtirmaktadir.
Kahramanin olgunlagmasi ve yolculugunu tamamlamasi i¢in giicli temsil eden Koca

Arap’1 yenmesi 0onemli bir asamadir.

Hikayenin en oOnemli ve en zorlu goélge arketipi olan ve dev seklinde
sembollesen, aslinda kahramanin sevdigine kavusamama korkusunu temsil eden bu
golge arketipi kahramanin sevdigini kagirarak kahramanin bir nevi korkusunda hakli

oldugunu goéstermektedir.

Kahramanin korkusu sevdigine kavusamamaktadir ve Herat’a geldiginde de bu
korkusunun gergeklestigini 6grenir. Ancak kahraman yolundan vazgegmez ve dev
seklinde sembollesen golgesiyle karsilasmak icin yoluna devam eder. “Bu zalim dev,
bakg¢anin iistiinden gegerken, nasil gizi gordii ise, bir hism ile bak¢aya yetisdi, gizi
ele pengesine aldi, kergah bir yana yigildi, ayagindaki papuclar bir yana getdi. Gizi,
pengesiyle, givranak aldi.” (Alptekin, 1999, s.210).

Nihayet Kirmansah sevdiginin yasadig1 diyara gelir ancak oraya kavustugunda
icinde var olan endisenin gerceklestigini 6grenir. Kahramanin bilingdisinda var olan

ve dev seklinde sembollesen golge arketipinin sevdigine kavugmasindaki 6nemli bir
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engel oldugunun farkina varir. Kahraman yolundan vazgegmez ve golgeyle
kargilasmak ic¢in yolculuguna devam eder. Yolculugunda kendisine yardim eden
insanlar vardir ancak bu yolda tek basina gitmesi gerekir. Kahraman korkulariyla

yine yalniz yiizlesecektir.

Bireylerin bilingaltinda yatan korku ve endiselerle her zaman kargilasmak
gerekmez. Her insanda endise ve kaygilar vardir. Kimi yasami etkiler ve bireyin
kisiligine etki eder kimi de ufak bir endiseye neden olur. Kirmansah hikayesinde de
kahramanin devi bulmak icin gittigi yolda farkli sekillerde beliren ve sihirle
sembolize edilen varliklar karsisina ¢ikar. Ancak kahraman bunlar1 gérmezden gelir
bu insanlarin bir¢ogunda var olan ufak endiselerdir.

“Bir miiddet, gece giindiiz yol gider. Daha ucan gus da yohdur. Guslar da yoh idi. Ancak,
bir yer, bir g6g... ¢ok ecayip gardyipler diisdi. Envayin tiirlii ecayipler, Kirmangsah’a hiicum
ediyordi. Kirmansah, he¢ birine bakmadan, yoluna devam ediyordi. Nayet birisine gilicinin
ucuyle beyle bir dokundi. Girildi, yok oldi” (Alptekin, 1999, s. 223).

Kirmangah’in karsina ¢ikan bu goélgeler, onun icin bir engel teskil etmez ve bu
nedenle Kirmansah yoluna devam ederek onlari umursamaz. Nihayet Kirmansah’in
en biiyiik korkusu olan ve yine bilingaltinda en ¢ok yer kaplayan dev seklinde
sembollesen golgesiyle karsilagir. Kahramanin bu yolculugunu tamamlamasi ve
olgunlagma siirecini gergeklestirmesi i¢in mutlak surette bu goélgesiyle karsilasmasi
gerekir. Kahramanin karsilastigi bu golge arketipi yenmesi digerlerine gore daha zor
bir siire¢ gerektirir.

“Ey Arap oglu kirman, geldin mi? “Geldim, gak na-beker, gak hazirlan.” “Beni, neyilen
oldiireceksiz? Beni, heg¢ bir gili¢ kesmes, beni 6ldiirecek gilic da benim elimde, sandigda
duruyor. Sen, beni neyile oOldiireceksin? Neye gilivenirsin?”... Dev, Kiif-i Gaf’da,
govdesini, yani gendisini Kirmangah’in iizerine havale etdi, yani cignasin diye. Dislerini
birbirine vurarak, havadan, ‘Kirmansah’in iizerine yenem’ dedi. Kirmansah; “Ya Hazreti
Allah’ deyip, “Tig-i Hati” ile ki, dev ikiye boliindi. Yarisi tahtigdhin iizerinde, yarisi yere
dokdildi, “Tig-i Hati” tahtigahi ikiye boldi. Tahd1 ge¢di, ucu topraga, seda geldi” (Alptekin,
1999, s. 229-230).

Yiice birey arketipi zor anlarda ve ¢dziimsiiz kalinan durumlarda “Insanin
idrak, anlayis, iyi bir tavsiye, karar, plan gibi seylere ihtiyag duydugu, ama kendi
imkanlariyla bunlara ulasamadigi durumlarda ortaya ¢ikar.” (Jung, 2015, s.86). Bu
boliimde de Kirmansah, karsisindaki gdlgenin etkisinin farkindadir ve inangh bir
sekilde yiice birey arketipinin desteginin saglayarak gélgesiyle karsilagir.
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Belli yardimlarda alarak kahraman bu golgeyle karsilasir ve onu yener.
Yasamimizda da insanoglunun karsilastig1r ve bilingaltinda var olan bazi korkular
endiseler vardir. Birey bu engelleri yardim alarak asabilir. Burada 6nemli olan
kahramanin ger¢ekten o engelleri asma istegidir. Kirmansah hikayesinde de
kahraman bu engelleri asmak ve amacia ulagsmak ister. Sonugta en biiyiik
engellerden biri olan dev seklinde sembollesen ve sevdigine kavusamama korkusunu
temsil eden golgeyi yener ve sevdigine kavusur. Kahramanin oniindeki en 6nemli
engellerden biri olan dev seklindeki golge arketipi artik bir engel degildir ve

kahraman bu asamay1 da gegmistir.

Kahramanin ilk kargilasmada kars1 karsiya gedigi ancak yenemedigi golgeler
olan amcaogullar1 hikdyenin bu kisminda tekrar kahramanin karsisina ¢ikar.
“Kirmangah, bagini uzadr uzatmaz delikden, iki hiyanet, kedi kimin gézlerdi fareyi.
Ikisi iki yandan giliglari firlatdilar Kirmansahin gafasina. Her birinin gilici, bir
barmag gadder, Kirmangah in gafasina oturdi, ¢arpaz kesdi. (Alptekin, 1999, s.232).

Daha 6nce de Kirmansah’in karsisina ¢ikan ve kiskanglik duygusunun asiriya
kagmasiyla ortaya ¢ikan bu golge, kahramanin amcaogullarinin dev tarafindan
kagirilmasiyla gegici siireligine ortadan kalkmisti. Ancak Kirmansah’in devi
oldirmesiyle kiskanglik seklinde beliren bu golge arketipi tekrar kahramanin

karsisina ¢ikmistir.

Kahraman hala bilingdisindaki golge arketipiyle karsilasmamaktadir. Aslinda
kahraman bunu kabullenmemektedir. Bu nedenle karsisinda olan golgenin tuzagina
diigsmiis ve yaralanmistir. Golgeyi bilingdisina atmak ve onunla karsilasmamak
insanin yasamanin bir yerinde insana zarar vermeye baslar Kirmansah hikayesinde
de boyle olmustur. Kahraman bu asamada zayif kalmistir ve bu golgesini

yenememigtir.

Hikayedeki bu golge arketipin ortadan kaldirilmasit icin kiskanclik kaynagi
olan amcaogullarinin 6ldiiriilmesi gerekir. Kahramanin karsisina ¢ikan bu golge
arketipler kahramanin daha once karsilastigi bir golge arketip olan Koca Arap
tarafindan yok edilir. Ciinkii bu golge yok edilmezse kahramanin yasami boyunca

karsisina ¢ikacak bir engel halini alir.
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2.4.4.2.2. Yiice Birey Arketipi

Diinya edebiyatinda olusan halk hikayeleri, masallar, destanlar gibi tiirlerde
verilen eserler genellikle bir kahraman etrafinda sekillenmektedir. Kahramanin
yolculugunu anlatan bu tiirlerde genellikle kahramanin amacini gergeklestirmesinde
ona yardim eden ve yolculugunu siirdiirmesini saglayan bir ylice birey arketipiyle
karsilagiriz. “Kendisine yapilan ¢agriya yanit verdikten sonra ve olaylar ortaya
ciktikca cesaretle ilerlemeyi siirdiiren kahraman bilingdisinin biitiin gii¢lerini yaninda

bulur.” (Campbell, 2010, s.88-89).

Jung’un ortaya koydugu arketipler de, yiice birey arketipi Onemli bir
noktadadir. Gerek Tiirk kiiltiiriinde gerekse bagka kiiltiirlerde olusan edebiyatlarda
kahramanin yaninda kimi zaman bir sahis, kimi zamanda bir hayvan yiice birey

arketipini gergeklestirir.

Islami ¢evrede olusan eserlerde genellikle bu kisi Hazreti Hizir, Dervis, Pir
Dede gibi isimler almaktadir. Baska dine mensup kiiltiirlerde bu papaz veya rahip
gibi sahislar {izerinden olugmaktadir. Yiice birey, insan olmakla beraber hayvanlarla
da sembolik bir anlatimla kendisini belli eder. At veya kurt gibi hayvanlarla da yiice

birey arketipine ulasilabilir.

Jung’un ortaya koydugu bu bilgilerden yola ¢ikarak insanlarda dogustan var
olan ve kolektif bilingdisinin iiriinii olan yiice birey arketipinin var olduguna
ulagilabilmektedir. Gergekten de hemen hemen her kiiltiirde ortak diislince yapisina
uygun ylice birey arketipleri olusturulmus ve bu arketipe eserlerde ayni roller
bicilmistir. Tiirk edebiyatinda Hizir (a.s.) yabanci tiriinlerde de papaz veya rahip aym

rolii oynamaktadir.

Kirmangah hikayesini inceledigimizde 6zellikle Pir Dede seklinde sembollesen
yiice birey arketipine rastlamaktayiz. Pir Dede, daha kahraman dogmadan Hursut
Sah’la karsilasip ona bir elma vermis ve bir oglu olacagini miijdelemistir.

“Sahim —dedi- miiteserir olma, dertlerin dermam halg eden bir Hag vardir, ondadir. Heg
yoktan vermeye gadirdir. Yalniz ben bir ara yere vasita olayim. Sebebsiz Allah, he¢ bir sey
halg etmemisdir. Ben bir sebeb olim, Cendb-1 Hag sene bogiinden itibaren, bu geceden
itibaren sene bir evlat verse gerek.” (Alptekin, 1999, s. 136).

Pir Dede, bundan sonra da kahramanin dogumundan yolculugunu

tamamlamasina kadar gecen siirede kahramanin yanindaki en onemli giictiir. Yiice
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birey kahramanimn isminin verilmesi olaymi da bizzat kendisi gergeklestirir. Ismin
secilmesi olay1 da 6nem kazanmistir ¢iinkii kahramanin karakterine uygun bir ismin
verilmesi gerekmektedir. Ve bu iste bizzat Pir Dede seklinde sembollesen yiice birey
tarafindan gergeklesir.
“Hazreti Hizir, dort yasindaki ¢ocugi iki bacaginin arasina aldi. Hepsi durdi seyrediryordi.
Okuyip iifiirdi, avsunladi, a¢ agzin yavrim diye yutturdi. U¢ defa dalmi iic defa gogsiini
sigadi. “Ey sahim —dedi- bundan sonra bu c¢ocugun dalini yere getiren he¢ bir fert
olmayacak —dedi- ve bu ¢ocugin adini Kirmansah goydiim. Kirmansah g¢ocugin adini
goydum” (Alptekin, 1999, s. 141).
Kirmangah, daha dort yasindayken gerek giiciiyle gerek zekasiyla diger
insanlardan farkli oldugunu belli etmistir, boyle bir kahramanin isminin de 6zel
olmasi gerekmektedir. Yardimer bir kisilik olan yiice birey, kahramanin ismini de

yine kahramanin 6zelliklerine uygun bir sekilde se¢mistir.

Bireylesme yolunda Kirmansah’in yolculuga ¢ikmasi gerekir. Yolculuk iginde
bir neden lazimdir. Kirmansah hikdyesinde yolculugun amaci kahramanin sevgilisine
kavusma arzusudur. Aslinda bu yolculuk beseri bir nedene bagli goriinse de
kahramanin olgunlagma siirecini yasamasi i¢in bir nedendir.

“Miinacaat, hakimler hakimine salan Kirman, gecenin yarisi idi. Hursud Sah’in rdyesinde,
Pir Dede, hemen gorindi. Hursud Sah, derin uykudaydi, o uyuyordi: “Ey hokiimdar, senin
neyin isin i¢inde neyin var? Sen, bir evlat iglin agliyordun, sizlamirdin, Hag diledi, sene
verdi.... Yarm sabahliyen erkenden, oglun Kirman’i rizanla yolcu et. Gier, gelir demedim
sene! Giden gelir. Bu anda, Cenab-1 bil Viicut Hazretlerinin emriyle geldim” (Alptekin,
1999, 5.149).

Kirmansah’in bu yolculuga ¢ikmasinin 6niinde engel babasidir. Kirmansah bu
engeli tek basina asmayacak haldedir. Iste bdyle durumlarda kahramana yiice birey

arketipi dedigimiz Pir Dede veya Hizir (a.s.) yardim eder.

Kahramanin yolculugu cetin gecer Oniinde engeller vardir bu engelleri
asabilmesi i¢inde bazi egitimler gerekir iste bu noktada yine kahramanin karsisina
yiice birey ¢ikar.

“Bu sebepten Kirmansah, alem-i menada, fani diinyada beyle 6mriinii gegirirken glinden
giine irelliyordi. Hazreti Hizir, girk giin Kirmangah’1 he¢ kimseye heber vermemisdi. Girk

giin, garsisinda ceng etdirdi. Girk gece, girk giindiiz Hazreti Pir’i garsisinda, pengesinde

heldk olmusdi. “Ey oglum Kirmansah, géyde ug¢an gusas gilic atsan vurarsan. Girk giinde
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sene silahgorlik orgetdim, hervarda etdim. Artik, gendi basin, gendin baglarsan” (Alptekin,

1999, 5.170)
Kirmansah Hikayesinde kahraman, yolculuga ¢ikmadan 6nce gizli bir sekilde
bilingalt1 {iriinii olan ylice bireyden baz1 egitimler alir. Bu egitim onu yoluna ¢ikacak
olan engellere kars1 hazirlamaktadir. Golge adi verilen ve kahramanin bilingdiginda

yatan arketiplere karsi bu egitim son derece onemlidir.

Yiice birey her zaman insan seklinde olmaz bir hikdyede bazen iki {i¢ tane
yardimec1 roliindeki ylice birey arketipleriyle karsilasilmaktadir. Kirmangah’in
amacina kavusmasinda onemli bir diger unsurda Kara Kaytaz adi verilen ve bazi
onemli ozellikleri olan bir attir.

“Dérdiincti giin, Goca Arap bindigi, Garagaytaz isminde bir at1 var idi. Garahgaytaz, o
vakdin devrinde, tliizgar gibi giden bir at idi.... Garagaytaz’in dirnagina denk, o vakdin
devrinde kiitheylan yok idi. Goca Arap dedi ki: “Oglum, dur —dedi- ben bindigiGaragaytaz’
sene verim. Bundan sona, bu at sene layiktir oglum, ben degil sene” (Alptekin, 1999,
s.207).

Bu arketip, at seklinde sembollesmistir. Kahramana baglh ve gii¢lii 6zellikleri
olan bir sekilde tasvir edilen Kara Kaytaz, kahramanin amacini gergeklestirmesi icin
yolculugun bir boliimiinde yiice birey arketipinin gorevlerini gerceklestirir.
“Kirmansah, Garagaytaz tizerinde idi. Pir, ati sigadi, dua etdi: “Yorii oglum, ben

arhandayim,” dedi.” (Alptekin, 1999, s.219).

Kahramanin yolculugunun bir bdliimiinde ona Pir Dede olarak gecen ylice
birey yardim edemez ancak ona yolu gosterir, iste gidecegi bu yolda diger bir yiice
birey arketipiyle karsilasiriz. Bu arketipte Kara Kaytaz denen attir.

“Hazreti Pir, Kirman’in yanma geldi: “En oglum attan,” dedi. Kirman atdan endi. En evel,
Hazreti Hizir, Garahaytaz’i sigayip, agzinin barindan, atin agzina verip, yutdurdi.
Kirmangah’a: “Oglum —dedi- a¢ agzin1 sen de. Burdan o yanni, heg¢ bir nebadet olmaz.
Ancak sene, benim verdigim bu ehsanim, burdan o yanni susamazsin. Ciinkii su yokdur,
actkmazsin da. Isde, hem atin, hem sen, uyku lar etmez, achik kir etmez, yorgunluk kar
etmez. Artik yoluna devam et” (Alptekin, 1999, s. 222).

Kara Kaytaz sembolik bir sekilde hikdyede ylice birey roliinii almaktadir.
Kahramanin yolculugu ¢ok cetin ge¢mektedir ve bu yolculugunu yalniz siirdiirmesi

cok zordur. Kahraman sinavlarla dolu bu erginlesme siirecinde hem bir yardim alma
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inanc1 igerisindedir. Iste bu esnada Kara Kaytaz Pir Dede’nin roliinii iistlenerek

Kahramana yardim eder.

Insan, giinliik yasaminda da bazi amaglarin1 gergeklestirirken hep bir destege
ihtiya¢ duyar hikayelerde bu destek sembolik ifadelerle temsil edilir. Cok énemli bir
amaci olan kahramanin bilin¢gdisinda var olan ve tiim insanlarda ortak bir halde olan
yiice birey kahramanin gormek istedigi destektir. Bu destek sayesinde kahraman
yolculuguna devam eder ve amaci gerceklestirir. Hikayede Kara Kaytaz’in
Kirmansah’a olan yardimi su sekilde anlatilmaktadir.

“Goziinii sevdigim Garagaytaz. Iki sayibini, gece giindiiz alip, giine bir menzil yel kimin
gidiyordi ve Mahperi, esidirdi, goriirdi. Coh bir vahsi hayvanlar, yirtict hayvanlar,
Garagaytaz’in iizerine hiicum edirdiler... O hizli at, vahsi hayvanlarin arasindan iizerinde
iki sahibi ile, gece giindiiz, {iliizgar kimin yol gotiiriip... Kirmansah ile {izerindeki gizi, bir
sehraya getirdi, ¢cikartdi” (Alptekin, 1999, 5.236).

Kirmangah’a hikaye boyunca yardim eden yiice birey arketipleri kahramanin
inancin giiclendirip ona belli bazi bilgileri 6greterek onu daha olgun bir seviyeye

ulastirmis ve amacini gergeklestirmesini saglamaistir.

Hikayede golge arketipiyken ylice birey arketipi halini alan Koca Arap’ta bu
stirecten sonra Kirmansah’in erginlesme siirecinin en 6nemli yardimcilarindan biri
olur. Golge seklinde sembollesirken Kirmansah’in mutlaka gecmesi gereken bir
engel olan Koca Arap, kahramanla karsilagmasi sonrast onun amacini

gergeklestirmesi i¢in ¢aba sarf eden bir kisilige biiriiniir.

2.4.4.2.3. Anima Animus Arketipi
Kirmangah hikayesi genellikle kahramanlik {izerine kurgulanan bir hikaye
olmasina ragmen kahramanin bilin¢gdisinda var olan animasi onu bu kahramanliklara

stiriiklemekte ve kahramani olgunlastirmaktadir.

Jung’un erkek bilingdisinda var olduguna inandigi anima arketipi erkekteki
kadinsal yondiir. Kisi bilingdisinda var olan animasini bastirirsa, animanin etkisi

altina girer ve anima karanlik yoniinii gostermeye baglar.

Kirmansah, hem yiiz giizelligiyle hem de davrams giizelliiyle c¢evresindeki
insanlarin animasmin harekete ge¢gmesine neden olmus ve diger insanlarin ona
bakiglarinda bir hayranlik hissi uyandirir. “Bunun i¢in Kirmangah'in bu kemali, bu

guvveti, bu elmi, Tiflis’in disine bile dagilmisdi. Hele gelin bu ¢ocuga bakin, ehilde
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bu kemal var mi? Ehilde bu akil var mi? Ehilde bu elim var mi?.... Biitiin halkg
heyranla Kirmangah’in kemalina bakiyordi. (Alptekin, 1999, s. 143). Hem giizellik

hem de yumusak huyluluk Kirmangsah’in animasindan gelen 6zelliklerdir.

Halk, kadiniyla erkegiyle Kirmansah’a bir hayranlik duymakta bu hayranlik
kadinlar da daha ¢ok bilin¢gdisinda var olan animusun etkisinden kaynaklanmaktadir.
Animus, kadindaki erkeksi yondiir. Kadin1 da erkege ¢eken ve erkege hayranlik
duymasini saglayan i¢teki bu animustur. Ancak bazen erkekler de bagka bir erkegi
ovebilir ona hayranlikla bakabilir. Bu duygular belli 6l¢iide kontrol edebilen kisi
kisiligini de kontrol altina alir aksi halde animanin ve animusun karanlik yonii ortaya

cikarak bireyi etkisine alir ve kisilik bozukluguna neden olur.

Kirmangah’in etrafindaki insanlar, animusun etkisi altina girmeden belli bir
denge igerisinde Kirmangah’a hayranlik duyarlar. Hem ahlak yoniinden hem de giizel
bir surete sahip olmasi bakimindan Kirmansah, diger insanlar tizerinde belli bir
etkiye sahiptir. “Yav Allahin verdigine bak. Bu ¢ocugun bu guvvetine gore hele
kemale bak, hele elme bak” diye, yani Kirmansah'in, kemali, yani hiisn ii kemali

soyleniyordu. Ttiflis 'in biitiin halgi heyranla gonusirdi.” (Alptekin, 1999, s.144).

Kirmangsah’in bir padisahin oglu olmasi onun yo6netme sifatlarina wvasil
olmasini gerektirmektedir. Kirmansah hem zekasiyla hem de giizelligiyle bu vasiflari
iizerinde fazlasiyla bulundurmaktadir. Bir meclise girdiginde ondaki bu hal ve tavir
hemen belli olur.

“Kirman yanindaki pehlivanlarla berabar gelip padisahin divanina ¢ikdi. El gogsiine
gavugdurup yedi yerde selam durup, sekizin el bagladi, duranda Kirmangah’m hiisn i
kemalini padisahin meclisi birbirinin {izerine bakarak heyranca galdilar. “Bu geng¢ bir
deliganni, hele bak ki bunlar ile berabar gelenler de beyle bir kemal var mi?” deye”
(Alptekin, 1999, s.165)

Kadin ve erkek yaratilis itibariyle belli 6zelliklere sahiptir. Baz1 davraniglar
erkege hasken bazi davranislarda kadinlara hastir. Kirmansah hikdyesinde Yemen
padisahinin kizinin bir erkek gibi giiresmesi ve kendisine rakip bulamamasi1 onun

animusun etkisinde kalmasindandar.

Kadin, animusun olumsuz yiiziine aldanirsa kadins1 ozelliklerini koreltip
erkeksi ve sert tarafini1 ortaya koyar. “Kadin bu yoniiyle iktidar olma istegindedir ve

giinliik yasantisinda ne denli nazik ve uyumlu olursa olsun ‘animus’u harekete
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gecirilince acimasiz ve saldirgan olur, her tiirlii mantiga kars1 biiyiik 6l¢tide korlesir.”
(Fordham, 2015, s.74). Hikayede Yemen Sah’inin kizinin bir erkek gibi giiglii ve sert
olmasi da onun bilingdisinda yatan aimusundan kaynaklanir. “Yeryiiziinde kevn-i
mekan icinde Yemen topraginda, Yemen Padigahi’min bir gizi vardi. Giz, o gadder
guvvetli idi ki, senede bes yiiz tane pehlivan toplanirdi. Giz, hem giizel hem guvvetli.
Babasiin emrinden ¢itkmusdi. (Alptekin, 1999, s.143). Yemen Sah’inin kizinin bu
sert ve gicli tarafi, animusunun o olumsuz tarafinin etkisinde kaldigini

gostermektedir.

Yemen padisahinin kiz1 hem giizelligiyle insanlar1 etkilemekte hem de giicii ve
cesaretiyle erkeklerde korkuya neden olmaktadir. Hikdyede Yemen padisahinin kizi
golge anima, yiice birey ve anima arketiplerini {izerinde barindirmaktadir. Erkeklerin
bilingdisinda var olan animasinin bir tecellisi olan Yemen kizinin padisahi bu
nedenle erkekleri tizerine ¢ekmektedir.

“Ciinki, giz gayet giizel idi. Giz1 goren erkek, uyku uyiryamiyordi, gizin giizelliginden.
Gizin davast ne idi? “Kim beni yikarsa, ben onu aliram. Ister zengin olsun, ister fikara. Ben
yikdigimi aliram, “ Giz, bu davayi dutmis gidiyordi. O giine gader de, giz1 yihan heg bir fert
olmamusdi” (Alptekin, 1999, s.152).

Bu ydniiyle bastan gikarict bir anima arketipidir. Ote yandan kendisini almak
isteyen giiresciler onunla meydanda karsilaginca kaybedip dlmektedirler. Burada da

tehlikeli bir Animus arketipine doniismektedir.

Kirmangah Yemen padisahinin yaptiklarini duyunca artik Yemen padisahinin
kiz1 bir golgeye doniismiistiir ve kahramanin bu golge arketipiyle karsilagmasi
gerekir. “Yemen Padisahi’min bir gizi var senede bey yiiz tane pehlivan, yurdun her
diyarindan toplanwr. Bes yiiziiniin de sirtini yere getirir, yikar. Heg¢ yikan simdiye
gader bulunmad:. (Alptekin, 1999, s.146). Golgeyle karsilasan kahraman sadece
golgeyi ortadan kaldirmaz onu yenerek anima ve animusun o karanlik yoniine de son

Verir.

Bu noktadan sonra Yemen padisahinin kizi artitk kahramanin en yakin
yardimcist haline gelerek bir persona yasamaktadir. Daha 6nce kendisinde var olan o
can alic1 ve aldatict maske yerine artik kahramana yardim eden bir maskeye sahip

olmustur.

101



Halk hikayelerinde kahramanlar, riiyasinda bade icerek, ilk goriiste asik olarak,
ayn1 evde biiyliyerek veya resme bakarak asik olurlar. Bu ask kahramanin yolculuga
cikmasindaki en 6nemli etkenlerdendir. Kirmansah Pir elinden bade icerek asik olur
ve animasina kavugmak i¢in bir yolculuga baglar.

“Pir Dede, t¢lincii badeyi, Kirmangah’in eline verirken: “Oglum, bunu kimin asgine
iciyorsun?” “Emret baba,” “Herat’da oglum, Adil Han gizi Mahperi han asgma nis
eyle,”.... Hazreti Hizir, barmaklarini ayr1 dutdi. Kirmansah, iki barmag arasindan bakip,
meger Herat o anda Oniline gelmisidi. Mahperi’nin giizelligini goren kirmansah’a Pir
Dede:... “Haa... isde bu giizel senindir, sen de bununsun. Haydi oglum, saril bu giza dut
elini” (Alptekin, 1999, 5.172-173)

Bade igme karsilikli olur pir elinden bade icen Kahraman artik asik olmustur ve
gonliinde sadece sevgilisi yani animasi vardir. Ayni sekilde kiz da pir elinden bade
icer ve asik olur. Bade i¢gme neticesinde artik sevgililer birbirlerini ilk goriiste
tanirlar. Kahramanlarin bilingdisinda var olan anima ve animus artik daha gii¢lii bir
etkiye sahip olur ve kahramanlarin amaglarin1 gergeklestirmelerinde itici gizli bir giig

halini alir.

Kirmangah’in yapacagi bu yolculuk onun bireylesme yolunda birgok zorlukla
karsilagmasini gerektirir. Pir elinde bade icerek Herat Han1 Mahperi’ye asik olan

Kirmansah babasindan izin alarak yolculuguna baslar.

Yolculugun sonuna gelen kahraman sevgilisini ilk defa gormiistiir ancak daha
once pir elinden bade igerken sevgililer birbirlerini gormiislerdi.
“Giz bir feryad ile Kirmangah’a seslendi: “Geldin mi sevgiilliim.” dedi. Hazreti Hizir, bir
defe Kirmansah’1 géndermisti. Tkinci goriisde, Kirman ve Mahperi, birbirlerini gordiiler.
Kirmangah, bagmi galdirtp, Mahperi’yi gordiigli zaman: “Geldiim ey sevgiillim geldim
amma, sor ki bene, nasil geldim? Anamdan emdigim siit burnumdan geldi. Sen devin
sirtinda geldin, ben yerde geldim” (Alptekin, 1999, 5.225).
Bu goriisme kadin ve erkekteki anima-animusun agiga ¢ikmasina neden olarak
iki sevgilinin bu zorlu siavlar diinyasinda birbirlerinin en biyiik destekgisi halini

almalarini saglar.

2.4.4.3. Doniis Asamasi
“Kahraman bildigimiz iilkeden karanliga dogru yola ¢ikar; orada macerasini
tamamlar ya da yine basitge bize olan baglarin1 kaybeder, hapsedilir ya da tehlikeye

diiser; ve doniisii o 6te bolgeden bir doniis olarak anlatilir.” (Campbell, 1979, s.245).
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Sinavlar diinyasinin o zorlu siireclerinden gecen Kirmansah sonunda sevdigiyle

memleketine dogru yol alir ancak bunun farkinda degillerdir. Doniis asamasinin

ger¢eklesmesi beklenirken kahraman tekrar sevdiginden ayri1 kalmak zorunda kalir.

Kirmansah yarali haldeyken ona siit getirmeye giden Mahperi dondiigiinde

Kirmangah’t bulamaz ve bu duruma dayanamayarak kendisini suya atar. Ancak

Mahperi’nin bu girisimi ona bagka bir kap1 acar. Iki sevgili tekrar ayr1 kalir ve ikisini

bir araya getiren yiice birey arketipi dedigimiz Koca Arap olur. Koca Arap

Kirmansah i¢in Mahperi’yi aramaya koyulur ve sonunda onu bularak iki sevgilinin

bir araya gelmesini saglar bdylece kahraman hem olgunlasma asamasini basariyla

gecer, hem de animasina kavusarak anima ve animusun bir olmasini saglar.

ARKETIiPLER

Ayrihk

Erginlenme

Doniis

Kirmangah’in pir elinden
bade icerek Mahperi’ye
asik olmasi sonrasi ayrilik
agsamasi da baslamais olur.
Bu siire¢ Kirmansah’in
babasindan izin alarak,
Mahperi i¢in Herat’a
dogru yola ¢ikmasiyla
sonra erer.

Kirmansah’in sevdigi kiz olan
Mahperi i¢in Herat’a dogru
yola ¢ikmasiyla erginlesme
siireci de baglamig olur. Bu
siire¢ maddi ask i¢in
baslanilan bir yolculuk gibi
goziikse de manevi bir
yiikselmeyi temsil eden bir
siirectir. Bu asamada
Kirmansah 6niine ¢ikan bir
takim engellerle miicadele
eder ve belli bir olgunlagma
yasar.

Kirmansah’in Mahperi’yle
birlikte baglanan doniis
agsamasi tam bir doniis olmaz.
Bazen doniis sonrasi
kahraman bir takim
sinavlardan tekrar gegmek
zorunda kalir. Kirmansah
memleketine doniis sonrasi
Mahperi’yi kaybeder. Doniis
asamas1 Mahperi ve
Kirmansah’in kesin bir
sekilde birbirlerine
kavusmasiyla son bulur.

Persona Arketipi

Kirmansah’in, olaylar karsisindaki tavri.

Ag Dev, Ahmet Sah’in karisi, Kirmansah’in

Kaytaz.

Golge Arketipi amcaogullari, ejderha, aslan ve kaplan, Koca Arap,
Yemen padisahinin kizi.
Yiice Birey Arketipi Pir Dede, Koca Arap, Yemen padisahinin kizi, Kara

Kirmansah’in Animasi

Mahperi, Yemen padisahinin kizi

Mahperi’nin Animusu

Kirmangah

Tablo 4: Kirmansah Hikayesinin Arketipsel Sembolizm Tablosu
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2.5. ASUMAN iLE ZEYCAN HIKAYESINDE ARKETIPSEL
SEMBOLIZM

Hikaye de adi gecen Murat suyu ve Erzurum sehrinden anlasilacag iizere,
hikdye Dogu Anadolu Bélgesinde ge¢mektedir. Asuman ile Zeycan hikayesi sadece

Tiirkiye’de anlatilan ve bilinen bir hikayedir.

Hikayenin hem sozlii hem de yazili kaynaklar1 vardir. Ancak hikayenin yazma
niishalan fazla degildir. “Bugiine kadar Ali Dehri [Dilgin], Otto Spies, Pertev Naili
boratav, Saim Sakaoglu, Muhan Bali, Siileyman Yildizbas, Pakize Ercis (Aytac), Ali
Berat Alptekin ve M. Sabri Koz bu hikaye ile ilgili ¢aligmalar yapmistir” (Kaya ve
Koz, 2000, s.18).

Dogan Kaya-M. Sabri Koz’un yayimlamis olduklart Halk Hikdyeleri I adli
eserde incelenen dort hikdyeden biride Asuman ile Zeycan hikayesidir. Bizde
hazirladigimiz bu ¢alismada Halk Hikdyeleri I bir adl kitapta incelenen Asuman ile

Zeycan hikayesi boliimiinden yararlandik.

2.5.1. Hikayenin Ozeti

Zamanin birinde bir padisah ve kethiidasi vardi. Her ikisinin de g¢ocugu
olmuyordu, bu duruma ¢ok iiziilen padisah ve kethiidasinin karsisina giinlerden bir
giin bir dervis cikar. Dervis bunlara hallerini sorar. Cocuklarimin olmamasina
iiziildiiklerini sOylemeleri iizerine dervis onlardan Murad suyunun kenarina

gitmelerini, orada bir kurban kesmelerini ve sudan ¢ikacak nar1 yemelerini ister.

Dervisin bu sozlerinden sonra bey ve kethiidasi Dervis Ismail, hemen bir
kurban alarak istenileni yaparlar. Dervis bu nar1 yemeleri halinde birinin oglu birinin
de kiz1 olacagim miijdeler. Oglana Asuman, kiza da Zeycan admin verilmesini ister.
Bey ve Dervis Ismail denileni yapar ve Bey’in bir kizi Dervis Ismail’in de bir oglu

olur. Kiza Zeycan erkege Asuman adini verirler.

Cocuklar biiyiimeye baslar ve her ikisini de ayni hocaya verirler. Yedi sene
birlikte okurlar ve on dort yasina gelirler. Giinlerden bir giin bunlarin arasina Cazi
Kar1 girer. Caz1 Kar1 kizin babasina gelerek kizin1 oglandan ayirmasi gerektigine
ikna eder. Kiz1 baska hocaya verirler Asuman ve Zeycan bes sene birbirlerini

goremezler.
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Bir giin Asuman camiye giderken o sirada karsisina bir koca kari ¢ikar ve
Asuman’t baska bir yere gondererek orada abdest almasini saglar. Koca karmin
dedigi yere giden Asuman, burada abdest alir ve Zeycan’la karsilasir. Ancak her ikisi

de birbirlerini tanimazlar ve birbirlerine asik olurlar.

Eve dénen Asuman halini anne babasima anlatir. Babasi kiz1 beyden ister ama
kizt vermezler. Kiz1 alamayacagini anlayan Asuman bir gece yats1 namazini kilip
Allah’a yalvararak asiklik ister. Gece riiyasinda pir elinden bade igerek asik olur.

Ayni sekilde Zeycan ’da Allah’a yalvarir ve pir elinden bade iger.

Zeycan bir glin babasindan Murad Suyu kenarina gitmek i¢in izin ister. Babasi
Zeycan’a izin verir Murad Suyu kenarina gidilir ve burada cadirlar kurulur. Zeycan
alir saz1 eline babasina derdini tiirkii ile sdyler. Babasi, kizini tiirkiide kim yenerse
ona verecegine s6z verir. Asuman bir acem kiligina girerek sazini alir ve oraya gelir.
Asuman ile Zeycan atisirlar ve Asuman kazanir. Ancak kizin babasi kiz1 vermez ve
Boliikbast Hasan Aga’ya, Asuman’in Murad suyuna atilmasmi emreder. Asuman
Zeycan’a kendisini tanitir. Zeycan bolikkbasina hediye verir ve Asuman’m

affedilmesini ister. Boliikbasi hediyeyi alir ve Asuman’1 birakirlar.

Asuman gurbete ¢ikarak yedi yil Kabub sehrinde kalir. Burada bir kahvede
tiirkii soyler. Yedi yil sonunda riiyasinda Zeycan’in evlendigini goriir. Dede Sultan
Asuman’a ne oldugunu sorar daha sonra Kulazehos’a gelerek olayin i¢ yiiziinii
ogrenir ve Zeycan’la konusur. Tekrar Kabub sehrine gelen Dede Sultan, Asuman’
kahvede bulamaz. Bu sirada Asuman bir Cazi Kari tarafindan kandirilarak bes yiiz
Miisliimanla birlikte bir kuyuya atilmistir. Dede Sultan Cazi Kariyr bulur ve

Asuman’1 kurtararak onu Kulazehos’a getirir.

Kulazehos’a gelen Asuman burada bir diigiine katilir ve diigiinde kirk tane
sairin atistiZin1 goriince kendisi de saziyla beraber o atismaya katilir. Kirk sair iginde
Uryan Dede adinda bir ihtiyar sair vardir en maharetlisi de bu ihtiyar adamdir ve
hepsini yenmistir. Asuman, Uryan Dedeyle atisir ve onu maglup eder. Kaleli Bey
Asuman’1 sarayina getirtir. Burada Zeycan’la karsilasan Asuman, ondan bir arzuhal
alarak Erzurum Pagasi’na gotiiriir ve halini anlatir. Erzurum Pasasinin yardimlariyla

Asuman Zeycéan’a kavusur ve kirk giin kirk gece diigiin yapilir.
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2.5.2. Hikayenin Olay Orgiisii

Bir padisah ve bu padisahin Kkethiidast Dervis Ismail’in c¢ocuklarinin
olmamasi.

Giinlerden bir giin bey ve kethiidanin bir dervisle karsilagmalari.

Dervisin bunlardan bazi isteklerde bulunmasi ve c¢ocuklarmin olacagini
mijdelemesi.

Dervisin oglana Asuman, kiza Zeycéan admin verilmesini istemesi.

Dokuz ay sonra beyin bir kizi, Dervis Ismail’inde bir oglunun olmasi.
Cocuklarin yedi y1l boyunca ayni hocadan ders almasi ve aralarina bir Cazi
Karinin girmesi.

Daha sonra Asuman’in bir giin abdest almak icin gittigi yerde Zeycan’1
gormesi ve ona asik olmasi.

Dervis Ismail’in kiz1 istemesi ancak babasinin kizin1 bir hizmetkarin ogluna
layik gdrmemesi.

Asuman’in Allah’a yalvarmasi ve kendisine pir elinden bade igirilerek
asiklik verilmesi.

Zeycan’in da Allah’a yalvarmasi ve kendisine pir elinden bade igirilerek
asiklik verilmesi.

Zeycan’in Murad Suyu kenarmna gelip burada sazla babasina halini
anlatmasi.

Babasinin, kizini tiirkiide yenecek kisiyle kizin1 nisanlayacagma dair séz
vermesi.

Asuman’m bir acem kiliginda gelerek Zeycan’1 maglup etmesi.

Bey’in soziinde durmamasi ve Asuman’in nehire atilmasini istemesi.
Asuman’m kendisini Zeycan’a tanitmasi ve Zeycan’in Asuman’1 tanimast.
Zeycan’in Asuman’1 kurtarmasi ve Asuman’in gurbete ¢ikmasi.

Yolda Dede Sultanla karsilasmasi ve Dede Sultan’mn Asuman’t Kabub
sehrine gotlirmesi.

Asuman’in burada yedi yil kalmas1 ve birgok insani etkilemesi.

Yedi yil sonunda Asuman’in rityada Zeycan’in evlenecegini gérmesi ve bu

duruma iiziiliip aglamas.
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e Dede Sultan’in gelmesi ve Asuman’in halini gormesiyle Kulazehos’a
gitmesi ve Zeycandan bir mektup getirmesi.

e Asuman’in Cazi Karmin tuzagina diismesi ve bes yiiz miisliimanla beraber
bir kuyuya diismesi.

e Dede Sultan’in Kabub sehrine gelmesi ve Cazi Kartyr bularak Asuman’i
kurtarmasi.

e Dede Sultan’in Asuman’1 Kulazehos’a getirmesi.

e Asuman’m Kulazehos’ta bir diigiine katilmasi ve burada Uryan Dede
adindaki bir ihtiyar1 sazda yenmesi.

e Bu durumu goren Bey’in Asuman’1 saraya davet etmesi.

o Sarayda Zeycanla Asuman’in karsilagsmasi ve Zeycin’in Asuman’a bir
arzuhal vererek onu Erzurum Pasasina géndermesi.

e Asuman’in Erzurum Pasasina gitmesi ve halini anlatmasi.

e Erzurum Pagasmin iki sevgiliye yardim etmesi ve sevgililerin birbirlerine

kavusup kirk giin kirk gece diigiin yapmasi.

2.5.3. Hikayenin Motifleri

1. Cocuksuzluk Motifi: Hikayede padisah ve kethiidasinin® cocugu
olmamaktadir. Bu duruma her ikisi de ¢ok iiziilmekte ancak bir ¢6ziim
bulamamaktadir. “Zaman-i evvelde bir padisah var idi. Padisahin bir keyhiidasi var
idi. Ikisinin dahi ziirriyeti diinyaya gelmedi” (Kaya ve Koz, 2000, s.21). Bunun
iizerine giinlerden bir giin bir dervisle karsilasirlar ve dervis onlarin ¢ocuksuzluk
sorunlarini ¢ézer.

2. Nar Motifi: Padisah ve kethiidasi, ¢ocuksuzluk 6zlemi ¢ekerken karsilarina
bir dervig cikar ve onlara yapmasi1 gerekenleri soyle aciklar: “Ya beyim! Murat
Suyu 'nun kenarina gidersin. Bir kurban kesersin. Andan® bir nar zuhur eder. Ikinizin
insallah ziirriyeti diinyaya gelir” (Kaya ve Koz, 2000, s.22).

3. Ad Koyma Motifi: Cocuklar1 olan padisah ve vezir, dervigin istegiyle
erkege Asuman kiza da Zeycan adini verirler. “‘Dokuz ay on giin deyince ikinizin
ziirriyeti diinyaya gelir.” Dedi. ‘Eger oglan olur ise adim Asumdn koyasiz, kiz olur

ise adni Zeycan koyasiz; birbirinden ayirmayasiz’” (Kaya ve Koz, 2000, s.22).

® Kethiida: Devlet biiyiiklerinin buyrugunda calisan, onlarin birtakim islerini géren kimse.
® Andan: Oradan, orada
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4. Dua-Beddua Motifi: Zeycan, Asuman’1 goriince Allah’a dua ederek onun
helalinden kendisine nasip olmasini diler. “Zeycdn gordii Asuman’in percemini, ah
edip dedi ki: Ya rab, heldlinden su yigidi bana nasip eyle. Dedi” (Kaya ve Koz,
2000, s.24). Ayrica hikdyenin baska bir yerinde Asuman ve Zeycan birbirlerinden
ayriyken Allah’a dua ederek asiklik isterler.

5. Hizir Motifi: Hikdyenin basinda ¢ocuklari olmayan padisah ve
kethiidasinin karsisina dervis ¢ikar. “Ikisinin dahi ziirriyeti diinyaya gelmedi deyii
diistintirken giinlerden bir giin bir dervis geldi” (Kaya ve Koz, 2000, s.21). Yine
hikdyede Asuman, gurbete ¢ikarken bir kayanimn yarilmasiyla o kayanin igine diiser
ve Allah’a dua ederek yardim ister. “Béyle derken uykuya vardi. Hizir Aleyhisseldm
gelip kaplan postunu arkasina orttii ve oniine ateg yakti” (Kaya ve Koz, 2000, s.44).
Hikayede Dede Sultan, Pir isimleriyle anilan kisiler Hizir aleyhisselamdir.

6. Gurbet Motifi: Asuman, Zeycan’a kavusamayinca gurbete ¢ikarak yedi yil
boyunca Kabub sehrinde kalir. “Asuman’a on sekiz bin akgeye bir kahve yaptilar.
Yedi sene Asuman anda ¢aldi cagirdr” (Kaya ve Koz, 2000, s.48-49).

7. Say1 Motifi: Hikdyede Asuman yedi yil Kabub sehrinde kalir. “Asuman’a
on sekiz bin akgeye bir kahve yaptilar. Yedi sene Asuman anda ¢aldr cagirdr” (Kaya
ve Koz, 2000, s.48-49). Yine hikayede Asuman, kirklar meclisinde bade icer. “Ya
Rab! Bana asiklik ver. Deyip basini yastiga koyup yatdi. Vikiasinda' Kurklar’
gordii” (Kaya ve Koz, 2000, s.48-49). Hikayede hem yedi sayisi hem de kirk sayisi

birer motiftir.

2.5.4. Hikayedeki Arketipler

2.5.4.1. Ayriik Asamasi

2.5.4.1.1. Maceraya Cagn ve Ilk Yolculuk

Hikayede maceraya ¢agri, goniilde biiyliyen ask neticesinde gerceklesmistir.
Asuman ile Zeycan birlikte biiyiirler ancak sonrasinda bes yil gibi bir siire ayri

kalmak zorunda kalirlar.

Bes yillik stire sonrasi tekrar karsilagirlar, asil ask iste bu goriiste gergeklesir.
“Hemen Asuman kavugunu c¢ikarp abdest alirken Zeycin gordii Asuman’in
percemini, ah edip dedi ki: ‘Ya Rab, heldlinden su yigidi bana nasip eyle.” Dedi.”
(Kaya ve Koz, 2000, s.24). Zeycan, Asuman’1 tanimaz ve onu gordiigii ilk anda

’ Vakiasinda: Riiyasinda
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Allah’a dua ederek Asuman’i diler. Aymi sekilde Asuman’da Zeycan’a asik olur ve
bir siire muhabbet ederler. Bu ilk muhabbet ve birbirlerine duyduklart sevgi, bir

maceranin ve bu macerada yasanacak zorluklarinda habercisidir.

Hikayenin kahramanlar1 olan Asuman ile Zeycadn sadece gormekle Aasik
olmamig ayni zamanda pir elinden agk dolusu igmislerdir. Boylece bilingdiginda var

olan sevgi daha kuvvetli bir hal alarak asiklari zorlu bir siirece itmistir.

Riiya alemi bilingdisinin sembolik bir ifade buldugu yerdir. Asiklarda gercek
yasamda birbirlerine duyduklar sevgiyi riiya aleminde de pekistirmislerdir. Boylece

kahramanin yolculugu, agk atesinin bitmez bilmeyen arzusuyla baglamis olur.

2.5.4.2. Erginlenme Asamasi

“Erginlenme (initioation) terimi, en genel anlamda, maksadi erginlenecek olan
sahsin sosyal ve dini statiisiinde kesin bir degisim meydana getirecek olan ritiieller ve
Ogretiler biitlinline isaret eder.” (Eliade, 2015, s.12). Ayrilik asamasinda gerceklesen

ve kahramani bir maceraya ¢agiran siire¢ sonrasi erginlenme agsamasi baslar.

Ik esigin yani maceraya ¢agrinin ardindan kahraman smavlar yoluna girer.
“Kahraman bu bolgeye girmeden once karsilastigi dogaiistii yardimeilarin onerilert,
tilstmlar1 ve gizli araglarindan yardim almaktadir. Ya da insaiistii yolculugu sirasinda
kendisini her yerde destekleyen iyi kalpli bir gili¢ oldugunu ilk kez burada
farkedebilir.” (Campbell, 2010, s.113). Boylece kahraman bu yolculukta yalniz degil
bilingdis1 arketipi dedigimiz yiice bireyle birlikte yolculuk yapar.

Kahramanin maceraya kulak vermesi onun erginlenme siirecine girmesiyle
devam eder. Asil zorluklar bu siiregte yasanir. Ask atesinin yiiregine diismesiyle bir
maceraya atilan kahraman ayn1 zamanda karsilasacag1 zorluklar1 da goze almistir. Bu

stirecte kahraman golge arketipleri ve yiice birey arketipleriyle karsilasacaktir.

2.5.4.2.1. Golge Arketipi
Asuman ile Zeycan hikayesinde kahramanin karsisinda bazi golge arketipleri
vardir. Bunlardan en 6nemlisi Kahramanin bilingdisinda biiylik bir yer kaplayan

Zeycan’in babasidir. Ayrica hikdyede Cazi karida bir golge arketiptir.

Asuman, ask atesiyle maceraya kulak vermis ve bdylece bir erginlenme
slirecine girmistir. Bu siiregte kahramanin karsisina ¢ikan ilk goélge Zeycan’in

babasidir. “Kahraman, kaderinin ona rehber ve yardimci olan kisilestirmeleriyle
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birlikte macerasinda, asir1 giic bolgesinin girisindeki ‘esik muhafizi’na gelinceye dek
ilerler.... Onlarin ardinda karanlik, bilinmeyen tehlike vardir.” (Campbell, 2010,
5.94).

Asuman’m bireylesme yolunda karsisma ¢ikan, Zeycan’mn babasi ilk esik
muhafizidir. Zeycan’m babasi, Asuman’m Zeycin’a kavusmasindaki en biiyiik
engeldir. Bu engel kahraman icin bir golge arketipidir. Kahramanin bilingdiginda
beliren korkulari vardir. Kendisi bir hizmetkarin ogludur Zeycan ise bir beyin kizidir.
Arada statli farki vardir. Ayrica cevre baskisi ve insanlarin bu durumu hos
kargilamamasi da kahramanin bilingdisinda yatan unsurlardir. Kahramanin korkular

endiseleri Zeycan’in babasinda cisimleserek bir golge arketipi olusturur.

Asuman, ilk esik muhafizinin karsisinda durarak olgunlasma siirecini
yasamaya baslar. Bir amac1 vardir ve mutlak suretle bu amag igin Asuman golgesiyle
kargilasmalidir. Bu karsilasma hikayede birkag kez gerceklesir. Baba arketipi

dedigimiz Dervis Ismail’de oglu icin gdlgeyle karsilasir ancak gdlgeye hitkmedemez.

Asuman’in en biiyilk korkusu olan golge arketipi seklinde cisimlesen
Zeycan’in babasiyla karsilasmada, Asuman golgesine hiikkmedemez ve korkusu

devam eder. Kahraman bu gélgesini ancak yardim alarak yenebilecegini anlar.

Hikayenin bir bagka gdlge arketipi olan Caz1 Kar1 daha ilk asamada cocuklari
birbirinden ayirarak sevgililerin kavusmasinda onemli bir engel oldugunu ortaya
koyar.

Bunlarin arasina Cazi Kari1 Girdi. Ziyade ihtiyar, beli biikiilmiis, disi dokiilmiis, elinde
degnek ol beyin yanina geldi (13a), beye eyitti: “Bunlar iki kardas midir?” Bey eyitti:
“Oglan, kizin lalasidir.” “Efendim, ates (ile) penbenin® sakasi olur mu? Deyince bey anlad,
ol kar1 dahi gitti. (Kaya ve Koz, 2000, s.23)

Caz1 Kar1 kahramanin bilingdiginda toplumu temsil eder. Kahramanin korkusu

statiidiir. Ve bu korku Caz1 Karida sembollesmistir.

Asuman gurbete ¢iktiginda Kabub sehrine gelir burada yedi yil kalr ve
soyledigi siirlerle bircok insani etrafina ceker. Halk Asuman’i sevdikge isini
kaybetmekten korkan on sekiz kahveci bir yol bulup Asuman’dan kurtulmak ister.

Hak asig1 sevildikge diismanlari da artar bu diismanligin sebebi kiskangliktir.

8 . -
Penbenin: Pamugun
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Asuman’1 kiskanan kahveciler Cazi kartyr bulup ondan Asuman’i buralardan

gotlirmesini isterler.
“On sekiz kahveci bir araya geldiler. Bir Cazi Kar1 buldular. “Bu oglan bunda iken bizim
kahvelerimiz islemez oldu. Sen bu oglanit bir cezireye at” dediler. Simdi kocakari bunun
lizerine tayin oldu. Ber-takrib oglani gotiirdii.... Asuman dahi, alayim derken ol cezirenin
i¢indeki kuyuya diistii. Caz1 Kar1 birakip Asuman gordii ki bes yiiz Miiselman bagli durur.
Asuman ah edip Mevla’nmn birligine bel baglayup sazini eline aldi” (Kaya ve Koz, 2000,
5.51-52)

Asuman’m erginlenme yolunda karsisina ¢ikan ve kiskangligin Cazi Kar
seklinde cisimlesmesiyle ortaya ¢ikan golge arketipi yine kahramanin 6niinde 6nemli
bir engeldir. Kahramanin bu golge arketipiyle karsilasmasi ylice birey arketipiyle
gerceklesir.

25.4.2.2. Yiice Birey Arketipi

Asuman ile Zeycan hikayesinin 6nemli bir unsuru da yiice birey arketipidir.
Hikayede kahramanin karsilastig1 zorluklarda, yardimina kosan yiice birey arketipini
gormekteyiz. Yiice birey kahramanin ¢iktigi bu olgunlagma yolunda onun yaninda
olan ve ona yardim eden en 6nemli unsurdur. Hikayede, Dervis, Dede Sultan, Pir ve
Hizir (a.s.) seklinde cisimlesen Yiice birey arketipi kahramanin amacim

gergeklestirmesinde ve olgunlasmasinda ¢cok onemli bir igleve sahiptir.

Hikayenin daha basinda ortaya cikan yiice birey arketipi Dervis Ismail ve
beyinin ¢ocuksuzluk 6zlemine ¢are olarak kahramanlarin diinyaya gelmesine vesile

olur.

Yine hikdyenin baska bir yerinde Asuman ve Zeycan i¢lerindeki sevginin etkisi
altina girdiklerinde Onlerine de engeller cikar. Bu engeller nedeniyle Allah’tan
yardim isteyen kahramanlara hem asiklik verilir hem de agk dolusu igirilerek
iclerindeki agk atesinin daha kuvvetli olmasi saglanir. Boylece maceraya atilan

kahraman zorluklara kars1 daha sabirli bir hal alir.

Asuman sevdigini alamayinca ona gurbet yolu goriiniir. Sevdigiyle vedalasip
gurbete ¢ikan Asuman, yol iizerinde bir kayaya sirtim1 dayar. Kaya yarilir ve Asuman
kayanm icine diiser. “Bir kisa tutuldu. Uzerinde urbasi kalmadi. Mevla ya niyadz edip
arkasim bir kayaya dayadi, kaldi. Mevla’nin emri ile ol kaya yaridr Ol hice ol
kayamin i¢inde kald.” (Kaya ve Koz, 2000, s.43-44). Asuman, diistiigii bu zor
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durumda Mevla’ya niyaz eder ve Hizir (a.s.) yardimina gelir. Hizir (a.s.) kahramanin
bilingdisinda Mevla’dan bekledigi yardimdir. Kahraman bu zor durumdan kendi

basina kurtulamayacagini bilir bu nedenle bir yardimci bekler.

Hikdyede Hizir (a.s.), pir dervis, Dede Sultan denilen kisiler hep aymidir,
sadece isimleri farklidir. Dede Sultan kahraman kayanin i¢inden ¢ikarinca oglana
g6ziinii yummasini sdyler. Asuman gozlerini agtiginda iki atin oldugunu goriir. Daha
once de bahsettigimiz gibi Tiirk halk hikayelerinde atin 6nemli bir islevi vardir.
Genellikle giiclii ve dayanakligiyla 6n plana ¢ikan atlar kahramanin erginlenme

stirecinde ona yardim eden 6nemli bir semboldiir.

Asuman ve Dede Sultan atlara binerler ve Asuman tekrar gozlerini kapatip
actiginda kendisini Kabub sehrinde bulur. Bilge arketipi kahramanin gurbet

yolculugunun zorluklarindan kurtararak onu gurbete ulastirmistir.

Kahramanin yedi yil boyunca sevdiginden bir haber alamamasi onun
bilingdiginda yer edinmis ve bir yardim bekleyisi i¢erisine girmesine neden olmustur.
Bu noktada kahramana yine yardim eden yiice birey arketipidir. Dede Sultan,
Zeycan’in oldugu yere gider ve burada iki sevgili arasinda bir araci halini alir.
Zeycan’in yardim isteginin karsilig1 da yine ayni kiside yani yiice birey arketipinde

karsilik bulur.

Kahramanin Cazi Kar tarafindan tuzaga diistiriilmesi ve bir kuyuda kendisini
bulmasi sonras1 yaptig1 dua neticesinde yiice birey arketipi tekrar ortaya ¢ikar. “Cazi
Kari, ‘Koparayim’ derken, kuyuya diistii. Hemen Asuman, kuyu icinde sagindan
tuttu, kaldirip yere ¢aldi. Asuman, kendisini Kuyunun agzinda buldu.” (Kaya ve Koz,
2000, s.53). Kuyu, insanin kendisiyle bas basa kaldigi ve i¢ yolculugunda kendisini
buldugu bir ortam olarak sembollesir. Kuyudan bilge arketip sayesinde kurtulan

kahraman tekrar sevdigine kavugsma sansini elde eder.

Hikayenin bir diger yiice birey arketipi de Erzurum Pasasi1 ve onun boliikbasi
[brahim Aga’dir. Asuman sevdigine kavusamayinca statii ve giicten yararlanir. Yani
bolgenin en ileri geleni olan Erzurum Pasasindan yardim ister. Pasa, bas boliikbast
Ibrahim Agaya emrederek Asuman’m sevdigine kavusturulmasim ister. Boylece

Asuman onlarin yardimlariyla sevdigine kavusur.
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2.5.4.2.3. Yiice Ana (Bahgin Karm Arketipi)

Hikdyede Asuman’in gurbete ¢ikmasi ve burada yedi yil gegirmesi adeta bir
baligin karnini temsil eder. Baligin karn1 veya yiice ana arketipi zindan, ¢6l, magara,
kuyu, tarla, orman, aga¢ vb. doga unsurlarinda simgelesmistir. Hikdyenin bu
boliimiinde Asuman’da gurbette kuyuya diiser. Aslinda kuyu kahramanmn i¢ sesini

duydugu ve onun olgunlasmasinda 6nemli bir etkiye sahip bir yerdir.

Hz. Yunus’un baligin karninda gegen siirede yasadigi i¢ benlik yolculugunun
benzerini bir nevi Asuman’da kuyuda yasar. Ayrica kuyu, Hz. Yusuf’un hayatinda
bir doniim noktasidir. Yusuf’un kuyuya atilmasi sonras1 bambagka bir yasama baslar.
Asuman da kuyudan c¢ikinca bambagka bir yasama baslar artik doniis asamasi

gerceklesir ve kahraman animasina kavusur.

2.5.4.2.4. Anima-Animus Arketipi

Asuman’in animasi Zeycan, Zeycan’inda animusu, Asuman’dir. Asuman’m
Zeycan’a asik oldugu an 6nemli bir asama gerceklesir. Maceranin baslangict olan bu
ilk goriis kahraman ic¢in sikintili ve zorlu bir siirecin baslangicidir. Asuman’in
sembolik agidan varligiyla biitlinlesmesi i¢in animasiyla uyumlu bir birliktelik

kurmalidir.

Asuman pir elinden bade igmesi sonrasi sazi1 eline alir. Saz, Asuman’in animasi
halini alir. Kahraman derdini sazla anlatir gittigi yerlerde saz onun gonliiniin

terctimani olur ve halkin hayranligini ve ilgisini kazanir.

Asuman gittigi her yerde saziin nagmeleriyle derdini ve yiireginden gecenleri
soyler. Bu sekilde hem kendisini daha iyi ifade etmekte hem de onu dinleyenler

tarafindan iyi anlasilip sevilmektedir.

Asuman bilingdisindaki animasinin etkisiyle her nereye giderse sazini da
yanma gotiiriir. Saz, Asuman’mn animasidir. Bu sekilde asik kendisini daha iyi ifade
etmektedir. Nitekim Zeycan’a kavusmak i¢in Erzurum pasasinin yardimini isteme

giden Asuman, burada da sazim eline alir ve dersini siirler soyler.
“Ben Asman im askin oduna yandim
Gurbet elden sana arz edip geldim

Aziz bagin igin benim efendim
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Hakkimi hak eyle devrdn senindir” (Kaya ve Koz, 2000, s.59).

Bu siir sonras1 pasa, Asuman’m halini anlar ve iki as1gin bir araya getirilmesini
emreder. Sonugta yiice birey seklinde sembollesen Erzurum pasasi sayesinde

Asuman animasina kavugsarak amacini gergeklestirir.

2.5.4.3. Doniis Asamasi

Asuman’in Halep’te yedi yil kalmasi sonrasi memleketine donmesi bir
maceranin da sonunu gosterir. Halk hikayelerinde maceraya ¢agriya kulak veren
Asuman, smavlar yoluna girerek erginlenme siirecini baslatir. Erginlenme siirecinin
zorlu ve gileli sartlarina ayak uyduran Asuman, sonunda erginlenme siirecini
tamamlayarak doniis asamasina gecer. “Halk anlatimlarindaki kahramanlarda tipki
inisiyasyon ritlerindeki gibi ailelerinden uzakta, birtakim zorlu sinavlardan gegerek

erginlenip, doniiserek tekrar memleketine donmektedir.” (Alay, 2012, s.65).

Asuman Halep’te kaldig1 yedi yil sonunda memleketine donmeye karar verir ve
bir doniis siirecine girer. Yaninda yine yiice birey arketipi vardir. Yapilan bu doniis
sonucunda kahraman amacimi yine gerceklestiremez. Ciinkii hala Oniinde
karsilagmasi gereken ve “ilk esik muhafiz1” dedigimiz bir gdlge vardir. Bilingaltinda
bekledigi yardimi animasminda yol gostericiligiyle bulur ve ilk esik muhafizim

asarak vuslata erer.
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ARKETIiPLER

Ayrihs

Erginlesme

Doniis

Asuman ile Zeycan birlikte
bliyiirler, sonrasinda da beg
yil gibi bir siire ayr1 kalirlar.
Bu bes yillik ayriliktan sonra
birbirlerini tekrar goren
Asuman ile Zeycan
birbirlerine asik olurlar. Asil
ayrilik agamasi da bundan
sonra baslar. Asuman bu
asamada Zeycan’la
evlenmek ister ancak
Zeycan’in babasi izin vermez
bu noktadan sonra
erginlesme dedigimiz siire¢
baglar.

Bu asamada Asuman
sevdigi ugruna bir takim
zorluklarla kars1 karsiya
gelir. Sinavlar diinyasi
dedigimiz bu siirecte
Asuman hem gurbete
¢ikar hem de Oniine ¢ikan
engelleri agmaya c¢aligir.

Asuman’in gurbet
hayatina son vermesiyle
baslayan doniis asamasi
yine kahramanin
sevdigine yani Zeycan’a
kavusmastyla son bulur.

Golge Arketipi

Zeycan’in babasi, Cazi kart

Yiice Birey Arketipi

Dervis, Dede Sultan, Pir, Hizir, Erzurum

Pagas1, Ibrahim Aga

Yiice Ana veya Balinanin Karni

Arketipi

Kuyu

Asuman’in Animasi

Zeycan ve saz

Zeycan’in Animusu

Asuman

Tablo 5: Asuman Ile Zeycan Hikayesinin Arketipsel Sembolizm Tablosu
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2.6. ERCISLi EMRAH iLE SELVi HAN HIKAYESINDE ARKETiPSEL
SEMBOLIZM

Arastirmacilarin ¢oguna gore Ercisli Emrah ile Selvi Han hikayesi Tiirkiye,
Azerbaycan ve Balkanlarda bilinmesine ragmen asil dogus yeri Dogu Anadolu
Bolgesidir. Bu halk hikayesi XVII. yiizyilda yasamis olan Ercisli Emrah’in hayati

etrafinda sekillenmistir.

Ercisli Emrah ile Selvi Han hikdyesi hem sozlii hem de yazili kaynaklar
icerisinde yer alir. Nazim-nesir karigik bir sekilde olusturulmustur. 1930°1u yillara
kadar Ercisli Emrah’in varligi bile belli degildi, onun yazdigi siirlerin ¢ogu
Erzurumlu Emrah’in kabul edilmekteydi. Daha sonra, Saaddettin Niizhet Ergun,
Muhan Bali, Saim Sakaoglu gibi halk edebiyatinin 6nemli isimlerinin yaptig

caligmalarla Ercisli Emrah giin yiizline ¢ikarilarak degeri ve 6nemi anlasilmistir.

“Hikdye tizerinde Tiirkiye’de Muhan Bali tarafindan hazirlanmis olan bir
doktora tezi vardir (Bali, 1973). Ercisli Emrah’in sairlik ve hikayecilik yonlerini ise
Saim Sakaoglu (Sakaoglu, 1987) ve Ali Saragoglu (Saracoglu, 1999)
degerlendirmislerdir.” (Alptekin, 2015, s.230). Bu isimlere ek olarak Ali Berat
Alptekin, Hikmet Dizdaroglu gibi isimleri de ekleyebiliriz. Bu arastirmacilar
yaptiklar1 ¢alismalarla, Tiirkiye ve Tiirkiye disinda da varyantlar1 bulunan Ercisli

Emrah ile Selvi Han Hikayesi lizerine 6nemli bilgiler ortaya ¢ikarmiglardir.

Biz bu calismamizda, Timur Yilmaz’'m Asiklardan Halk Hikdyeleri I adh
kitabinda yer alan ve Asik Mehmet Sarigiil’den derledigi Ercisli Emrah ile Selvi Han
Hikayesinden faydalandik

2.6.1. Hikayenin Ozeti

XVII. yiizyilda Iran iilkesinde Sah Abbas adinda ¢ok giiclii bir hiikiimdar vardu.
Bu hiikiimdarin kirk tanede divan asi1g1 vardi. Bu asiklar sah emir verdiginde gelip
ona saz calar ve tiirkiiler sdylerlerdi. Asiklarin basinda da Asik Abbas diye biri

vardir.

Bir giin asiklar gelip Asik Abbas’a miiracaat ederler ve gurbete ¢ikmalar
gerektigini soylerler. Asik Abbas, hiikiimdara gelip gurbete ¢ikmak igin izin alir.
Hiikiimdar hem bir ferman yazdirir hem de onlara para verir. Asiklar boylece gurbete

cikarlar.
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Isfahan’dan yola cikan asiklar Giircistan’a varirlar, burada da Tiflis sehrine
gelirler. Bir kahvede oturup sohbet ederler. Tiflis’in Valisi Kugu Han, Asik Abbas’in
getirdigi ferman: okur. Ardindan Asik Abbas, Kugu Han’dan kendilerine rakip

¢ikarmasini ister aksi halde bin tiimen pul para 6demesi gerektigini soyler.

Sah Abbas’in fermanmi gérdiikten sonra titremeye baslayan Kugu Han, Asik
Abbas’tan miisaade isteyip bir asik aramaya baglar. Bu siralarda kdylinden sehre
gelen Oksiiz Ahmet adindaki bir asik, tellallarin sézlerini duyunca hemen bu ise aday
olur. Asik Ahmet, Kugu Han’la goriisir ve ondan onay alir, ancak asiklari

yenemezse basinin kesilecegi sdylenir.

Oksiiz Ahmet bu isi alinca rakiplerini merak eder ve onlarin oturduklar:
kahveye gider. Kahveye gelen Oksiiz Ahmet onlarin en kiigiiklerini bile
yenemeyecegini anlayip eve gider. Eve gelince hemen hanimini ve oglu Emrah’1

alarak Tiflis’i terk eder.

Tiflis’i terk eden Oksiiz Ahmet, giinlerden bir giin Ercis’e varir. Ailesi a¢ olan
Oksiiz Ahmet, kasabaya inip yiyecek bir seyler bulmak ister. Kasabaya inen Oksiiz
Ahmet, burada Miroglu Ahmet Han’in konagma gelir ve Ahmet Han tarafindan

divan as181 yapilir. Artik Ahmet Han istedigi zaman saz ¢alar ve eve para gotiiriir.

Aradan yedi y1l gecer ve Emrah on dort yasina girer. Bir giin Emrah babasinin
nerede saz caldigin1 merak eder ve onun arkasindan gizlice Ahmet Han’in konagina
girer, babasi saz calarken Miroglu Ahmet Han, Emrah’1t goriir ve yanina c¢agirir.
Ahmet Han, ¢ocugun Asik Ahmet’in oglu oldugunu 6grenince ondan da biraz saz
calmasini ister. Emrah, saz1 eline alir ancak ¢almay1 bilmedigi i¢in bir vurusta sazin
biitiin tellerini koparir. Bunun iizerine Asik Ahmet, Emrah’a bir tokat atar ve Emrah

oray1 terk eder. Ahmet Han’da Asik Ahmet’e kizar ve divanindan kovar.

Eve gelen Asik Ahmet, Emrah’1 bulamaz. Emrah mezarliga gider ve orada
abdest alip iki rekdt namaz kilar Allah’a dua eder. Asikhik ister ve uyuyakalr

riiyasina ti¢ tane pir gelir.

Pirler Emrah’a ii¢ bade icirir. Birincisi Allah askina, ikincisi Hazreti
Peygamber ve ashabi agkina, tiglinciisii de Ercisli Miroglu Ahmet Han’in kiz1 Selvi

Han askina igirilir.
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Asik Ahmet ve Miroglu Ahmet Bey adamlariyla birlikte Emrah’1 ararlar ve onu
mezarlikta baygin bir sekilde bulurlar, ancak bir tiirlii ayiltamazlar. Sonunda Asik
Ahmet saz ¢alar ve Emrah uyanir. Uyandiginda Ahmet Han’dan babasiyla atismasina
izin vermesini ister ve babasimni Miroglu Ahmet Han’in huzurunda yenerek Ahmet

Han’in yeni divan asig1 olur.

Aradan dort yi1l gecer ve Emrah on sekiz yasina girer. Bu siralarda bir giin
Selvi Han’la karsilasir ve iki sevgili birbirlerini tanirlar. Ciinkii Selvi Han’da
riiyasinda bade igmis ve Emrah’a asik olmustur. Emrah bir tiirkii sdyler ve Selvi Han
bayilir. Selvi Han’in Nazli adinda bir cariyesi vardir ve bu cariye durumu anlayarak

gidip Emrah’1 Selvi’nin yanina getirir.

Selvi Han Emrah’tan saz galip siir sOylemesini ister. Emrah baslar ¢calmaya
ancak Nazli, Emrah’tan siir sdylerken kendisinin ismini sdylemesini ve methetmesini
istemistir. Emrah siirlerinde hem Selvi’nin hem de Nazli’nin ismini kullaninca Selvi

Han sinirlenir 6nce Nazli’y1 dovdiirtiir ardindan da Emrah’1 kovar yanindan.

Bu siralarda Sah Abbas Van Kalesine gelip buray1 kusatir. Yedi yil boyunca
kaleyi alamayan Sah Abbas, sonunda kalenin igerisindekilerin acliktan kaleyi teslim
edeceklerine inanir ancak bir ninenin oyununa gelir ve hala kalenin ¢ok saglam ve

icerdekilerinde a¢ olmadigina inanarak kusatmay1 kaldirir.

Sah Abbas ve ordusu tekrar Isfahan’a dogru yol alirlar. Yol iizerinde Ercis
kasabasina girerek burada biitiin askerleri ve Miroglu Ahmet Han’1 6ldiriirler. Sah
Abbas, askerlerine de kimseyi esir almamalarint syler. Ancak askerlerinden iki

tanesi Selvi Han ve Nazliy1 goriir ve gizlice bu ikisini yanina alirlar.

Isfahan’a dogru giderlerken Sah Abbas bu iki askeri fark eder ve onlarin iki
kiz1 kagirdiklarmi anlar. iki askerin bagini1 vurdurur ve kizlar1 yanina alarak yollarina
devam ederler. Yol ilizerinde Saatgukuru’nun hani olan Yakup Han’1 yanina alarak

kendisine bas vezir yapar.

Bir giin Sah Abbas Yakup Han’1 ¢agirir ve kendisini Selvi Han’a gondererek
evlenmek istedigini iletmesini ister. Yakup Han Selvi Han’a durumu anlatir. Selvi
Han bir sartla kabul eder ve kendisi adinda bir bag hazirlanmasini ve bu bagin yedi

sene sonra barini vermesi sonucu evlenecegini iletir. Sah Abbas kabul eder ve bir bag
diktirir.
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Emrah bu olaylardan sonra Selvi Han’1 arar ancak Ercis’te bulamaz ve onu
bagka diyarlarda aramaya karar verir. Babasinin gitmemesi yoniindeki 1srarina
ragmen Emrah dayanamaz ve evden c¢ikarak Kars istikametine dogru gider. Selvi
Han’1 Sah Abbas’in kagirdigini diisiinerek Saatcukuru’na varir. Orada Yakup Han’in

annesiyle goriisiir ve ondan bir mektup alarak Yakup Han’1 bulmaya gider.

Emrah uzun bir yoldan sonra Isfahan’a varir. Bu sirada yedi yil ge¢mis bag
iizlim vermis ve diigiin baslayali otuz dokuz giin olmustur. Hiikiimdar emir vermisti

kirk asik atigsin kim atismayi kazanirsa giiveylik elbiselerini o giydirecek.

Emrah gehre girince asiklarin atistigini goriir kendisi de atisma yerine gelir ve
burada Yakup Han’i bulur. Yakup Han’a atismak istedigini sOyler ve asiklarin en
iistiiniiyle yani Asik Abbas’la atisir ve onu yener. Yakup Han, Emrah’1 yanina alarak
hiiklimdarin yanma gider yolda annesinden gelen mektubu okur, ama Emrah’a

yardim edemez ¢ilinkii diigliniin son giiniidiir.

Emrah hiikiimdarin karsisina ¢ikarilir. Hiiklimdarin oturdugu yerin arkasinda
da Selvi Han’in resmi vardir. Hiikkiimdar Emrah’tan tiirkii s6ylemesini ister. Emrah
baglar calmaya ancak soyledigi sozlerle arkadaki Selvi Han’in resmini kast
etmektedir. Yavas yavas meclistekiler Emrah’in derdini anlamaya baglar. Emrah
soyledik¢e padisah sinirlenir ancak sonrasinda Emrah’1 imtihan eder ve onun Hak
as1g1 oldugunu anlar. Ona Selvi Han’1 sorar ve Selvi Han’la da konusunca iki

sevgiliyi birbirine kavusturarak diigiinden vazgeger.

Emrah hiikiimdardan izin isteyerek anne babasinin yanma gider. Padisah
ferman verir ve Emrah’1 korumasi altina alir. Emrah Ercig’e gelince Selvi Han igin
bir kosk yaptirmaya karar verir ve ise baslar. Bu sirada Selvi Han’mn iki tane erkek
kardesi Selvi Han’1 kagirarak Emrah’la evlenmesine izin vermezler. Selvi ve Nazliy1

da alip bir gece vakti kacarlar.

Kosk yapimiyla ugrasan Emrah bir adamin uyarisiyla sevgilisinin kagirildigini
anlar. Emrah gider sevgilisini arar ancak onu bulamaz ve tekrar yola ¢ikmaya karar
verir. Babas1 oglunu vazgecirmek ister ancak Emrah kararlidir bu nedenle babasi da

yalniz kalmamak i¢in Emrah’la beraber yola ¢ikar.
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Kardesleri Selvi’yi Tiflis’e, amcalarinin yanina goétirmislerdir. Emrah ve
babasi baska istikamete giderler once Erzurum’a ardinda da Marag’a varirlar.

Ardindan diisiiniirler ve iran’a dogru yol almaya karar verirler.

fran’a dogru yola ¢ikan baba ogul giinlerden bir giin bir sehre varirlar bu
sehirde Selatiin Peri diye bir kiz vardir. Bu kiza riiyasinda Emrah’in badesi i¢irilmis.
Emrah burada Selatiin Peri’yle karsilagir ve onun kendisine asik oldugunu 6grenir.
Selatiin Peri, Emrah’a Selvi’nin yerini sdyler ancak karsiliginda da Emrah, Selvi’yi
alinca kendisini de alacagina dair s6z vermistir. Emrah s6z verdikten sonra Selvi’nin
yerini 0grenir.

Selvi’nin Tiflis’te oldugunu Ogrenen Emrah, babasiyla Tiflis’e dogru yola
cikar. Bu sirada Selvi’nin amcas1 Kugu Han’da Selvi’nin giizelligine hayran kalarak
onu kendi ogluyla evlendirmek istemektedir. Selvi de Sah Abbas’a yaptig1 gibi buna

da bag dikmesini soylemistir.

Emrah ve babasi Tiflis’e varinca, Selvi Emrah’1 bulur ve iki sevgili bir araya
gelir. Selvi o gece Emrah’la aym1 odada kalir. Selvi’nin amcaoglu da o gece
sevgilisini gérmek i¢in onun konagia gelir ve Selvi’nin yaninda birinin uyudugunu

gorlir. Hemen babasina giderek durumu anlatir.

Kugu Han askerlerine emir verir ve gelip Emrah’1 yakalarlar. Emrah’1t Kugu
Han’in karsisina ¢ikarirlar Emrah olanlart anlatir. Ancak Kugu Han zalim biridir
Selvi’yi Emrah’a vermez. Emrah, Sah Abbas’in fermaninin oldugunu sdyler ancak

Ferman’1 Ercis’te unutmustur.

Kugu Han emir verir Emrah’1 zindana attirir ve fermanin getirilmesi i¢in kirk
giin miihlet verir. Emrah’m babasi Asik Ahmet ne yapayimm diye diisiiniirken Sah
Abbas’a gitmeye karar verir. Uzun bir yola ¢ikar ve sonunda Sah Abbas’in sarayia

gelerek durumu arz eder.

Sah Abbas, Yakup Han’1 cagirtip Emrah’in Kurtarilmasini emreder. Yakup
Han Emrah’in babasini da yanina alarak son hizla Tiflis’e dogru yol alir. Bu sirada

Emrah’ta zindan da ac1 ¢ekmekte ve kendisine birgok iskence yapilmaktadir.

Kirkiner glin dolunca Emrah’t idam ettirmek i¢in meydana getirirler. Tam da
bu sirada Tiflis’e biiyiik bir ordu girer en 6nde de Yakup Han vardir. Yakup Han

Emrah’1 kurtarir ve Kugu Han’in basini1 keser. Daha sonrada Emrah’a eziyet eden
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zindanciyr yakalayip parca parga eder. Iki sevgili Sah Abbas’in yardimiyla

birbirlerine tekrar kavusurlar ve evlenirler.

2.6.2. Hikdyenin Olay Orgiisii

Sah Abbas’m hiikiimdarlig1 ve yanindaki Asik Abbas’la beraber kirk divan
asigl.

Bu kirk divan asiginin gurbete ¢ikma istegini hiikiimdara iletmesi ve
hiikiimdardan izin almalari.

Kirk divan agiginin atisacak rakip aramasi ve Tiflis sehrine gelmesi.

Asik Abbas’in Kugu Han’la goriismesi ve karsilarma bir rakip ¢ikarmasini
istemesi.

Oksiiz Ahmet’in Kugu Han’la goriismesi ve kendisinin onlarla
atisabilecegini sOylemesi.

Oksiiz Ahmet’in kirk asigin oldugu kahveye gelmesi ve onlar
yenemeyecegini anlamasi.

Oksiiz Ahmet’in Kugu Han tarafindan idam edilecegi korkusuyla ailesini de
yanina alarak Tiflis’1 terk etmesi.

Oksiiz Ahmet’in karis1 ve oglu Emrah’la Ercis’e gelmesi.

Miroglu Ahmet Han’m Agsik Ahmet’i yanma divan asig1 olarak almast.

Yedi yil Ercig’te kalan Emrah’in on dort yasina geldiginde bir giin gizlice
babasinin arkasindan Miroglu Ahmet Han’1n koskiine gitmesi.

Miroglu Ahmet Han’in Emrah’i fark etmesi ve ondan saz calmasini
istemesi.

Emrah’in saz ¢alamamasi ve sazin tellerini koparmasi iizerine babasindan
tokat yemesi.

Babasindan tokat yiyen Emrah’in, mahcup bir sekilde mezarhiga gitmesi ve
burada abdest alarak namaz kilip Allah’tan asiklik istemesi.

Emrah’in riiyasinda Miroglu Ahmet Han’in kizi Selvi Han’in badesini
igmesi.

Asik Ahmet ve yamindakilerin Emrah’t mezarlikta baygm bir sekilde
bulmas1 ve Emrah’in ayilinca babasiyla yaptig1 atismay1 kazanmasi.
Emrah’in dort y1l boyunca Miroglu Ahmet Han’1in yaninda onun divan As131

olmasi ve Selvi Han’la karsilagmas.
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Sah Abbas’in Van Kalesini yedi yil kusatip alamamasi sonras1 Ercis’e gelip
buray1 fethetmesi ve Miroglu Ahmet Han’1 6ldiirmesi.

Selvi ve cariyesi Nazli’nin Sah Abbas’in iki askeri tarafindan gizlice
kagirilmasi.

Sah Abbas’in durumu anlamasi ve iki askeri oldiirtiip kizlar1 da beraberinde
Isfahan’a gotiirmesi.

Sah Abbas’in Isfahan’a giderken Saat¢ukuru’nda Yakup Han’i yanma
almasi1 ve onu bas veziri yapmasi.

Sah Abbas’in Selvi’yle evlenmek istemesi ve Selvi’nin Bag ile ilgili sart1.
Emrah’in Selvi’yi aramasi ve Isfahan’a gelip Sah Abbas’m divan asig1 olan
Asik Abbas’1 yenmesi.

Sah Abbas’la Emrah’in karsilagsmasi ve Sah’in, Emrah’in Selvi’yi sevdigini
anlamasi.

Emrah’in bir hak asig1 oldugunu anlayan Sah Abbas’in diigiinden
vazgegmesi ve Selvi’yi Emrah’a vermesi.

Emrah ile Selvi’nin Ercis’e gelmesi ve Emrah’in Selvi i¢in bir kosk
yaptirmaya karar vermesi.

Selvi’nin iki erkek kardesinin kiz kardeslerini bir hizmetkara vermek
istememesi ve Selvi’yle Nazli’y1 kagirmasi.

Emrah’in durumu anlamasi ve Selvi’nin pesinden tekrar gurbete ¢ikmasi.
Emrah ve babasinin Selvi’yi aramasi ve Tiflis’e gelip Selvi’yi bulmalari.
Selvin amcas1 Kugu Han’in Emrah’1 yakalatip zindana attirmasi.

Asik Ahmet’in oglunu kurtarmak igin Sah Abbas’a gitmesi ve ondan yardim
istemesi.

Sah Abbas’in Yakup Han’1 géndermesi ve Emrah’in tam da idam edilirken
kurtarilmasi.

Yakup Han’in kugu Han’1 ve zindanciy: 6ldlirmesi.

Emrah’in Selvi’yle birbirlerine kavusup evlenmesi.
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2.6.3. Hikayenin Motifleri

1. Imtihan Motifi: Sah Abbas Emrah’1 imtihan ederek onun hak asigi olup
olmadigint 6grenir. “Ben kalbimde bir muamma tutacagim; eger bu muammayi
bilirse, ben bunun diinyaligini verip, ahiretligine karismayacagim, Hak asigi fermani
yvazacagim buna” (Yilmaz, 2011, s.378). Kalbinde bir muamma tutan Sah Abbas’in
ne tuttugunu anlayan Emrah, bdylece imtihan1 geger.

2. Dua Motifi: Emrah sazi ¢alamayip babasindan tokat yiyince {iziilerek
mezarlhia gider. Burada abdest alip Allah’a dua eder ve kendisine asiklik verilmesini
diler. “Ey yeri gogii yaratan, sen babama bir dilim ask verdin, bana on mislini ver.
Babam ben, dovdii, babamdr, dover. Beni mecliste mahcup ettiyse, bana 6yle bir ask
ver ki ben de babami o mecliste mahcup edeyim, diye yalvardi” (Yilmaz, 2011,
5.359-360).

3. Gurbet Motifi: Ercisli Emrah Selvi Igin anne babasinda ayrilarak gurbete
cikar ve onu arar. Hikayede iki defa gurbete ¢ikma motifiyle karsilagmaktayiz.
Birincisinde Sah Abbas’in adamlarinin Selvi’yi kagirmasi {izerine asigin onu
aramasi. “Baba ben gidecegim sevdigimin pesine.... Yok, baba, gidecegim. Ya
gidecegim ya yolunda olecegim” (Yilmaz, 2011, 5.369). Ikincisinde ise Selvi’nin iki
erkek kardesinin Selvi’yi kagirmasi lizerine Emrah’in onu aramak igin gurbete
cikmasiyla gergeklesir. Emrah: “Baba ben gidecegim Selvi'nin pesine” (Yilmaz,
2011, s.387). Der. Babas1 da yalniz kalmamak i¢in onunla birlikte gurbete ¢ikar.

4. Say1 Motifi: Kirk divan asiginin olmasi, Emrah’in riiyasinda ii¢ pirin
elinden tli¢ bade icmesi, “Emrah, bir mezar tasina basini koymus, oylece uyumustu.
Riiyasina ii¢ tane pir geldi” (Yilmaz, 2011, s.360). Van kalesinin yedi yil boyunca
kusatilmasi, “Sah Abbas tam yedi sene Van Kalesini kusatti, ama fethedemedi”
(Y1lmaz, 2011, s.366). Selvi Han’in Sah Abbas ve Kugu Han’dan bag dikmesini
istemesi ve bu bagda yedi y1l sonunda meyve vermesi gibi olaylarda say1 motiflerine
rastlamaktay1z.

5. Zindan (Hapsedilme) Motifi: Emrah, Selvi Han i¢in gurbete ¢ikar ve onu
Tiflis’te bulur. Selvi Han’in amcast1 Kugu Han Emrah’1 yakalatip zindana atar.
“Simdi seni zindana attiracagim. Sana kirk giin miisaade; Sah Abbas’tan ferman
gelirse gelir, gelmezse seni boyle dograr, par¢a par¢a ederim” (Yilmaz, 2011,

5.396).
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6. Ceza Motifi: Emrah Selvi’nin amcas1 Kugu Han tarafindan zindana atilarak
cezaya carptirilir. “Emrah’t attilar zindana, zindanda elini kolunu bagladilar. Eza
ceza ediyordu zindanci. Oyle eza ceza ediyordu ki; turnaklarim cekiyordular, etini

daglhyordular” (Yilmaz, 2011, s.366).

2.6.4. Hikayedeki Arketipler

2.6.4.1. Ayriik Asamasi

2.6.4.1.1. Maceraya Ilk Cagr

Hikayenin kahramani olan Emrah, daha asik olmadan bir macera igerisine
atilmisgtir. Ancak asil macera onun riiyasinda ictigi bade sonucu Miroglu Ahmet

Han’in kiz1 Selvi Han’a asik olmasiyla baslar.

Bir seriivenin baslangici sikintiyla baglar ve genellikle halk hikayelerinde
kahraman kendisinde statii olarak yiiksek bir konumda olan kiza asik olarak maceray1
baslatir. Ancak Emrah’in macerasi daha yedi yasindayken baslar. Babasi Asik
Ahmet’in 6liim korkusuyla kagmasi sonucu kendisi de onunla beraber Ercis’e gelmis
ve yedi yil boyunca babasinin himayesinde kalmistir. Artitk maceranin baglangic

zamani gelince bazi olaylar da gerceklesmeye baslar.

Asik Emrah bir giin babasini merak eder ve annesinin uyarilarni dikkate
almayarak babasimin pesinden Miroglu Ahmet Han’in konagina gelir. Burada
Miroglu Ahmet Han tarafindan saz ¢alinmasi istenir ancak Emrah ¢alamaz. “Emrah
da daha ¢ocuk, acemi, oyle nasil ki saza yukaridan asagiya vurduysa, on iki telin
hepsini birden kirdi. Telleri kirmasiyla, Asik Ahmet onun agzina bir tokat vurdu ki
gocugun agzi burnu kanadi” (Yilmaz, 2011, s.359). Emrah tokad: yiyince kagar ve
Miroglu Ahmet’te, Asik Ahmet’i divanindan kovar.

Emrah’a atilan tokat bir hata gibi goriinse de, “Bu maceranin baslayabilecegi
yollardan biridir. Bir hata goriiniiste yalnizca sans beklenemedik bir diinyayr ortaya
¢tkarwr ve birey pek anlasilamayan gii¢lerle bir iliskiye siiriiklenir” (Campbell, 2010,
s.65). Kahraman, atilan tokadin mahcubiyeti i¢erisindedir ancak bu onun bireylesim

stirecine etki eden bir olaydir.

Emrah’in yedigi tokat aslinda onun i¢in yeni bir hayatin baslangicidir. Emrah
yedigi tokadin mahcubiyetiyle mezarliga gelir ve burada abdest alip iki rekat namaz

kilar. Namaz sonrast Allah’tan kendisine asiklik vermesini diler. “Ey yeri gogii
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yaratan, sen babama bir dilim ask verdin, bana on mislini ver.... Bana éyle bir ask
ver ki ben de babami o mecliste mahcup edeyim diye yalvard:. (Y1lmaz, 2011, s.360).
Duas1 kabul olur ve kendisine ii¢ pir tarafindan ii¢ bade igirilir. Uciinciisii Miroglu
Ahmet Han’in kiz1 Selvi Han adina igirilir. Béylece Kahramanin gonliine diisen ask

onu bir yolculuga davet eder.

Aynmi sekilde Selvi de ask badesi icer ve kahramanin yolculugunda onun
animas1 seklinde sembollesir. Anima kahramanin yolculugunda onun en biiyiik
destekgilerindendir. Iki sevgilinin de bade i¢mesi, yolculugun getin sartlarinda her
ikisinin de birbirlerine olan destegini ve giivenini artirir. Beseri ask bireyin kalbine
diistince manevi manada da yiikselme baglar. Beseri askin pesinden giden Emrah bu

stirecte kendilik arketipi dedigimiz merkeze yani 6ziine yolculuk yapar.

2.6.4.2. Erginlenme Asamasi
Maceraya kulak veren kahraman erginlenme siirecine adim atmis olur. Bu
asama Emrah i¢in bir sinavlar diinyasidir ve en zorlu siirecin baglangicidir. Maceraya

kulak verip erginlenme siirecine giren kahraman zorluklar1 da géze almis demektir.

Erginlenme diinyasinda adim atan kahraman insaniistii bir yolculugun
igerisinde bulur kendisini. “Insaniistii yolculugu swasinda kendisini her yerde
destekleyen iyi kalpli bir gii¢c oldugunu ilk kez burada farkedebilir ” (Campbell, 2010,
s.113). Kahraman kendisini destekleyen iy1 kalpli bir gii¢le birlikte yine kendisini
engelleyen ve bireyin bilingdisinda var olan goélge arketipi dedigimiz giiclerinde

karsisinda olur.

Emrah’in  pir elinden bade i¢mesi sonrasi babasiyla atismasi onun
olgunlagsmasini ve bagimsizligin1 kazanmasimi temsil eder. Baba burada Emrah’in
onilinde bir engel gibi goriiliir ve Emrah’in babasin1 yenmesi 6nemli bir agsamadir.
“Simdi babamla senin huzurunda imtihan olacagiz. Allah ya ona verir ya da bana”
(Yimaz, 2011, s.361). Bu atisma Emrah’in kisiliginin degismeye basladiginin bir
isaretidir. Nitekim Asik Ahmet’te oglunun degisimin farkindadir ve bu degisimi
kabul eder. “Han sag olsun. Ben 6grenme bir dsik, Emrah ise pir elinden badeli, ben
onunla atamam, dedi” (Y1lmaz, 2011, s.362).
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2.6.4.2.1. Golge Arketipi

Miroglu Ahmet Han’in divan as181 olan Emrah, bade igtikten dort yil sonra
sevgilisi Selvi’yi goriir. ki asik birbirlerini tamirlar. Emrah, Ahmet Han’in
hizmetkaridir. Iki sevgilinin bir araya gelebilmesi zor goriinmektedir ¢iinkii toplum

baskis1 bir Han’1n kizin1 hizmetkara vermesini hos karsilamaz.

Emrah ile Selvi’nin ilk karsilagmasi, sinavlarinda baslangicidir. Genellikle
kahramanlar sevdigi i¢in gurbette ¢ikar ve bu gurbet kahramanin kisiliginde olumlu

etkiler birakir.

Emrah ile Selvi’'nin karsilasmalarindan sonra Sah Abbas, Van kalesini kusatir
buray1r alamayinca da Ercig’e yonelir. Ercig’i fetheden Sah Abbas, Miroglu Ahmet
Han’1 6ldiiriir ve askerlerine esir alinmamasini emreder. Ancak iki asker Selvi ve
onun cariyesi Nazli’y1 gizlice kagirir. Bu kagirilma, Emrah’in gurbet yolculugunun

sebebi olur.

Emrah sevdiginin Ercis’te olmadigini anlayinca i¢indeki ask atesinin etkisiyle

sazini eline alir. Bu siiregte duygularini saziyla diler getirir.

Vardim ki bagindan ayak kesilmis
Selvi gé¢miis viran kalmis otagi
Camlar sikest olmug meyler dokiilmiis

Sanki filler girmis dokmiis yapragi

Ayrildim Selvi’den yastayim yasta

Bagim yastik viste bagrim seslenir

Kan giiller kan aglar biilbiiller yasta

Nazli canim terk eylemis bu bagi (Yilmaz, 2011, s.369).

Emrah’in sdyledigi bu siir agigin ruh halini yansitmaktadir. Sevgilinin gitmesi
sonrasi harap bir tablo ¢izen kahraman, elbette ki bu harap diyarda duramaz ve bir
yolculuga baslar. Bu yolculuk Selvi’yi arayip bulma gibi goziikse de kahramanin

aslinda i¢ benligine dogru yaptig1 bir yolculuktur.

Selvi ise Sah Abbas tarafindan kendisine es yapilmak istenmistir. Sah Abbas
hikdyede kahramanin oOniindeki golge arketiplerden biridir. Sah konum itibariyle

Selvi’yi almaya adaydir. Emrah’in korkularindan biri sevdiginin bir han kizi
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olmasidir. “Ey yeri gogii yaradan yiice Allah’im, bunun gibi bir bey kizina, vefasiz
bir bey kizina dsik olacagima, bir cobanin kizina dsik olaydim, bundan daha iyiydi”
(Yilmaz, 2011, s.365). Simdi bir han kizim1 bir hiikiimdar almakta, Emrah ise bir
hizmetkarin ogludur. Bu statii farkinin sonucu da Emrah’in bilingdisinda Sah

Abbas’la simgelesen bir golge arketipin olugsmasina neden olmustur.

Sah Abbas kahramanin golgesi konumundadir. Emrah mutlaka bu ortak
bilingdisinin {iriini olan golgeyle karsilasmalidir. Golge her zaman kot degildir.
Golge. “Gene ¢cok yaygin bir ifade bi¢ciminde de hasmint yenip sonra onunla dost
olur” (Gokeri, 2010, s.145). Emrah’ta golgesi Sah Abbas’la karsilasir ve 6limii goze

alarak ona Selvi’yi sevdigini sdyler.

Emrah’in Sah Abbas’la karsilasmas1 hikayede su sekilde anlatilmistir.

“Emrah’in gozii soyle pencereden asagiya bakiyordu. Cezalandirilan insanlarin kimisinin
gozlerine mil atiliyor, kimisinin kafast kesiliyor,, cenazeleri hocalar yikiyor, defnediyor;
ama Emrah, o 6len insanlarin, o cezalandirilan insanlarin o cezasini bal serbeti gibi
goriiyordu. Kendisi i¢in 6liimii artik tamamen se¢gmis bir duruma geldi” (Yilmaz, 2011,
5.377).

Sah Abbas’in yaptiklarinin anlatildig1 bu boliimde gdlgenin o zalim ve yikici

etkisi de simgesel bir ifadeyle anlatilmistir. Ayni zamanda Emrah’in erginlesme

yolundaki kararlilig1 da gozler oniine serilmistir.

Golge arketipiyle yiizlesen Emrah, gdlgenin yiice bireylige donlismesine neden
olur. Sah Abbas, korkutucu, zalim ve kahramanin yolculugunun en biyiik
engellerinden biriyken, kahramani koruyucu bir ylice birey arketipine doniistir. “Sah
Abbas, merhametli, adaletli oldugu kadar, ¢ok zalimdi” (Yilmaz, 2011, s.381). Sah
Abbas’in golge arketipi seklinde simgelestiginde zalim yiizii ortaya ¢ikar. Ancak

yiice birey roliine girdiginde de merhametli ve adaletli yiizii ortaya ¢ikar.

Emrah golgesiyle karsilastiktan sonra Sah Abbas’in adaletli ve merhametli
tarafin1 ortaya ¢ikarir ve onun koruyuculugunu alir. Bu durum S$ah Abbas’in
fermaninda ortaya cikar. “Hiikmiim altindaki biitiin iilkelerde, her yerde Emrah ile
Selvi birbirlerine dsiktir, birbirlerinin sevgilisidir, bunlara her kim bir kotiiliikte, her
kim bir kemlikte bulunursa, en basta diismani ben olam” (Yilmaz, 2011, s.385). Sah
Abbas’in koruyuculugu altinda sevdigine kavusan Emrah’in bu durumu fazla uzun

siirmez ve yeni bir gurbet yolculugu baslar.
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Emrah sevdigini Ercig’e getirip onun i¢in bir kdsk yaptirir ancak Selvi’nin
kardesleri Selvi ve Nazli’y1 kagirarak amcasinin yanina gelirler. Emrah iginde ikinci
yolculuk baglar ve sevdiginin pesinden Tiflis’e gelir. Ancak Kugu Han tarafindan

yakalanarak zindana atilir. Bu noktada yardimina kosacak kisi yine Sah Abbas olur.

Emrah’m 6niine gdlge olarak Selvi’nin erkek kardesleri ¢ikar. iki kardes
toplumu temsil eder. Esasen toplum statii geregi Emrah ve Selvi’nin evliligine kars1
cikar. Emrah burada toplumun o diisiincesinin Selvi’nin kardeslerinde

simgelesmesiyle miicadele eder.

Iki erkek kardesteki bu diisiince, Emrah’in bilingdisindaki korkusunun somut
ifadesidir. Esasen kahramanda bu diisiinceler icerisindedir ve korkusuyla yiizlesmek
zorundadir. Emrah Selvi’nin pesinden gider ancak Kugu Han tarafindan zindana
atilir. Kugu Han’da Emrah’in bilingdisinda var olan statii korkusudur. Kugu Han
golge arketipi olarak kisiliginde o zalim ve yikict benligi barindirir. “Kugu Han da
oyle bir merhametsiz adamdi ki; merhamet yagmuru yagdigi zaman, iizerine bir
damla su diismemisti” (Yilmaz, 2011, s.395). Golgenin o zalim ve yikici tarafini
simgeleyen Kugu Han, kahramanin Selvi’ye kavusmasina yani amacina ulasmasinda
bir engeldir. Emrah bu engeli kendi basina asamaz ve golgeden ylice bireylige

dontisen Sah Abbas’in yardimiyla bu engeli asarak sevdigine kavusur.

2.6.4.2.2. Yiice Birey Arketipi

Emrah’in erginlesme asamasinda ¢iktig1 bu zorlu yolculuk smavlarla doludur.
Kahraman baz1 zorluklar1 yalniz basina asabilirken bazi durumlarda da bazi
yardimlar gereklidir. Emrah bireylesme yolunda ilerlerken Sah Abbas, Asik Ahmet,
Yakup Han ve Selvi’nin cariyesi olan Nazli’nin yardimini alir ve bdylece erginlenme

asmasini tamamlar.

Emrah Selvi’nin kagirilmasi sonrasi erginlenme siirecine girer ve bir yolculuga
adim atar bu yolculuk kahramanin yalniz basina siirdiirdiigii bir seriiven gibi goziikse

da ona yardim eder yiice birey dedigimiz sahislarin yardimini alir.

Emrah, Sah Abbas’in Selvi’yle evlenecegini dgrenince Isfahan’a dogru gider
yolda Saat¢ukuru’na ugrar burada Yakup Han’in annesi Cevher Hatun’la karsilasir.
Cevher Hatun’un vasfi anlatilirken tam da yiice birey arketipine uygun bir profil

cizilir. “Emrah geldi oraya, iceri girdi, bakti ki, sol tarafta bir oda odada ihtiyar

128



nene oturuyor ama nene bastan asagiya nut topu giizel bir nene” (Yilmaz, 2011,
s.371). Nur topu diye bahsedilen nene, Emrah’in amacini gergeklestirmesinde ona
yardim eder. Hem Selvi’nin yerini sdyler hem de bir oglu Yakup Han’a bir mektup
yazarak Emrah’a yardim etmesini ister. Béylece Emrah yalniz ¢iktig1 yolculukta ilk

yardim1 neneden goriir.

Isfahan’a gelen Emrah burada Yakup Han’1 bulur ve onun yardimiyla uzun
stirebilecek bir atisma yerine hemen asiklarin en iyisiyle atisir ve diigiin giiniiniin son

giinlide olsa Sah Abbas’la goriisme firsat1 yakalar.

Yine hikayenin bir baska yerinde Yakup Han Emrah’1 6liimden kurtararak onu
Selvi’ye kavusturur. Emrah zindana diiser ve idam edilecegi giin gelir bu durumdan
yalniz bagina kurtulamaz ve bir yardim gerekir bu yardim hem giicii hem de cesareti
temsil eden bir sahista gerceklesebilir.

“Emrah tam kiitiiglin iizerine gelir gelmez Oyle baktilar ki, Tiflis’in i¢inde bir kiyamet
koptu. Baktilar ki, bir bdliik ordu Tiflis’i basti. Tam askerin baginda, onuncu kdy iizerinde
biiyliik Tiirk kahramani Yakup Han geliyordu ki, Yakup Han, 30-40 tane silahsora soz
anlatan bir kahramand: kiligta.... Yakup Han geldi, cellatlarin elinden Emrah’1 alir almaz
cellatlarin boynunu hemen, kendi eliyle vurdu” (Y1lmaz, 2011, s.399-400).

Emrah’1 6liim aninda kurtaran Yakup Han, kahramanin bilin¢disinda giicii ve
cesareti temsil eden yiice birey arketipi seklinde simgelesir. Yakup Han’in

yardimiyla Emrah 6liimden kurtulur ve Selvi’ye kavusur.

Emrah’in erginlesme siirecinde yaninda olan yiice birey arketiplerinden biride
Sah Abbas’tir. Daha 6nce Golge arketipinde bahsettigimiz Sah Abbas hem zalim ve
yikic1 bir sekilde, hem de adaletli ve merhametli bir sifatla karsimiza ¢ikar. Golgenin
etkisinde iizerinde var olan yikici ve zalim tarafi Emrah’la karsilasmasi sonrast

ortadan kalkar ve ylice bireyin o adaletli ve merhametli vasiflarini 6n plana ¢ikarir.

Hikayenin iki yerinde Sah Abbas’in kahramana yardimi goriiliir. Emrah
Selvi’nin pesinde Sah Abbas’in saraymna gelir, Sah Abbas ise Selvi’yle evlenmek
lizeredir. Emrah bilingdist unsuru olan ve Sah Abbas’la simgelenen gii¢ ve iktidarin
karsisina gecer. Sonunda 6liim bile olsa kahramanin bdyle bir eylemde bulunmasi
onun bireylesme yolundaki kararlilig1 ve benligindeki degisimi gozler Oniine serer.
Emrah’in bu kararlilig1 golgeye etki eder ve Sah Abbas golge arketipinden ylice
birey arketipine doniisiir. Sah Abbas “Simdi gidecegim oglum, kizi imtihan
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edecegim, Selvi de senin dedigin gibi derse, sizi birbirinize yazan Cenabi Allah,
benim aywrmaya ne hakkim var? (Yimaz, 2011, s.382). Der. Emrah bdylece

yolculugunda yeni bir yardimcinin, yani bilge arketipin yardimini alir.

Ayrica Sah Abbas’sin su sozleri de onun Emrah’in yaninda yer aldiginin ve
onun koruyuculugunu tstlendiginin kanitidir. “Hiikmiim altindaki biitiin iilkelerde,
her yerde Emrah ile Selvi birbirlerine dsiktir, birbirlerinin sevgilisidir, bunlara her
kim bir kotiiliikte, her kim bir kemlikte bulunursa, en basta diismani ben olam”
(Yilmaz, 2011, s.385). Emrah Selvi’ye kavusmak icin 6liimii géze almasina ragmen
bilingdisinin bir yerlerinde beklenen bir yardim diisiincesi de vardir. Iste bu diisiince

ve istek Sah Abbas’ta simgelesir.

Sah Abbas Emrah’in ¢ok zor bir durumunda yine yardimina kosar. Emrah
zindandadir ve bir yardim beklemektedir. Bu yardim ancak Sah Abbas’tan gelebilir.
Ve nitekim dyle de olur. Asik Ahmet Sah Abbas’a gider ve Emrah’in halini arz eder.
Sah Abbas “Ey Yakup Han, gel bakalim. Kul Asik Emrah’in babasi Asik Ahmet,
Kugu Han’in eline diismiis, zindana attirmis. Alacaksin yanina bir ordu Tiflis’e
gideceksin” (Y1lmaz, 2011, s.398). Diyerek Emrah’in en zor aninda yine yardimina

kosar. Boylece Emrah’in bekledigi yardim tam da 6liim aninin yaklastig1 anda gelir.

Hikayede Emrah’mn babasi olan Asik Ahmet’te kahraman ile beraber yolculuga
cikarak bilge arketip seklinde simgelesir. Baba arketipinden bilge arketipe doniisen
Asik Ahmet asigim sevdigini bulmasinda ve vuslatin gerceklesmesinde énemli bir rol

oynar.

Baba hem halk hikayelerinde hem de giinliik hayatta evlat iizerinde koruyucu
bir hal alir. Emrah’in babasi, oglunun gurbete ¢ikma istegini dinler ve o da oglunun
yaninda yer alir. Bu yolculuk boyunca Emrah’in bagina gelebilecek olaylar genelde

babasinin basina gelir bu da babanin koruyucu bir rol {istlendiginin 6rnegidir.

2.6.4.2.3. Anima-Animus Arketipi

Ercisli Emrah ile Selvi Han hikayesi bastan sonra bir askin anlatildig1 ve bu ask
ugruna kahramanlarin bazi zorluklarla karsilasip miicadele verdikleri bir halk
hikayesidir. Emrah agk yolunda animasin1 arayan ve onun pesinde erginlesme

stirecine giren bir halk asigidir. Emrah’in animasi Selvi Han’dir.
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Pir elinden bade igen Emrah riiyasinda animasiyla karsilagsmis ve erginlenme
stirecine girme nedeni olan Selvi Han’1 goriip ona asik olmustur. “A/ oglum, bunu da
Ercisli Miroglu Ahmet Bey'in kizi Selvi Han'in askina i¢, dedi. Emrah onu igti”
(Yilmaz, 2011, s.360). Dervis bade i¢irdikten sonra Selvi Han’in resmini gosterir
boylece Asigin gonliinde yer edinen Selvi Han Emrah igin zorlu yolculugun amaci

halini alir.

As181n bu siiregte animasiyla olan etkilesiminde onun hir¢in ve erkeksi yoniiyle
de karsilasmasi gerekir. Nitekim Emrah ve Selvi Han’in ilk karsilasmasinda bu sahne
sOyle gerceklesir. Emrah Selvi Han’1 goriir ve ona siirler okur, Selvi Han yardimcisi
Nazli’y1 Emrah’1 yanma getirmesi igin gonderir. Emrah Selvi Han’in karsisina
gelince ona siirler sdyler ancak siirlerin igerisinde hem Selvi’nin hem de Nazli’nin

ismi geger.
“Eger stk isen masukun tani
Giizelligin deger giiliin giilsaht
Giil buyur hadi Emrahin cani
O da sana kurban canmim Selvi Naz (Yilmaz, 2011, s.365)

Bu duruma ¢ok sinirlenen Selvi Han ““ ‘bu seytanlik Nazli’dan oldu’ deyip
kizlara emretti:

— Gelin, bunu yere alin, dedi...

Selvi Han, Emrah’a da dedi ki:

— Emrah, kalk burayi terk et, bir daha da yamima gelme” (Yilmaz, 2011,
s.365). Selvi Han’in bu hali onun animusunu bagkasiyla paylasamamasi ve
kiskanmasindan dolayidir. Bu nedenle Selvi Han’in iginde var olan animusun o

erkeksi ve sert tarafi ortaya ¢ikar.

Emrah’in sazimi alarak sevgilinin pesinden gitmesi ve bu siiregte sazini
yanindan ayirmamasi neticesinden dolay1 saz adeta Selvin’in boslugunda Emrah’in
animast halini alir. Emrah erginlenme siirecinde Selvi Han’i ararken derdini ve
duygularint sazinin nagmeleriyle dile getirir. Saz kahramanin duygularinin bir
yansimasi olur. Hikdyede Emrah’in 6nce bir dumana saziyla derdini dokmesi ve
ardindan yolda karsilastigi turnalara saziyla Selvi Han’i sormasi sazinin islevini

gostermesi bakimindan 6nemlidir.
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Emrah’in bilingdisinin derinliklerinde var olan anima arketipi neticesinde bazi
ozellikleri ortaya cikar. Asik Abbas’la karsilasmasi sirasinda onu mahcup etmek
istemez ve su diisiinceyle sazini eline alir. “Buna basit sorular sorayim, cevap versin
de mahcup olmasin bari” (Yilmaz, 2011, s.374). Bu Emrah’in bilingdisindan gelen

yumusak ve hosgoriilii tavirdir.

Emrah’in bilingdisinda var olan ve Selvi Han’la sembollesen animasi,
kahramani bazen tanimadig1 insanlar1 Selvi Han’a benzetmesiyle sonuglanir. Cilinkii
akil o an sadece sevgilidedir. Asik kendi benliginin i¢ine Selvi Han’1 yerlestirmistir.
Her nereye giderse adeta onu goriir ondan bir parga arar. Asik Emrah Selvi Han’1
ararken Virangehir’e ugrar burada bir bahgeye girer ve bir gelinle bir delikanlinin
yattigini goriir. Emrah “Vay ulan vay Selvi, demek sen geldin, burada evlendin he;

ben de senin pesine yedi senedir geziyorum!” (Yilmaz, 2011, 5.389).
Emrah agka gelir ve sazin1 eline alarak su tlirkiiyii sdyler.

“Bugiin ben bir giizel gordiim

Bakar cennet sarayindan

Kamasti goziimiin nuru

Onun hiisnii cemalinden...

Bahgenin kapisini agtim

Sanarsin cennete diistiim

Optiim kostum heldlastim

Buse aldim yanagindan” (Y1lmaz, 2011, s.390).

Emrah’in sevgiliyi gordiigiinii sanarak gonliinden gegenleri Soylemesi onun
animasinin etkisini gostermektedir. Emrah’in bu siiri sonrasi gelinin yanindaki
delikanli Emrah’a kizar ve bu noktada Emrah’in babas1 ortaya ¢ikarak kahramana

yardim eder onun derdini kendisi agiklar.

Anima ve animus kahramanlarin olgunlagsma siirecinde 6nemli bir etkiye
sahiptir. Ciinkii yaratilista erkekten alinan bir parca olan disi erkegin aradigi ve
biitiinlesmek istedigi bir nesne halini alir. Igimizdeki kadin veya erkek, kars1 cinse
yansitildigl zaman, O kisiye hayran oluruz, mutlulugumuz, gelecegimiz ona baglanir.

O kisi ile kendimizi biitiin hissederiz, kendi i¢gimizde ulasamadigimiz biitiinliige, bu
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kisi ile ulagtigimiz1 diislinliriiz. Boyle bir asamada Emrah varligim1 ve kimligini

tamamlamak i¢in Selvi Han’1 ister ve onun i¢in ¢abalar.

Erginlenme siirecinde Emrah artik belli bir degisim yasamis ve hak asig1 olma
yolunda ilerlemistir. Bir tokatla hayati degisen Emrah Once pir elinden bade iger
ardindan da olgunlasma yolunda basamaklari adim adim geger. Adimlarin1 atarken

Asik Emrah kararliligini su dizelerde ifade eder.

“Asik Emrah sinesinde gadasi
Opyle istersen diinya sedasi
Viicudum ayrilsa bastan biinyesi

Dograsalar pare pare giderim”’(Yilmaz, 2011, s.371).

Bu kararlilik Emrah sayesinde Emrah yolundan doénmez ve animasinin
pesinden gider. Abbas Sah’la karsilasan Emrah Selvi Han i¢in 6liimle yiiz yiize gelir.
Ancak Abbas Sah Emrah’in keramet sahibi oldugunu anlayarak onun hak asigi

olduguna karar verir ve boylece Emrah’a Selvi Han’1 verir.

Halk Hikayelerinde asigin olgunlagsma seriiveni genelde zorlu ve sikintili geger.
Ercigli Emrah, Selvi Han’a kavusma yolunda son asamada ¢ok biiyiik sikintilar ¢eker
Selvi Han i¢in zindana diisen Emrah burada ¢ok biiyiik iskenceler goriir. “Emrah’1
attilar zindana, zindanda elini kolunu bagladilar. Eza ceza ediyordu zindanci. Oyle

eza ceza ediyordu ki; Tirnaklarini ¢ekiyordular, etini dagliyordular.

Ancak bu eziyetlere de katlanan Emrah sonunda yiice birey arketipi seklinde
sembollesen Sah Abbas ve Yakup Han’in yardimiyla zindandan kurtulur ve Selvi

Han’a kavusur.

Sonug olarak hikayenin kahramani Emrah bir maceraya ¢agr1 olan asik olmayla
maceraya kulak vermis olur ve erginlenme siirecine girer bu siirecte bircok asama kat
eder bazen 6liimle yiiz yiize gelir ama yine de animasinin pesinden tiim kararliligiyla

yol alir.

2.6.4.3. Doniis Asamasi

Ercigli Emrah ile Selvi Han hikayesinin doniis asamalarini inceledigimizde
hikayenin iki yerinde asigin erginlesme siirecine son verip memleketine dondiigiini

gormekteyiz; ancak birinci doniiste asik gorevini tamamlamis gibi goziikse de bu

doniis sadece kahramanin yeni ve zorlu bir siirece girmesinde bir asamadir.

133



Emrah Sah Abbas’la karsilasarak Selvi Han’a kavusur. Uzun ve zorlu bir
yoldan sonra sevgilisine kavusan Emrah, Sah Abbas’in yaninda kalmalarini
istemesini reddederek su cevabi verir. “Sahim sag olsun. Ben nasil yaparum, babam
anam Ercigs’te. Ben Selvi’yi Ercis’e gotiirecegim, toyumu, diigtiniimii orada
tutacagim, diyende, Sah Abbas ne kadar israr ettiyse de, Emrah kabul etmedi”
(Yilmaz, 2011, s.385). Bu asamada erginlesmeden doniis asamasina gecilir ancak bu
dontisle yeni bir macerada baslamis olur. Ciinkii Emrah’in karsisinda bu defa

Selvi’nin kardesleri vardir.

Kardesler Selvi ve Nazli’y1 kacirarak amcalari Kugu Hanin yanma gelirler.
Emrah tekrar bir yola ¢ikar ve sonunda Yakup Han’in yardimiyla Selvi’ye kavusur.
Doniis asamalarinda kahramanlar bazen 6lmektedir ve gergek kavugma baska alemde
gerceklesir bu da mezarlarinin yan yana yapilmasiyla sembolik bir hal alir. Ercisli
Emrah ile Selvi Han hikayesinin inceledigimiz bu varyantinda asiklar diinya
hayatinda bir araya gelerek amaclarina kavusurlar. Hikayenin sonunda bu kavusma
sOyle anlatilmistir. “O zaman, Sah Abbas emir verdi, dort giin dort gece Emrah ile
Selvi’nin toyu tutuldu, toydan sonra muratlarim aldilar. Oradan tekrar Sah Abbas,

vedi deve miicevher, kiymetli ¢eyizle beraber Emrah’t Ercis’e yolladi” (Yilmaz,
2011, s.400).
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ARKETIiPLER

Ayrihik

Erginlesme

Doniis

Hikayenin kahramani
daha asik olmadan
kendisini bir macera
icerisinde bulur. Ancak
Emrah i¢in asil macera
ve ayrilik siireci pir
elinden Selvi’nin badesi
i¢irilince baslar. Bu
stirecte sevgiliyle birkag
defa kars1 kariya gelen
Emrah, selvinin
kagirilmasiyla
erginlesme siirecine
girer.

Emrah igin erginlesme
siireci Selvi’nin pesinden
onu aramaya baslamasiyla
gerceklesir. Emrah Selvi’yi
bulmak ve ona kavusmak
icin bir¢ok zorlukla
karsilagir. Sonun da onu
bulur ancak bu defa da
golge arketipi dedigimiz
Selvi’nin kardesleri
karsisina ¢ikar. Bu siirecte
iki defa gurbete ¢ikmaz
zorunda kalan Emrah,
bdylece beseri ask yolunda

ilahi bir aska dogru yol alir.

Emrah beseri aski i¢in
simavlar diinyasinin
zorlu asamalarindan
gecer. Bu siire¢ onu
asikliktan Hak asikligina
yiikseltir. Bu asamada
kahraman hem beseri
aska kavusur hem de
manevi bir ylikselme
yasar.

Golge Arketipi

Sah Abbas, Kugu Han, Selvi’nin iki erkek kardesi.

Yiice birey Arketipi

Sah Abbas, Yakup Han, Emrah’in babasi (Asik Ahmet)

Ercisli Emrah’in

Animasi

Selvi Han ve saz

Selvi Han’1n

Animusu

Ercisli Emrah

Tablo 6: Ercisli Emrah Ile Selvi Han Hikayesinin Arketipsel Sembolizm Tablosu
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2.7. HASAN ILE GULCAN HIKAYESINDE ARKETIPSEL
SEMBOLIZM

Derledigimiz bu hikaye, Hakkari yoresinde anlatilan bir hikayedir. Hikayeyi
derledigimiz kisi, hikdye hakkinda bilgi verirken bu hikayeyi annesinden 6grendigini

aktarmustir.’

2.7.1.Hasan ile Giilcan Hikayesi

Zamanin birinde uzak bir diyarda yasayan bir adam ve yedi esi vardir. Bu
adamin yedi esi olmasina ragmen hi¢ cocugu olmamaktadir. Bu duruma ¢ok iiziilen
adam, uzun zaman boyunca derdine derman bulmak i¢in birgok diyar dolasir ancak
bu sorununa bir ¢éziim bulamayarak sonunda bicare bir sekilde yasamina devam

eder.
Giinler boyle gegerken bir giin adam yagli bir kadina rastlar.

— Nereye gidersin oglum ne derdin vardir.

— Benim derdimin dermani sen degilsin nine

— Hele bi de bakalim Allah’tan timit kesilmez.

— Yedi esim var ama hig¢ birinden ¢ocugum olmaz ne kadar diyar dolagsam da
bir ¢are bulamadim.

— Oglum sana sOyleyecegim yere git orada bir elma agaci var, ondan yedi
tane elma koparip her birini bir esine yedir. Allah’1n izniyle dokuz ay sonra

cocuklarin olacak.

Adam, kadmnin tavsiyesini dikkate alir ve dedigi yeri bularak oradan yedi elma
koparip evine doner. Eve gelince eslerine birer elma verir ve bunlar1 yemelerini

sOyler.

Kadinlardan biri disinda hepsi elmasini yer yalnizca biri ev isi yaparken
elmasinin yarisini yiyip diger yarisint daha sonra yemek i¢in bir yere birakir. O giin
eve gelen bir komsu elmay1 goriir ve can1 elmay1 ¢cok ¢eker, dayanamayip elmayi yer.
Elmanin asil sahibi olan kadin durumu anlar ve bu duruma c¢ok iiziiliir. Acaba
cocugum olunca ona bir sey olacak m1 diye endiselenir ancak elinden bir sey de

gelmez.

° Miicahit Ozer tarafindan anlatilan bu hikdye 10.03.2017 tarihinde tarafimdan derlenmistir.
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Kadinlar, elmalar1 yedikten sonra aradan dokuz ay gecer ve her birinin bir
cocugu olur. Biitiin ¢ocuklar saglikli bir sekilde dogar yalnizca elmay1 yarim yiyen

kadinin ¢ocugu sakat dogar. Cocuga Hasan adin1 koyarlar.

Kardesler zamanla bliylimeye baslarlar ancak alt1 kardes sakat olan ¢ocugu
yani Hasan’t dislarlar. Ayaginin biri olmayan Hasan yine de onlara karst hep

sevgiyle yaklasir ve onlarla birlikte zaman gegirmek ister.

Bu yedi kardesin yasadig1 diyarda dilden dile dolasan bir sOylenti vardir. Bu
sOylenti yillarca anlatilagelen bir hazinenin varligiyla ilgili sdylentidir. Yedi kardes
bliyliylince hazineyi bulmaya karar verirler. Nasil yapacaklarini nereye

gidecekleriyle ilgili planlar yaparlar. Hasan;

— Ben de sizinle geleyim size yardim ederim. Der.

— Sen bu sakat halinle bize nasil yardim edeceksin

Elbet benimde bir yardimim dokunur size.
— Olmaz sen bize ayak bagi olursun biz alt1 kardes gidecegiz sen burada

annelerimiz ve babamizla kalacaksin.

Bu konusmalardan sonra Hasan caresiz bir sekilde eve doner ve alt1 kardeste

boylece hazineyi bulmak i¢in yola ¢ikar.

Alt1 kardes yola koyulur ve uzun bir yol giderler. Yolculuklar1 sirasinda bir

cobana rastlarlar. Coban onlar1 durdurup sorular sorar.

— Nereye gidersiniz?

— Bir hazine var onu bulmaya gideriz.

— Hepiniz kardes misiniz?

— Evet, biz alt1 kardesiz

— Peki, o halde hepiniz birer tas siit ile birer ekmek alin. Eger, bunlar
bitirebilirseniz hazineyi de alabilirsiniz. Yok, eger bitiremezseniz bos yere aramayin

zaten hazineyi bulsaniz da alamazsiniz. Der.

Alt1 kardes ellerine aldiklar1 ekmegi yiyip siitii igmeye baslarlar. Ne kadar
yiyip ig¢seler de bir tiirlii ekmek ve siit bitmez. Bu duruma sasiran alti kardes,
sonunda ekmek ve taslar1 yere birakir ve adamin sozlerini dikkate almadan yollarina

devam ederler.
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Tekrar yola koyulan alt1 kardes uzun bir yol gittikten sonra iki okiizii olan bir

adamla karsilasirlar. Adam kardeslerin Oniinii keser ve onlara sorular sorar.

— Nereye gidiyorsunuz?

— Hazineyi arayip bulmaya gidiyoruz.
— Hepiniz kardes misiniz?

— Evet, biz alt1 kardesiz.

— Su iki okiiziimii gériiyor musunuz?

— Evet, goriiyoruz ne varmis bunda

— Simdi bunlarn kavga etmeleri i¢in yan yana getirecegim. Eger, okiizleri
ayirabilirseniz hazinenin sahibi olursunuz, yok eger ayiramazsaniz bos yere

yorulmayin varin doniin evinize.

Adam okiizleri yan yana getirir, iki Okiiz kavga etmeye baslar. Alt1 kardes
hemen okiizleri ayirmaya calisir ancak bir tiirlii iki okiizii birbirlerinden ayiramazlar.
Adam kardeslere bosuna kendilerini yormamalarini geri donmelerini tavsiye eder
aksi halde hazineyi alamayacaklarini sdyler. Kardesler adamin soziinii dinlemez ve

yollarina devam ederler.

Alt1 kardes tekrar yola koyulur ve uzun bir yol alirlar sonunda bir kavak

agacinin yanina gelirler. Agagtan bir ses duyarlar.

— Nereye gidiyorsunuz?
— Hazineyi bulup almaya gidiyoruz.
— Hepiniz kardes misiniz?

— Evet, biz alt1 kardesiz.

— O halde beni sallayin eger dalimdan bir tane bile yaprak diisiirebilirseniz o

zaman hazineyi bulup alabilirsiniz. Der.

Alt1 kardes hep birlikte agaci sallamaya baslarlar ancak ne kadar ugrasirlarsa
ugragsinlar  bir tane bile yaprak diisiiremezler. Sonunda yapraklarini
disiiremeyeceklerini anlayan agac, yedi kardese hazineyi alamayacaklarini sdyler.

Alt1 kardes, agacin sdylediklerini dikkate almadan yollarina devam ederler.

Tekrar yola ¢ikan alt1 kardes, sonunda bir bolgeye gelir. Geldikleri yerin tarif
edilen yer oldugunu anlayan alt1 kardes, burada bir sihirbazla karsilagirlar. Sihirbazin

hazineden haberi oldugunu anlayan kardesler hemen sihirbazi yakalayip altinin yerini
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ogrenmeye calisirlar. Sihirbazin hazineden bahsetmemesi iizerine onu 6liimle tehdit
ederler. Olecegini anlayan sihirbaz, onlara bir yer gostererek altinin orada oldugunu
soyler. Bu habere ¢ok sevinen alti kardes, sihirbazin dedigi yere gelirler ancak
geldikleri yerde tuzaga diiserler. Bulunduklar1 yerde toprak doner ve alt1 kardes yerin

altina duser.

Uzun bir zaman kardeslerinden haber alamayan Hasan, sonunda kardeslerini
aramaya karar verir. Tiim hazirliklarin1 yapan Hasan, uzun siirecek bir yola ¢ikar.
Uzun bir yol gittikten sonra sonunda bir ¢obana rastlar. Coban Hasan’a nereye
gittigini sorar. Hasan hem kardeslerini hem de hazineyi bulmaya gittigini sdyler.
Coban alt1 kardese yaptig1 gibi Hasan’a da bir ekmek ve bir tas siit verir. Eger ekmek
ve siitii bitirebilirse kardeslerini bulabilecegini sdyler. Hasan ekmegi yiyip siitii
icmeye baglar ve her ikisini de bitirir. Coban bunu goriince Hasan’a yoluna devam
etmesi gerektigini ve bu yolculugun ona ¢ok sey kazandiracagini, kardesleri ve

hazineyi bulacagini soyler.

Yoluna devam eden Hasan, uzun bir yol gittikten sonra iki 6kiizii olan bir
adama rastlar. Aym1 konugsma bu defa Hasan ve bu adam arasinda geger. Adam
okiizlerini birbirlerine yaklastirip kavga ettirir. Hasan iki Okiiziin arasina girerek
onlart ayirmay1 basarir. Adam bu durumu goriince Hasan’a yoluna devam etmesi ve

bu yolculugu mutlaka tamamlamasi gerektigini soyler.

Tekrar yola koyulan Hasan, uzun bir yolculuktan sonra bir kavak agacinin
yaninda durur. Aga¢, Hasan’a nereye gittigini sorar. Hasan, hazineden ve
kardeslerinden bahsederek onlar1 bulmaya gittigini sdyler. Kavak agaci, Hasan’a
kendisini sallamasini sOyler. Eger bir yaprak dahi diistirebilirse hem hazineyi hem de
kardeslerini bulabilecegini soyler. Hasan, kavagi sallamaya baslar ve bir sallayista
agacin biitlin yapraklarini doker. Kavak agaci Hasan’a kardeslerini ve hazineyi

bulabilecegini sdyleyip yoluna devam etmesi gerektigini iletir.

Ug smavi da gegen Hasan, uzun bir yol alir ve bir bolgeye gelir. Burada
karsilastig1 Giilcan adindaki geng bir kiza asik olur. Hasan’in bu agki karsilik bulur
ve Giilcan’da Hasan’a asik olmaya baglar. Uzun bir siire burada kalan Hasan, kizin
askiyla kardeslerini ve hazineyi unutmustur. Iki sevgili giinlerini beraber gegirdikleri
bir giin Hasan, sevdigi kizin babasinin sihirbaz oldugunu 6grenir. Hasan kizdan

kardeslerinin yerini 6grenmeye c¢alisir ancak bir tiirli 6grenemez. Uzun bir siire
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birlikte yasayan iki sevgili birbirlerine daha c¢ok baglanmistir. Hasan bir giin
sithirbazdan kardeslerinin yerini 6grenmeye c¢alisir ancak sihirbaz onlarin yerini
sOylemez ve kardeslerine yaptig1 gibi Hasan’1 da tuzaga diistirmeye ¢alisir. Durumu
anlayan Hasan, sihirbazin kafasini keser. Hasan bundan sonra kizdan kardeslerinin
yerini 6grenmek ister ancak bir tirlii 6grenemez. Bir vakit sonra kiz, Hasan’1
sevdikce ona kardeslerini nasil kurtarabilecegini anlatir. Babasiin kafasini
gosterdigi yerde yuvarlamasini sdyler. Hasan sihirbazin bagini denilen yerde yuvarlar

ve bir anda topragin alt1 ve iistii yer degistirir. Alt1 kardes ve hazine ortaya ¢ikar.

Hazinelerine kavusan ve topragin altindan kurtulan alt1 kardes, hemen Hasan’1
bir agaca baglayip hazineyi de yanlarindaki biiylik torbalara doldurarak hep beraber
memleketlerine dogru yol alirlar. Hasan sevdigi kizin yardimiyla kurtulur ve yanina
kiz1 da alarak kardeslerinin pesine diiser. Uzun bir siire kardeslerini arayan Hasan
sonunda onlar1 bir yerde uyurken bulur. Kardeslerine yaklasan Hasan, onlarin altinla

dolu torbalarini bosaltip i¢lerine toprak doldurur.

Kardesler, Hasan’in yaptiklarinin farkinda olmadan uyandiklarinda eve dogru
yol alirlar. Eve vardiklarinda hazine bulduklarini sdyleyip torbalar1 yere bosaltirlar.
Ancak torbalardan sadece toprak cikar. Alt1 kardes sasirmis gozlerle ici toprak dolu
torbalara bakarlar ancak bu olaya bir tiirlii akil erdiremezler. Bu olaydan sonra Hasan
yaninda bir kizla birlikte eve gelir. Anne ve babasina getirdigi altin1 verir ve kizla

evlenir.

2.7.2. Hikayenin olay orgiisii

¢ Yedi esi olan bir adamin ¢ocugunun olmamasi.

e Bu adamin uzun bir siire diyar diyar dolasmasi ve derdine ¢are aramasi.

e Sonunda bir yash kadinla karsilasmasi ve kadinin adama bir yer sdyleyip
oradan yedi elma koparmasini istemesi.

e Denilen yerden yedi elma alan adamin her bir elmay1 bir karisina vererek
yemelerini istemesi.

e Alt1 esin elmay1 yemesi, yedincisinin ise elmanin yarisin1 yemesi.

e Dokuz ay sonra her bir esin bir cocugunun olmasi ancak elmay1 yarim yiyen
esinin ¢ocugunun sakat dogmasi

e Sakat dogan ¢ocuga Hasan isminin konulmasi ve bu ¢ocugun alt1 kardesi

tarafindan diglanmasi.
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Alt1 kardesin memleketlerinde dilden dile dolasan hazineyi bulmaya karar
vermeleri.

Alt1 kardesin yola ¢ikmaya karar vermesi ve yanlarina Hasan’1 almamalari.
Uzun bir yol giden alt1 kardesin yolda sinavlara tabi tutulmasi ancak bu
siavlar1 gegememeleri.

Sonunda hazinenin bulundugu yere gelmeleri ancak hazinenin bekgisi olan
sihirbaz tarafindan tuzaga diismeleri.

Uzun siire kardeslerinden haber alamayan Hasan’in kardeslerini ve hazineyi
aramaya ¢ikmasi.

Hasan’inda yolda kardeslerinin tabi tutuldugu simnavlarla sinanmasi ve
Hasan’1n {i¢ sinavi da gegmesi.

Hasan’n sihirbazin kizi olan Giilcan’a asik olmasi ve zamanla iki sevgilinin
birbirlerini daha ¢ok sevmesi.

Hasan’1n sihirbazi 6ldiirmesi ve kardeslerini kurtarip hazineyi bulmasi.

Alt1 kardesin Hasan’1t tuzaga diisiiriip baglamasi ve hazineyi alarak
kagmalari.

Sihirbaz’in kizzmin Hasan’i kurtarmasi ve iki sevgilinin birlikte yola
cikmalari.

Kardeslerini arayan Hasan’in onlar1 uyurken bulmasi ve altinlarmi alip
torbalarina toprak doldurmasi.

Alt1 kardesin eve gelmeleri ve torbalarindan altin yerine toprak ¢ikmasi.

Hasan’in bir kizla eve gelmesi ve altin1 ailesine verip kizla evlenmesi.

2.7.3. Hikayenin Motifleri

1.

Cocuksuzluk Motifi: Yedi esi olan bir adamin bir tiirlii c¢ocugu

olmamaktadir. Diger halk hikayelerinde sik¢a rastladigimiz ¢ocuksuzluk motifi

derledigimiz bu hikdyede de karsimiza ¢ikmaktadir. “Zamamin birinde uzak bir

diyarda yasayan bir adam ve yedi esi vardir. Bu adamin yedi esi olmasina ragmen

hi¢ ¢cocugu olmamaktadir”

2. Elma Motifi: Hasan ile Giilcan hikayesinde ¢ocugu olmayan bir adam, bir

giin yash bir kadinla karsilasir ve onun tavsiyesiyle gittigi yerde yedi elma alip

bunlan eslerine yedirir. “Oglum sana soyleyecegim yere git orada bir elma agact
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var, ondan yedi tane elma koparip her birini bir esine yedir” Boylece her esinden bir

cocugu olur.

3. Say1 Motifi: Hikayede yedi elma “Oglum sana soyleyecegim yere git orada
bir elma agaci var, ondan yedi tane elma koparip her birini bir esine yedir” ve
kardeslerin yedi kisi olmasinda sayr motifi vardir. Baska halk hikayelerinde
karsimiza ¢ikan yedi sayisi bu hikayede de karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica {i¢ farkli

imtihana tabi tutulmalarinda da ii¢ say1 motifi vardir.

4, Imtihan Motifi: Hikdyenin ii¢ yerinde imtihan motifiyle karsilasmaktay1z.
Birinci imtihan, ¢oban tarindan verilen bir tas siit ve bir ekmekle yapilir. “Coban alti
kardese yaptig1 gibi Hasan’a da bir ekmek ve bir tas siit verir. Eger ekmek ve siitii
bitirebilirse kardeslerini bulabilecegini soyler” Hasan bu imtihan1 gecer. Ikinci
imtihan bir adam tarafindan yapilir ve kahraman bu imtihan1 da geger. Ugiinciisiinde
de agagla karsilasan Hasan tekrar imtihana tabii tutulur. “Kavak agaci, Hasan’a
kendisini sallamasini soyler. Eger bir yaprak dahi diisiirebilirse hem hazineyi hem de
kardeslerini bulabilecegini séyler” Hasan her iic imtihanit da basarili bir sekilde

geger.

5. Sihir motifi: Sihirbaz Hasan’in alt1 kardesini tuzaga diistiriir ve sihirli bir
yerde alt1 kardes topragin altina diiser. “Bu habere ¢ok sevinen alti kardes, sihirbazin
dedigi yere gelirler ancak geldikleri yerde tuzaga diiserler. Bulunduklar: yerde

toprak déner ve alt1 kardes yerin altina diiser”

6. Gurbet Motifi: Hasan’in, kardesleri ve hazinenin pesinde evinden

ayrilmasiyla gurbet motifi gergeklesir.

7. Olaganiistiiliik Motifi: Hikdyenin kahramani olan Hasan’1n sakat olmasina
ragmen iki okiizii kavga ederken ayirabilmesi ve bir seferde salladigi agacin biitiin
yapraklarin1 dokmesinde “Hasan, kavagi sallamaya baslar ve bir sallayista agacin

biitiin yapraklarini doker” olagantistiiliik motifiyle karsilasmaktayiz.
6.7.4. Hikayedeki Arketipler
6.7.4.1. Ayriik Asamasi
6.7.4.1.1. Maceraya Cagri
Bircok halk hikayesinde oldugu gibi bu hikdyede de ¢ocuksuzluk 6zlemi ¢eken

bir adamin, derdine ¢are aramasiyla baslar. Sonunda yasli bir kadinla karsilasan
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adam onun tavsiyesiyle tarif edilen yerden yedi elma alip eslerine yedirir. Eslerden
biri elmanin yarisint yer, bu yasanilacak olaylarinda bir isaretidir. Tesadiifi gibi
gorlinen olaylarin ardinda baska nedenler vardir. “Bu, maceranin baglayabilecegi
yollardan biridir. Bir hata —gériiniiste yalnizca sans- beklenmedik bir diinyay1 ortaya
cikarir ve birey pek iyi anlasilamayan giiglerle bir iligkiye siiriiklenir.” (Campbell,
2010, s.65). Bu tesadiifi gibi goriinen olay sonrasi hikdyenin asil kahramani dogar
ancak sakattir. Olaylar bundan sonra kahramanin bir takim zorluklar yasamasiyla
geger. Kahraman kardesleri tarafindan dislanir ve hor gorilir. Bu erginlenme

stirecinin de baglangici kabul edilir.

6.7.4.2. Erginlenme Asamasi

Ayrilik asamasini asan kahraman sinavlarla dolu bir diinyanin etkisi altina
girer. “Bu mit-maceranin sevilen bir asamasindir; mucizevi siavlar ve iskencelerle
dolu bir diinya edebiyat1 yaratmistir.” (Campbell, 2010, s.113). Kardeslerini aramak
ve kayip hazineyi bulmak icin yola koyulan Hasan, yasadigi diyari terk etmek
zorunda kalir. Bu kahramanin erginlesme yolunda yapmasi gereken bir davranistir.
Uzun bir yol giden kahraman yolunun {izerinde ii¢ farkli sinava tabi tutulur. Birinci
siavinda verilen gorevi yerine getiren kahraman ikinci ve iglincii smnavindan da
basariyla ¢ikar. Verilen sinavlari basariyla atlatmasi Hasan’in “kendilik arketipinin”
yapisina uygun olarak belli bir yol aldigimi da ortaya ¢ikarmaktadir. Sembolik bir
macera Ornegi gosteren bu hikdye kahramanin kendi 6z benligini buldugu sembolik

sifrelerle olusturulmus bir hikayedir.

Smavlar1 gegen kahramanin yoluna devam etmesini sdyleyen ¢oban, adam ve
agac kahramanmn amacin gergeklestirmesinde ona etki eden yardimci unsurlardir.
Kahramanin bu sembolik yolculukta belli bir amaci vardir ve bu amaci
gerceklestirmesinde bazen yardimci bireyler yani ylice birey arketipleri 6nemli bir

gorev alir.

6.7.4.2.1. Golge Arketipi

Kahramanin “Bireysellesim siirecinin ilk evresinde benlik ‘golge’ (shadow)
arketipiyle karsilasir. Prensiplerimize aykirt oldugu i¢in, ahlaksal, estetik ya da bagka
nedenlerle kabul etmek istemedigimiz ve farkinda olmadan bastirdigimiz nitelikler
olusturur golgeyi” (Gokeri, 1979, s. 18). Nitekim hikayenin kahramani olan Hasan’in

sakat olmasi onun bilincinde ve bilingdisinda belli bir yer edinerek toplumun
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kendisine bakis agisin1 sekillendirmistir. Bu arketipin hikayedeki en belirgin
sembollesmis hali kahramanin kardesleridir. Alt1 kardes sakat olan kardeslerini
diglamis ve onu hor gérmiistiir. Bu, kahramanin bilin¢disinda bastirdigi duygularinda
hakliligin1 ortaya ¢ikarmaktadir. Hasan’in bilingdisinda bastirdigi bu duyguyu aciga
cikarmast ve onunla karsilasmas: gerekir aksi halde olgunlasma evresini

tamamlayamayarak bir kisilik bozuklugu yasar.

Hikayenin bir diger golge arketipi de sihirbazdir. Sihirbaz hem kardeslerinin
kurtarilmasinda hem de hazinen bulunmasinda gec¢ilmesi gereken bir esiktir. Ayrica
sihirbaz kahramanin animasina kavusmasinda da bir engeldir. Kahramanin amacini

gergeklestirmesinde bir engel teskil eden bu gélge, kahraman tarafindan yok edilir.

6.7.4.2.2. Yiice Birey Arketipi

Yiice Birey, erginlesme siirecinde bireye yol gdsteren ve onun en zor anlarinda
bir kurtarict veya yardimci roliine biiriinen bilingdis1 arketiptir. Derledigimiz
hikayede yiice birey arketipinin karsiligini tam olarak bulamasak ta, hikayenin
basinda ¢ocuksuzluk 6zlemini gideren yash kadin, bir bakimdan bu arketipe uygun
bir tablo ¢izmektedir. Yasli kadinin bir anda adamin derdine care bulmasi ve
kahramanin diinyaya gelmesini saglamasi yiice birey arketipinin bu kadinda tezahiir
ettigini gostermektedir. Ayrica hikdyenin erginlesme boliimiinde bahsettigimiz
simavlar sirasinda Hasan’1 yoluna devam etmesi konusunda uyaran ve bu yolculugu
tamamlamas1 gerektigini sdyleyen ¢oban ve adam da yiice birey arketipinin bazi

ozelliklerini tasimaktadir.

6.7.4.2.3. Anima Animus Arketipi

Halk hikayelerinde ask sikca islenen bir konudur. Genellikle maceraya ¢agri
kahramanin asik olmasiyla gergeklesir. Bu siirecten sonra da kahraman bir takim
zorluklarla karsilasir. Ancak derledigimiz bu hikdyede kahraman erginlenme

slirecinin sonlarina dogru asik olur.

Hasan kardeslerini ve hazineyi bulmak i¢in bir yolculuga ¢ikar ve sonunda
hazinenin oldugu yere gelince burada sihirbazin kizin1 gorerek ona asik olur.
Sihirbazin kizi Hasan’in bilingdisindaki animanin karsiligidir. Hasan da kizin
bilingdisinda var olan animusudur. Anima bazen olumsuz Ozellikler tasiyabilir.
Hasan’1in Giilcan’la karsilagmasi sonrasi ona asik olmasi ve amacini yani kardeslerini

ve hazineyi bulmayr unutmasi erginlesme siirecinde yasanan bir olumsuzluktur.
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Ancak kahraman bu olumsuz animanin etkisinden kurtulur ve tekrar bireylesim
stirecinin icerisinde bulur kendisini. Bu siiregten sonra anima kahramanin

bilingdisinda olumlu tarafiyla sekillenir.

6.7.4.3. Doniis Asamasi

Her yolculuk ve erginlesme siirecinin bir sonu vardir. Bu son doniis agsamasiyla
gerceklesir. Doniis asamasinin gergeklesmesi i¢in kahramanin sinavlar diinyasini
basariyla atlatmasi ve kendilik arketipinin yapisina uygun bir kisilik sergilemesi
gerekir. Hikdyemizde Hasan’in, kardeslerinin yaptiklarina ragmen onlar1 aramasi ve
kurtarmasi, ondaki olgunlugun ve kisiligin geldigi noktayr da goézler Oniine
sermektedir. Hasan, alt1 kardesinin ona kars1 gosterdigi kiskangligin esiri olmamis
erginlesme stirecinin de verdigi inang ve giligle yine onlara yardim edip onlari
Olimden kurtarmistir. DOniis asamasinda kahraman anima arketipi dedigimiz
sthirbazin kizim1 da yanina alarak memleketine doniis gerceklestirir. Bu doniis bir

degisimin sonucudur. Degisim gerceklesince doniis agamasi gergeklesir.

ARKETIPLER
Ayrilis Erginlesme Doniis
Hasan’1n kardesleri Hasan’1n kardeslerini aramak | Viicudundaki bir
tarafindan diglanmasi icin yola ¢ikmasiyla baslayan | eksiklikten dolay1
onu kendi benliginde bir | erginlesme siireci ayni dislanan Hasan’1n ¢iktigi
yolculuga itmektedir. zamanda kahramanin 6niine | bu yolculuk sonrast hem
Boylece ayrilik ¢ikan sinavlarla miicadelesi | asik olmasi hem de
asamasinin o ilk sonrast olgunlagmasini da baskalariin goziinde
asamalar1 da boylece saglar. farkl bir kisilige
gerceklesmis olur. biirlinmesiyle doniis
asamasi gerceklesmis
olur.
Golge Arketipi Hasan’1n alt1 kardesi ve sihirbaz
Yiice Birey Arketipi Yash kadin, ¢oban
Hasan’in Animasi Giilcan
Giilcan’in Animusu Hasan

Tablo 7: Hasan Ile Giilcan Hikayesinin Arketipsel Sembolizm Tablosu
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Halk Inceledigimiz Halk Hikayelerindeki Arketipler
Hikayesinin
Adi Persona Golge Yiice Birey Yiice Anima Animus
Ana
Ferhat’in Miihmine Band, Sehmerd, Magara, Sirin, Sirin’in Ferhat
) olaylar Hiisrev Sah, Cadi, | Hiirmiiz Sah, Col, Dag | resmi ve saz
Ferhat ile karsisindaki Koca Kari Hiisrev Sah,
1 . . .
Sirin tavri Dervig, Cariye
Servinaz, Taya
kadin.
Ziihre’nin Babasi, | Dervis, Hizir, Zindan, Ziihre Tahir
o Arap Dadi Sandik
Tahir ile kéle, Ziihre’nin
2|  Zihre Annesi, Sihirbaz
Dinikuru Halil, Ihtiyar Pir, Deli Sah Senem ve | Agik Garip
Hoca Ardiyamali Yusuf, | Mehemed, Ak¢a Yiiziik
1>/Iaksut’un Yolasigmaz Gelin, Asik
Asik Garip Hasan, Garip’in annesi
olmast Kazandakaynamis
R . Omer,
3| Asik Garip Seyrekbasan
Mehmet, Sah
Velet,
Keloglan, Koca
kar1.
. . , Ag Dev, Ahmet Pir Dede, Koca Mahperi, Kirmangah
Kirmansah | Kirmansah’m Sah’in karisi, Arap, Yemen Yemen
olaylar Kirmansah’in padisahinin kizi, padisahinn
kargisindaki amcaogullari, Kara Kaytaz. kiz1
tavrl Ejderha,
4 Aslan ve Kaplan,
Koca Arap,
Yemen
padisahinin kizi.
Zeycan’in babasi, | Dervig, Dede Kuyu Zeycan ve saz Asuman
Asuman ile Caz1 Sultan, Pir,
5 Zevean kar1 Hizir, Erzurum
y Pasasi, Ibrahim
Aga
. Sah Abbas, Selvi Han ve Ercisli
Ercisli Sah Abbas, Kugu | Yakup Han, saz Emrah
6| Emrahile :aln" Wi erkek Emrah’in babasi
elvi’nin iki erke A
Selvi Han kardesi. (Astk Ahmet)
. Hasan’in alt1 Yasli Kadin ve Giilcan Hasan
7 Hasan ile kardesi ve goban
Giilcan Sihirbaz

Tablo 8: Tiirk Halk Hikayelerinin Arketipsel Sembolizm Tablosu.
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SONUC

Halk hikayeleri lizerine yaptigimiz g¢alismada arketipsel sembolizmin halk
hikayelerindeki varligina ve halk hikayelerindeki bilingdis1 unsurlarin neler olduguna
ulagabiliriz. Halk edebiyati iiriinleri olan halk hikayelerinin genellikle ortak
diisiinceler neticesinde olustugunu ve bu ortak diisiincelerin hemen hemen birgok

halk hikayesinde var oldugunu diistinmekteyiz.

Tirk halk hikayelerinin en genis alanlara ulagsmis iirlinlerinde yaptigimiz
incelemede, Josep Campell’in ayrilik-erginlenme-doniis seklinde sistematik bir hale
getirdigi sembolik yolculugun Tiirk halk hikayelerinde de bulundugunu gordiik. Bu
hikayelerin temelde belli bir yap1 {izerine oturtuldugunu anlamaktayiz. Cocuksuzluk
motifi ile baslanan siiregte kahramanin bir maceraya ¢agri sonucu erginlenme
asamasina girmesi ve bu siiregte birtakim zorlu sinavlardan ge¢gmesi onun “kendilik
arketipi”ne uygun olarak biiyiik bir asama kaydettigini gosterir. Imtihan yolunda
basariyr saglayan kahraman, donilis asamasinda erginlenme siirecine son vererek

amacini gerceklestirir.

Sonu¢ olarak ele aldigimiz yedi halk hikayesi ile ilgili su degerlendirmeler

yapilabilir:

Ferhat ile Sirin hikdyesinde baslica persona, golge, anima-animus, ylice birey,
yiice ana arketiplerine rastlamaktayiz. Ferhat’in olaylar karsisinda takindigi tavir
onun personasini ortaya c¢ikarir. Ferhat’in c¢iktigi erginlesme yolunda Oniinde
Miihmine Band, Hiisrev Sah, cadi gibi sahislar goélgeyi yansitirken kahramana
yardime1 olan Sehmerd, Hiirmiiz Sah, Dervis, Cariye Servinaz gibi sahislar ise yiice
birey arketipinin sembolik halidir. Ayrica Ferhat’in dag, ¢6l, zindan gibi yerlerde
yasadig1 igsel yolculuk bu ortamlarin yiice ana arketipi seklinde sembollestiginin
gostergesidir. Ferhat, animasi Sirin’in etkisiyle; Sirin’de bilingdisindaki animusu

Ferhat’1n etkisiyle bir seriivene atilir.

Tahir ile Ziihre hikayesine baktigimizda Tahir’in ayrilik asamasinda karsisina
cikan Ziihre’nin babasi, Arap ve Ziihre’nin annesi golge arketipini yansitmaktadir.
Kahraman bu golgelerin karsisinda dervis, Hizir ve dadi gibi yiice birey
arketiplerinin yardimini almaktadir. Ayrica Tahir’in zindana atilmasi ve bir sandiga

koyulmasinda da yiice ana arketipinin sembolik ifadelerine rastlamaktayiz.
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Asik Garip hikayesinde kahramanm Hoca Maksut olarak yasamim siirdiirdiigii
zaman ve daha sonrasinda da bade i¢mesi sonras1 Asik Garip ismini almasinda
persona arketiplerinin yansimalar1 goriilmektedir. Bes mirasyedi tip, Sah Velet,
Keloglan ve Koca kar1 hikayedeki golge arketiplerdir. Tahir bu goélgeler karsisinda
Ihtiyar Pir, Deli Mehemed, Ak¢a Gelin gibi yiice birey arketiplerinin yardimim
almaktadir. Hikayede Asik Garip’in animas1 Sah Senem iken, Sah Senem’in animusu

Asik Gariptir.

Kirmansah hikayesi igerisinde barindirdigi sembolik ifadelerle zengin bir
kaynaktir. Hikayede 6zellikle Ag dev, aslan, kaplan, ejderha ve Koca Arap, golge
arketipini yansitirken, Pir Dede, Koca Yemen padisahinin kizi Kara Kaytaz yiice
birey arketipleridir. Ayrica hikdyede Koca Arap golge arketipi iken daha sonralar
kahramanin yaninda yer alan en Onemli yiice birey arketipidir. Kahramanin
yolculuga ¢ikmasindaki en 6nemli neden Kirmansah’in animasi olan Mahperi’dir.
Ayni sekilde Mahperi’nin bu yolculukta kahramanin yaninda yer edinmesinin en

onemli nedeni ise bilingdisindaki animusu olan Kirmansah’tir.

Asuman ile Zeycan hikdyesinde Asuman baskarakterdir. Asuman’m giktig1
yolculukta karsisina c¢ikan ilk golge arketipi “ilk esik muhafiz1” da dedigimiz
Zeycan’in babasidir. Ayrica cazi kari da golge arketipi seklinde sembollesmistir.
Dervis, Dede Sultan, pir, Hizir, Erzurum pasast ve Ibrahim Aga yiice birey
arketiplerinin Ozelliklerini yansitmaktadir. Hikdyede gecen ve kahramanin gdlge
arketip tarafindan atildigi kuyu da yiice ana arketipini yansitmaktadir. Yine diger
hikayelerde oldugu gibi Asuman’in animasi Zeycan iken, Zeycan’in animusu da

Asuman’dir.

Ercigli Emrah ile Selvi Han hikayesinde baslica karsilastigimiz arketipler
golge, yiice birey, anima-animus arketipleridir. Sah Abbas, Kugu Han, Selvi’nin iki
erkek kardesi Emrah’in karsisinda yer alan en O6nemli golge arketiplerdir. Yakup
Han, Emrah’in Babasi ve Sah Abbas hikdyede karsimiza ¢ikan yiice birey
arketipleridir. Emrah’in animasi Selvi Han iken Selvi Han’in animusu da Ercisli

Emrah’tir.

Tarafimizdan derlenen Hasan ile Giilcan hikayesinde ise arketipsel sembolizm
acisinda ¢ok zengin olmasa da igerisinde bazi arketipleri barindirmaktadir. Yash

kadin ve c¢oban yiice birey arketipini yansitirken Hasan’in alt1 kardesi ve sihirbaz
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kahramanin 6niindeki en 6nemli golge arketiplerdir. Hasan’nin animasi Giilcan iken

Giilcan’in animusu Hasan’dir.

Ele aldigimiz Ferhat ile Sirin, Tahir ile Ziihre, Kirmansah, Asik Garip, Asuman
ile Zeycan, Ercigli Emrah ile Selvi Han ve Hasan ile Giilcan hikayelerinde 6zellikle
gblge, anima-animus, yiice birey arketiplerine sik¢a rastlamaktayiz. Bu arketipler,
inceledigimiz hikayelerde sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Yine yiice ana ve persona
arketipleri de bazi hikayelerde bulunurken bazi hikayelerde de bulunmamaktadir.
Ayrica bazi motiflerin karsiliginin arketiplerde de karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.
Motifleri inceledigimizde karsimiza ¢ikan Hizir motifi, arketiplerde ylice birey
seklinde sembolleserck karsimiza c¢ikmaktadir. Yine bir baska motif olan zindan
motifi de ylice ana arketipi seklinde sembollesmektedir. Eserlerin bazilarinda
arketipler daha yogun bir sekilde sembolik bir ifade alirken bazilarinda da daha
yiizeysel bir anlatimla islenmistir. Masal kaynakli bir hikdye olan Kirmansah
hikayesinde belli bash arketipler diger hikdyelere nazaran daha belirgin sembollerle

ifade edilmistir.

Kisacas1 inceledigimiz bu halk hikayelerinin zengin bir arketipsel yapiya sahip
oldugu gériilmiistiir. insanoglunun yasadig1 cografya farkl olsa da duygu, diisiince

ve hisler ortaktir.
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