A
BINGOL

UNIVERSITESI

BINGOL UNIVERSITESI
ISLAM TARIHi VE SANATLARI ANA BILiM DALI

HATTAT MUSTAFA HALIM OZYAZICI’NIN SECILMIS
BAZI ESERLERI UZERINDE BiR DEGERLENDIRME

Alime INAN

Danisman

Dog¢. Dr. Nebi BUTASIM

BINGOL-2025



OZET

Hat sanati, Kur’an-1 Kerim’in yaziya gegirilmesiyle birlikte sekillenmeye baslayan
ve zaman igerisinde estetik, diisiinsel ve ahlaki boyutlar kazanarak gelisen koklii bir sanat
dalidir. Tiirk-islam kiiltiiriinde 6nemli bir ifade alan1 haline gelen bu sanat, kamis kalem, is
miirekkebi ve aharli kagit gibi geleneksel malzemeler araciligiyla icra edilmekle birlikte,
yalnizca yazinin aktarimimi degil, ayn1 zamanda estetik Olgiileri ve sanat anlayisin1 da
yansitan bir kiiltiirel miras niteligi tasimaktadir. Bu calisma, Tiirk-Islam sanatlarinin temel
alanlarindan biri olan hiisn-i hat sanatin1 merkeze alarak, Cumhuriyet doneminin 6nde
gelen hattatlarindan Mustafa Halim Ozyazici’nin hayati, sanat anlayis1 ve bazi eserlerini
incelemeyi amaglamaktadir.

Arastirmada, Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecis siirecinde hat sanatinin karsilastigi
degisimler ve bu degisimlerin sanat iizerindeki etkileri ele alinmis; s6z konusu siiregte
Halim Ozyazici’'nin iistlendigi rol degerlendirilmistir. Sanatkar, siiliis, nesih ve ta‘lik gibi
klasik yazi tiirlerindeki ustaliginin yani sira, Cumhuriyet doneminde Latin harfleriyle
gerceklestirdigi calismalar ve grafik tasarim alanindaki faaliyetleriyle de dikkat ¢ekmistir.
Bu yoniiyle Halim Ozyazici, geleneksel hat anlayisini modern donemin imkanlariyla
birlestirerek sanata 6zgilin bir boyut kazandirmistir. Ayrica yetistirdigi talebeler ve verdigi
egitimler araciligiyla hiisn-i hat sanatinin devamliligina katki saglamig, sanat ahlaki ve
estetik degerlerin aktarilmasinda etkili olmustur. Calismanin temel hedefi, Mustafa Halim
Ozyazicr'nin sanatini, bazi eserlerini ve Tiirk hat sanatina kazandirdig yenilikleri ortaya
koymaktir. Bu dogrultuda literatiir taramas: yapilmis; sanatgiya ait kataloglar,
koleksiyonlar ve akademik calismalar incelenmis, ayrica donemin sanat ortami ve
sanat¢inin eserleri lizerinden degerlendirmelerde bulunulmustur. Elde edilen veriler, Halim
Ozyazic’nin yalmizca usta bir hattat olmanin &tesinde, Cumhuriyet doneminde hat
sanatinin yeniden sekillenmesinde belirleyici bir sanatkar oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak bu tez, Mustafa Halim Ozyazici’nin hayati ve eserleri ekseninde hiisn-i
hat sanatinin tarihsel gelisimine 151k tutmakta ve sanatginin Tiirk-islam estetik gelenegine
sundugu katkilar1 ortaya koymaktadir. Boylece hem sanat tarihi hem de kiiltiirel miras
acisindan Onemli bir ismin sanati kayit altina alinarak gelecek kusaklara aktarilmasi
hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Tarihi, slam Sanatlar1 Tarihi, Hiisn-i Hat, Mustafa Halim

Ozyazic.



ABSTRACT

Calligraphy is a deeply rooted art form that began to take shape with the transcription
of the Holy Qur’an and gradually developed by acquiring aesthetic, intellectual, and ethical
dimensions. Within Turkish-Islamic culture, it has become a significant means of
expression, representing not only the transmission of text but also a cultural heritage that
embodies artistic principles and aesthetic values. Executed with traditional materials such
as reed pens, soot-based ink, and burnished paper, calligraphy reflects a long-standing
artistic tradition.

This study focuses on the art of hisn-1 hat, one of the fundamental branches of
Turkish-Islamic arts, and examines the life, artistic approach, and works of Mustafa Halim
Ozyazici, one of the prominent calligraphers of the Republican period.The research
addresses how calligraphy was reinterpreted under changing conditions during the
transition from the Ottoman Empire to the Republic and evaluates the role undertaken by
Mustafa Halim Ozyazici in this process. In addition to his mastery of classical script styles
such as siiliis, nesih, and ta lig, Ozyazic1 attracted attention through his works produced
with the Latin alphabet and his contributions to the field of graphic design during the
Republican era. In this respect, he endowed calligraphy with a distinctive identity by
combining traditional practices with the possibilities of the modern period. Furthermore,
through the students he trained and the art education he provided, he contributed to the
continuity of calligraphy and played a significant role in transmitting artistic ethics and
aesthetic understanding to subsequent generations.

The primary aim of this study is to reveal Mustafa Halim Ozyazic1’s artistic vision,
his works, and the innovations he introduced to Turkish calligraphy. Accordingly, a
comprehensive literature review was conducted, including catalogues, collections, and
academic studies related to the artist. In addition, evaluations were made based on the
artistic milieu of the period and an analysis of Ozyazic1’s works.

The findings indicate that Halim Ozyazic1 was not only a master calligrapher but
also an influential artist who played a decisive role in the reshaping of calligraphy during
the Republican period.In conclusion, this thesis sheds light on the historical development
of calligraphy through the life and works of Mustafa Halim Ozyazic1 and highlights his
contributions to the Turkish-Islamic aesthetic tradition.



Thus, the study aims to document the art of an important calligrapher in terms of
both art history and cultural heritage and to ensure its transmission to future generations.
Keywords: Art History, Turkish-Islamic Arts, Calligraphy (Hiisn-i Hat), Mustafa

Halim Ozyazic,



ONSOZ

Bu tez ¢alismasi, akademik bir siirecin iiriinii olmasinin yani sira, uzun soluklu bir
emek ve istikrarli bir cabanin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Calismanin her asamasinda bilgi
ve tecriibeleriyle bana rehberlik eden ve yol gosterici katkilariyla arastirmanin bilimsel
niteligini giiclendiren danismanim Dog¢. Dr. Nebi BUTASIM’A tesekkiirlerimi sunarim.
Kendilerinin yonlendirmeleri, ¢alismanin sistemli ve saglikli bir sekilde ilerlemesini
saglamistir.

Sanat egitimim siiresince Hiisn-i hat alanindaki birikimini benimle paylasarak
sanatsal bakis acimin gelismesine katkida bulunan degerli hocam Hattat Ferhat Tekin’e
stikranlarimi1 ifade etmek isterim. Ayrica tez silirecinin gerektirdigi yogun c¢alisma
temposunda sabir ve anlayislarini esirgemeyen, manevi destekleriyle her zaman yanimda
olan aileme ve dostlarima tesekkiir ederim.

Bu calisma, bireysel gayretin 6tesinde, farkli zamanlarda bana destek olan, ilham
veren ve katki saglayan kiymetli insanlarin varlifiyla anlam kazanmistir. S6z konusu

destekler, bu tezin ortaya ¢ikmasinda ve tamamlanmasinda 6nemli bir paya sahiptir.
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BiLIMSEL ETiK RAPORU

Yiiksek lisans tezi olarak hazirladigim “Mustafa Halim Ozyazici: Hayati,
Sanati ve Eserlerinin Degerlendirilmesi” baslikli bu c¢alismanin hazirlanma
siirecinde, Oneri asamasindan sonuglandirilmasina kadar gecen tiim asamalarda
bilimsel arastirma ve yayin etigi kurallarina uydugumu; tez igerisinde yer alan
bilgileri akademik diiriistliik ve bilimsel ahlak g¢ercevesinde elde ettigimi beyan
ederim. Bu ¢alismay1 hazirlarken tez yazim kurallarina uydugumu, dogrudan ya da
dolayli olarak yararlandigim tiim kaynaklar1 usuliine uygun sekilde gosterdigimi ve
tezde kullanilan tiim kaynaklarin kaynakg¢a boliimiinde eksiksiz olarak yer aldigim

ifade ederim.
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1.  BOLUM
1. Tezin konusu, 6nemi ve amaci
Tez caligmasinin konusu, XX. yiizy1l Tiirk hat sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri

olan Hattat Mustafa Halim Ozyazici’nin segilmis bazi eserlerinin sanat tarihi ve hat sanati
baglaminda degerlendirilmesidir. Calismada, sanat¢inin farkli yazi tiirlerinde vermis
oldugu eserler lizerinden tslup 6zellikleri, teknik yeterliligi ve estetik anlayisi incelenerek,
Mustafa Halim Ozyazici’nin Tiirk hat sanat1 icindeki yeri ortaya konulmaktadir. Arastirma,
biyografik bilgilerin 6tesine gecerek dogrudan eser merkezli bir yaklasim benimsemekte ve
sanat¢inin hat sanatina olan katkilarin1 somut Ornekler iizerinden ele almaktadir. Bu
calismanin temel amaci, Mustafa Halim Ozyazic1’nin secilmis eserlerini bigimsel ve estetik
acidan incelemek, bu eserlerde goriilen yazi karakteri, kompozisyon anlayisi, harf oranlari
ve istif diizeni gibi unsurlart degerlendirmek ve sanat¢inin sanatsal kimligini ortaya
koymaktir. Bu dogrultuda, sanat¢inin oOzellikle siiliis, nesih ve celi yazi tiirlerindeki
uygulamalar1 ele alinmakta; klasik hat gelenegi igerisindeki devamliligi ve 6zgiin
yorumlari tespit edilmeye calisilmaktadir.

Arastirmanin bir diger amaci, Mustafa Halim Ozyazic1’nin usta-¢irak gelenegi icinde
aldig1 egitimin eserlerine nasil yansidigini incelemektir. Sanat¢inin yetistigi sanat ortama,
etkilendigi hocalar ve bagli bulundugu klasik {islup anlayisi g6z oniinde bulundurularak,
eserlerinde geleneksel hat Olgiilerine olan bagliligi ve bu Olgiiler igerisindeki bireysel
yorumlar1 degerlendirilmistir. Boylece Ozyazici’nin yalnizca gelenegi aktaran bir sanatgi
degil, ayn1 zamanda bu gelene§i doneminin sartlar1 i¢inde siirdiiren ve yorumlayan bir

hattat oldugu ortaya konulmaktadir.

Bu tez ¢alismasmin 6nemi, Mustafa Halim Ozyazici’nin sanatinin eser temelli ve
analitik bir yaklasimla ele alinmasindan kaynaklanmaktadir. Hat sanati iizerine yapilan
akademik caligmalarin 6nemli bir kisminda sanatc¢ilarin hayatlar1 ve silsileleri 6n plana
cikmakta, eser incelemeleri ise sinirli diizeyde kalmaktadir. Bu c¢alisma, secilmis eserler
tizerinden yapilan ayrintili degerlendirmelerle, literatiirdeki bu eksikligi gidermeyi

hedeflemektedir.
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2. Arastirmada takip edilen yontem ve metotlar

Tezde calismasinda nitel arastirma yontemi benimsenmis olup, arastirma sanat tarihi
ve hat sanat1 disiplinlerinin yontemleri ¢ercevesinde yiiriitiilmiistiir. Calismanin temelini,
Mustafa Halim Ozyazic’nin  secilmis bazi eserlerinin eser odakli incelemesi
olusturmaktadir. Bu dogrultuda arastirma, betimleyici ve analitik bir yaklagim esas alinarak
gerceklestirilmistir.

Arastirmada 6ncelikle, Mustafa Halim Ozyazici’nin hayati, sanat1 ve sanat cevresi
hakkinda mevcut literatiir taranmistir. Bu asamada ansiklopedi maddeleri, kitaplar, tezler,
levhalar ve akademik makaleler incelenerek sanatginin Tirk hat sanati igerisindeki yeri
belirlenmistir. Elde edilen veriler, ¢alismanin kuramsal ¢ergevesini olusturmak amaciyla
degerlendirilmistir.

Calismanin esas boliimiinii olusturan eser incelemelerinde ise sanat eseri ¢oziimleme
yontemi kullanilmistir. Bu kapsamda secilen eserler; yazi tiirli, kompozisyon diizeni, harf
oranlari, satir yapisi, istif anlayisi ve genel estetik ozellikleri bakimindan incelenmistir.
Incelemelerde klasik hat sanati dlgiileri ve geleneksel iislup anlayisi esas alinmis; eserler,
hat sanati1 literatiiriinde kabul gormiis degerlendirme Olciitleri c¢ergevesinde analiz
edilmistir.

Aragtirmada karsilagtirmali  yontemden de yararlamilmistir. Mustafa Halim
Ozyazicr'nin eserleri hem klasik dénem hattatlarinin eserleriyle hem de kendi déneminde
faaliyet gosteren sanatcilarin caligsmalariyla karsilagtirilarak degerlendirilmistir. Bu sayede
sanatginin gelenek icerisindeki devamliligi ve bireysel iislubu daha agik bi¢imde ortaya
konulmustur.

Eserlere iligskin degerlendirmelerde, sanat¢inin aldigr egitim, bagli bulundugu usta-
cirak silsilesi ve donemsel sanat anlayisi géz onilinde bulundurulmustur. Boylece eserler
yalnizca bigimsel acidan degil, tarihsel ve kiiltlirel baglamlariyla birlikte ele alinmigtir.
Calismada nicel bir veri analizi yapilmamis, arastirma tamamen nitel veriler {izerinden
yuritilmistir.

Sonug olarak bu tezde izlenen yontem ve metot, Mustafa Halim Ozyazici’nin
secilmig eserlerini sanat tarihi disiplini ¢er¢evesinde ele alarak, sanat¢inin {islubunu, teknik
yeterliligini ve hat sanati i¢indeki konumunu ortaya koymayir amaclayan betimleyici,

analitik ve karsilastirmali bir yaklasima dayanmaktadir.
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3. Arastirmanin simirhliklar: ve kaynaklar

Bu tez calismas1, Hattat Mustafa Halim Ozyazici’nin sanatin1 kapsamli bigimde ele
almakla birlikte, arastirmanin konusu ve amaci dogrultusunda belirli smrliliklar
cergevesinde yiirtitiilmistlir. Calisma, sanat¢inin tiim eserlerini kapsamak yerine, se¢ilmis
bazi eserleri esas alarak hazirlanmistir. Bu tercih, hem c¢alismanin kapsamini
belirginlestirmek hem de eserler iizerinde ayrintili ve derinlikli bir degerlendirme
yapabilmek amaciyla yapilmistir.

Arastirmanin bir diger simirlilii, incelemelerin biiyiik dlclide ulasilabilen eserler,
yayimlanmis gorsel materyaller ve yazili kaynaklar {izerinden gerceklestirilmis olmasidir.
Mustafa Halim Ozyazici’ya ait bazi eserlerin 6zel koleksiyonlarda bulunmasi ve bu
eserlere dogrudan erisimin siirli olmasi, degerlendirmelerin mevcut gorsel ve yazili
belgelerle sinirlandirilmasii zorunlu kilmistir. Bu durum, ¢alismanin yontemsel sinirlart

icerisinde degerlendirilmistir.

Calismada kullanilan kaynaklar agirlikli olarak birincil ve ikincil yazili kaynaklardan
olusmaktadir. Birincil kaynaklar arasinda sanatg¢inin eserleri, sergi kataloglar1 ve donemin
hat sanatiyla ilgili temel metinleri yer almaktadir. Ikincil kaynaklar ise ansiklopedi
maddeleri, kitaplar, akademik makaleler ve yiiksek lisans tezlerinden olugsmaktadir. Bu
kaynaklar, arastirmanin kuramsal cercevesini olusturmak ve eser incelemelerine zemin

hazirlamak amaciyla degerlendirilmistir.

Arastirmada, Ozellikle hat sanati alaninda yapilmis yiiksek lisans tezlerinden
yararlamilmistir. Bu kapsamda, Yusuf Bilen, Ozgiir Cetintas ve Siimeyra Erdem tarafindan
hazirlanan ¢alismalar, literatiiriin genel c¢ergevesini gérmek ve mevcut akademik
yaklagimlar1 tespit etmek amaciyla incelenmistir. S0z konusu caligmalar, hat sanati
literatiiriine 6nemli katkilar sunmakla birlikte, agirlikli olarak sanat¢1 biyografileri, donem
incelemeleri veya genel iislup degerlendirmeleri {izerine yogunlasmaktadir.

Bu tez calismasi ise soz konusu arastirmalardan farkli olarak, Mustafa Halim
Ozyazicr’'nin sanatin1 dogrudan eser merkezli bir yaklasimla ele almakta ve secilmis eserler
tizerinden bigimsel, estetik ve teknik ¢ozliimlemeler yapmay1 hedeflemektedir. Bu yoniiyle
caligsma, literatiirde yer alan genel degerlendirmelerin 6tesine gecerek, sanat¢inin hat sanati

igerisindeki konumunu somut eser 6rnekleri tizerinden ortaya koymay1 amaclamaktadir.
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Aragtirmanin bir diger smirhiligi, ¢alismanin sanat tarihi ve hat sanati disiplini
cergevesinde ele alinmis olmasi ve tez kapsaminda tezhip, malzeme teknolojisi veya
restorasyon gibi alanlara ayrintili bi¢imde girilmemesidir. Bu alanlar, ¢alismanin kapsami
disinda  brrakilmis; degerlendirmeler, yazi sanatt ve kompozisyon unsurlariyla

siirlandirilmstir.

Sonug olarak bu tez, belirlenen sinirliliklar ve kullanilan kaynaklar dogrultusunda,
Mustafa Halim Ozyazici’nin secilmis baz1 eserlerini inceleyerek, sanat¢inin {islubunu ve
teknik yetkinligini ortaya koymayir amaglamaktadir. Calisma, mevcut literatiirden
yararlanmakla birlikte, eser odakli yaklasimi ve analitik degerlendirmeleriyle literatiire

0zgiin bir katki sunmay1 hedeflemektedir.
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4, Literatiir ozeti

Tiirk hat sanati iizerine yapilan akademik ¢aligmalar, sanatin tarihsel gelisimi, yazi
tiirlerinin olusumu, estetik anlayis1 ve usta-cirak gelenegi cercevesinde sekillenmistir. Bu
alanda ansiklopedi maddeleri, monografiler, sanat tarihi incelemeleri ve lisansiistii tezler
Onemli bir literatiir olusturmaktadir.

Ali Alparslan’in “Osmanli Hat Sanati ve Tarihi” adli eseri, hat sanatinin klasik
donemden XX. yiizyilla kadar olan tarihsel siirecini ele almakta; onemli hattatlarin
biyografilerine ve Uslup ozelliklerine yer vermektedir. Eser, Osmanli’dan giiniimiize hat
sanatinin gelisim ¢izgisini ortaya koymasi bakimindan genel hat tarihi literatiiriinde temel

kaynaklardan biri olarak degerlendirilmektedir.

Haluk Perk’in Zeytinburnu Belediyesi tarafindan yayimlanan “Hattat Mustafa Halim
Ozyazicr” adli galismasi ise Mustafa Halim Ozyazici’nin eserlerini bir araya getirmekte ve
bu eserler lizerine degerlendirmeler icermektedir. Calisma, sanat¢inin yazi karakteri ve
kompozisyon anlayisina dair bilgiler sunarak konuya iliskin 6nemli bir gorsel ve igerik

arsivi niteligi tasimaktadir.

Siileyman Berk’in Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan yayimlanan “Devlet-i
Aliyye’den Giiniimiize Hat Sanati” adli eseri, hat tiirleri, yazi ¢esitleri ve estetik Olciitler
hakkinda agiklayici bilgiler sunmakta; hat eserlerinin degerlendirilmesinde kavramsal ve

yontemsel bir ¢erceve olusturmaktadir.

Hat sanatinin tarihsel arka planina iligkin olarak hazirlanmig ansiklopedi maddeleri
ve genel hat tarihi ¢aligmalari, Mustafa Halim Ozyazici’nin hayati, yetistigi sanat gevresi,
hocalar1 ve talebeleri hakkinda temel bilgiler icermektedir. Bu kaynaklar, sanat¢inin
donemi ve sanat ortam1 hakkinda genel bir ¢cerceve sunmaktadir.

Ayrica hat sanat1 alaninda hazirlanmis yiiksek lisans tezleri de literatiiriin 6nemli bir
boliimiinii olusturmaktadir. Yusuf Bilen’in, Ozgiir Cetintag’m ve Siimeyra Erdem’in
calismalar;, Mustafa Halim Ozyazici ve hat gelenegi iizerine yapilmis akademik
arastirmalar arasinda yer almaktadir. Bu tezler, sanatginin hayati, eserleri ve hat gelenegi
icindeki konumu hakkinda ¢esitli degerlendirmeler igermektedir.

Genel olarak literatiirde hat sanatinin tarihsel gelisimi, estetik ilkeleri ve Onemli
temsilcileri iizerine kapsamli ¢alismalar bulunmaktadir. Mustafa Halim Ozyazic1 dzelinde

yapilan arastirmalar ise sanat¢inin biyografisi ve eserlerine dair bilgi sunmakta; bu bilgiler
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dogrultusunda hat tarihindeki yerini ortaya koymaktadir. Bu calisma da séz konusu
literatiirden yararlanarak, belirlenen eserler iizerinden sanat¢inin yazi tislubunu ve estetik

anlayisini incelemeyi amaglamaktadir.
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GIRIS

Sanat, insanin i¢ diinyasinda sekillenen duygu, diisiince ve estetik alginin ses, renk,
¢izgi ve bicim gibi unsurlar araciliiyla somut bir ifadeye donilismesidir. Bu yoniiyle sanat,
bireyde hayranlik ve estetik haz uyandiran eserler ortaya koyan yaratici bir faaliyet alani
olarak degerlendirilmektedir. Sanatin ifade bigimlerinden biri olan yazi ise, tarih boyunca
insan hayatinin farkli alanlarinda duygu, diisiince ve fikirlerin aktarilmasinda temel bir
iletisim araci olarak onemli bir rol istlenmistir. Bir sanat eseri ele alindiginda, bu eseri
olusturan temel unsurlarin sanat, sanat eseri ve sanat¢it olmak iizere lic baslik altinda
degerlendirilmesi miimkiindiir. Sanat, genel anlamda insanin estetik duygusunun
disavurumu olarak kabul edilmekte; maddi faydadan ziyade insan ruhunu yiicelten ve
estetik haz uyandirmay1 amaglayan 6zel bir etkinlik olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda
sanat, disiplinli bir egitim siireciyle gelistirilen ve insanin yaratici giiclinii ortaya koyan bir
yeti olarak da ifade edilebilir. Sanat eserleri ise bu yaratici giiciin ve estetik birikimin
somut iiriinleri niteligindedir.*

Insanin yaratihsinda var oldugu kabul edilen bu estetik yeti, dogal bir siirec
icerisinde ruhtan fiile doniismektedir. Sanatin ortaya ¢ikisinda ve tarihsel siire¢ igerisinde
gelisim gostermesinde, insanin estetik zevki ile inan¢ diinyasinin etkili oldugu goriisii
genel kabul gérmiistiir. Bu durum, sanatin yalnizca bireysel bir iiretim alani degil, aym
zamanda kiltirel ve diisiinsel bir yapi icerisinde sekillenen bir olgu oldugunu
gostermektedir.

Diger taraftan, sanat eserini ortaya ¢ikaran kisi sanat¢idir. Sanatci, aldigi egitimi
kendi diinya goriisii ¢ergevesinde yorumlayarak yeni bir sanat eseri ortaya koyan kisi
olarak tanimlanabilir. Zira sanat egitimi alan her bireyin sanat¢i olarak nitelendirilmesi
miimkiin degildir. Bir kisinin sanat¢i1 olarak kabul edilebilmesi i¢in Oncelikle belirli bir
egitim siirecinden ge¢mesi, ardindan aldigi egitimi sanatsal acidan yetkinlestirmesi ve
nihayetinde kendine 6zgii bir tislup ortaya koyarak sanatini icra etmesi gerekmektedir.2

Tirk sanati ise geleneksel bir yapiya sahiptir; gecmisi, bugiinii ve gelecegi olan
koklii bir sanat anlayisin1 temsil etmektedir. Bu nedenle, Tiirk sanatinda dénemlerin kesin
cizgilerle birbirinden ayrilmasi miimkiin degildir. Aksine, farkli donemler birbirini

etkilemis; her sanat dalinda begenilen unsurlar sonraki donemlerde benimsenmis, tekrar

! M. Ugur Derman, Hat, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 16 (istanbul: TDV Yaymnlar1, 1997), s.
445-447.
2 Silleyman Berk, Hat Sanat: Tarihi,(istanbul: IBB Kiiltiir A.S. Yayinlari, 2013), s. 33-36.
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edilmis veya 1slah edilerek gelistirilmistir. Mimaride ve gerekse tezyini sanatlarda
Tiirklerin, Misliiman olmalarindan sonra bile 0 déneminin etkileri, kendisinden sonraki
her Tiirk medeniyeti tarafindan benimsenmis ve gelistirilerek devam ettirilmistir.
Dolayisiyla Tiirk sanatinda her donem, 0 biiyiik zinciri olusturan kiiltiir sanat halkalardan
biri olmustur.® Tarihsel siire¢ icerisinde yazinin yalnizca bilgiyi kaydetme ve muhafaza
etme isleviyle smirli kalmadigi, zamanla estetik bir boyut kazanarak sanatsal bir ifade
alania doniistiigii goriilmektedir. Bu doniisiimiin en belirgin 6rneklerinden biri, Kur’an-1
Kerim’in istinsah edilmeye baslanmasiyla ortaya ¢ikan ve giderek gelisen yazi geleneginde
izlenebilmektedir.* Bu siirecte yaziya, 6l¢ii, oran ve estetik anlayis gercevesinde birtakim
giizellikler kazandirilmigtir.

Hat sanati, kamig kalem ve is miirekkebi gibi geleneksel malzemeler kullanilarak,
belirli estetik Olgiiler ve oranlar dogrultusunda icra edilen bir yazi sanati olarak
tanimlanmaktadir. Tiirkiye’de bu sanatin icracilart “hattat” veya “hat sanat¢isi” olarak
adlandirilmakta ve sanat dali, “giizel yaz1” anlamina gelen hiisn-i hat kavramiyla ifade
edilmektedir. Hiisn-i hat, klasik kaynaklarda cismani araglarla olusturulan, ruhani boyutu
olan bir geometri ya da hendese olarak tarif edilmekte; bu anlayis dogrultusunda, hat sanati
yiizyillar boyunca estetik ol¢iilerini koruyarak gelisimini siirdiirmiis‘c[ir.5

Cismani aletlerle zuhur eden ruhani bir hediye olarak tanimlanan hiisn-i hat, Islam
medeniyetinde geleneksel olarak énemli bir yer tutmustur. Bu sanatin icrasinda kullanilan
malzemeler, hattatlar igin biiyiik bir 6zen ve degere sahiptir. Ornegin, biirade-i kalem, sabr1
temsil eden ve Allah’in kelamim1 yazmaya aracilik eden kamiglarin agilmasi sirasinda
olusan yongalarin biriktigi kutudur. Glizel yazinin ortaya c¢ikmasinda bu malzemeler
vazgecilmezdir; 6zellikle yazinin temel araci olan kamus, Iran ve Irak’tan geldigi rivayet
edilen ve hattin en dogal aleti olarak kabul edilen bir geregtir. °

Ayrica, kalemin ucunun kesildigi makta kemik, boynuz, fildisi veya sedeften
yapilabilmektedir. Kamigin ucu, yazmnin stiline gére milimetre Olgiilerinde degisiklik
gostermektedir. Tek basina sanat eseri olan kagitta hattatlar yazacaklar1 yaziya gore
kagitlarda ozellikler ararlar. Ve kagitlarimi da miirekkebi tutup rutubet almayacak uzun

omiirlii olacak hale getirirler. Kagit belli asamalardan ge¢mektedir; Oncelikle kagit

® Selim Tiirkoglu, Ruhi Hendese, istanbul: Aktif Matbaa, 2007, s. 45.

* M. Ugur Derman, Hat, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, c. 16 (istanbul: TDV Yaynlari, 1997), s.
445-446; ayrica bk. Siileyman Berk, Hat Sanati Tarihi (Istanbul: iBB Kiiltiir A.S. Yaynlari, 2013), s. 21-24.
5 Ozcan, Hat ve Tezhip Sanati, s. 27-44.

® M. Ugur Derman, Hat, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, c. 16, Istanbul 1997, s. 428-437.

17



boyanmas1 yani tercih edilen bitki 6zlerinin suyuna batirilarak kagida renk verilir. Kagidin
aharlanmasi, yazi yiizeyindeki piiriizlerin giderilerek yazinin daha diizgiin ve kontrollii bir
sekilde icra edilmesini saglamak amaciyla yapilan bir islemdir. Hat sanatinda kagit
aharlama iglemi temelde iki farkli yontemle uygulanmaktadir. Bunlardan ilki yumurta
ahar1, digeri ise nisasta aharidir. Aharlama islemi tamamlandiktan sonra kagitlar
kurutulmakta ve bir siire dinlendirilmektedir. Bu siirecin ardindan kagit yiizeyinin daha
plriizsiiz ve parlak bir hal almas1 amaciyla miihreleme islemine gecilmektedir. Miihreleme
isleminde genellikle akik veya yesim tasindan yapilmis miihreler kullanilmaktadir.”

Hat sanatinda yaziya eslik eden ve zamanla olgunlasarak asalet kazandigi kabul
edilen miirekkep tiirii is miirekkebidir. Is miirekkebi, ¢esitli maddelerin yakilmasi sonucu
elde edilen isin saf su ve baglayict bir madde ile belirli oranlarda karistirilmasiyla
hazirlanir.Bls, ¢ira, beziryagi, zeytinyagi, gazyagi ve balmumu gibi maddelerin yakilmasi
suretiyle elde edilmektedir. Hazirlanan miirekkebin muhafaza edildigi kaba hokka,
hokkanin igine yerlestirilen ham ipege ise lika ad1 verilmektedir.’

Hat sanatinda yazinin tesekkiiliinii saglayan en temel arag ise kalemdir. Hat sanatinda
kullanilan kalemler genellikle kamistan yapilmaktadir. Kamis kalem, sert ve lifli yapiya
sahip 6zel kamis tlirlerinden secilerek hazirlanir; kamisin i¢i temizlenir, kurutulur ve yazi
tirtine uygun kalinlikta kesilir.® Kalemin yaztya hazir hale gelmesi i¢in agiz kismi
“makta” lizerinde belirli bir acgiyla yontularak acilir ve yazi cinsine gore genisligi
ayarlanir."" Siiliis, nesih, talik gibi yazi gesitlerinde farkli kalinlikta kalemler kullamImakta;
harflerin oranlar1 kalemin agz1 esas alinarak belirlenmektedir."? Kullamm sonrasinda
kalemin agiz kisminin bozulmamas: i¢in 6zel kalemdanlarda muhafaza edilmesi ve
nemden korunmasi gerekmektedir.’® Bu yoniiyle kalem, yalnizca teknik bir arag degil;

hattatin iislubunu ve estetik anlayisin1 dogrudan etkileyen temel unsurlardan biri olarak

kabul edilmektedir.'*

" Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar, 1999, s. 63-66.

® Silleyman Berk, Hat Sanat Tarihi, (istanbul: IBB Kiiltir A.S. Yaymnlari, 2013), s. 68-72.

® M. Ugur Derman, Hat, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, c. 16 (istanbul: TDV Yaynlari, 1997), s.
448.

9 Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli, haz. M. Ugur
Derman (Ankara: DIB Yayinlari, 1981), s. 93-96.

L Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1999), s. 52-55.

12 Siileyman Berk, Hat Sanat: Tarihi, (istanbul: Kubbealt: Nesriyat1, 2007), s. 74-78.

M. Ugur Derman, Hat, TDV islam Ansiklopedisi, 16 (Istanbul: TDV Yaynlar, 1997), s. 449.

M. Ugur Derman, Miirekkep, Tiirkiye Diyanet Vakfi islim Ansiklopedisi, c. 32, Istanbul: TDV Yayinlari,
2006, s. 56-58.
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1. Hiisn-i Hat Sanati

Islam sanatlar1 igerisinde dnemli bir yere sahip olan hiisn-i hat sanati, Kur’an-1
Kerim’de yer alan “oku” (Alak 95/1-5) emrinin beraberinde getirdigi “okunacak olani
kaydetme” anlayisiyla dogrudan iliskilidir. Bu anlayis, yazinin yalnizca bir iletisim araci
olmanin otesine gecerek estetik bir kimlik kazanmasinda etkili olan temel unsurlardan biri
olmustur. Yazidaki gelisim siireci, Hz. Peygamber doneminden itibaren baslamis; Dort
Halife devrinde sekillenmis, Emeviler ve Abbasiler donemlerinde gerceklestirilen
diizenlemelerle farkli cografyalara yayilmustir.™

Hat sanati, Osmanli doneminde ise estetik Olgliler, yazi cesitleri ve sanat anlayisi
bakimindan en olgun seviyesine ulasarak zirveye ¢ikmistir.'® Ruhani bir hendese olarak
yatay ve dikey ¢izgilerden hareketle sezgisel bir geometri ve mimari insa eden hat sanati,
Islam estetik diisiincesinin en belirgin tezahiirlerinden biri olarak yalnizca yazinin bigimsel
giizelligini degil, ayn1 zamanda vahyin tasiyicist olan kelamin temsil giiciinii de
listlenmistir. Ik dénemlerden itibaren yazinin 6lciiye baglanmasi, harflerin oranlarinin
belirlenmesi ve nokta sisteminin tesis edilmesi Ibn Mukle’nin geometrik prensipleriyle ilmi
bir mahiyet kazanmis; onun ardindan ibnii’l-Bevvab ve Yakut el-Miista‘simi gibi ustalar
tarafindan gelistirilerek klasik hat ekoliiniin temelleri atilmistir. ol

Hat sanati, kullanilan malzemelerin niteligi ve bu malzemelerin hazirlanigindaki
titizlige bagli olarak viicut bulan bir sanat dalidir. Hattatin en temel araci olan kamis
kalem, kesimi, 1sitilarak terbiye edilmesi ve agiz genisliginin yaz tiirline gore ayarlanmasi
bakimindan ileri diizeyde ustalik gerektirir. Yazida kullanilan miirekkep ise bilhassa is
miirekkebi olup, lamba isinin zamk ve su ile belirli oranlarda karistirilmasiyla elde edilen
bu miirekkep hem dayanikliligi hem de zamanla olgunlasarak giizellesen yapis1 sebebiyle
tercih edilmistir. Bununla birlikte kagidin aharlanmasi, miihre ile parlatilmasi ve yiizeyinin
miirekkebi dagitmayacak nitelikte hazirlanmasi, yazinin estetik ve teknik basarisini
dogrudan etkileyen unsurlar arasinda yer almakta ve hattin teknik temelini olusturmaktadir.

Hattatlarin yetisme siireci de bu sanatin ruhi ve disipliner tarafin1 yansitmaktadir.

Klasik mesk usuliinde talebe, 6nce tek harfleri, ardindan kelime ve satir mesklerini yazar;

M. Ugur Derman, Hat, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 16, Istanbul: TDV Yayinlari, 1997, s.
428-431.

16 Zehra Betiil Tingir, Resim Sanati Olarak Hiisn-i hat, Ankara: Geng Atabey Dergisi, 2022, s. 3.

7 Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, Istanbul: Yap: Kredi Yaynlari, 1999, s. 19-27.
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iistat ise kirmizi miirekkeple tashih ederek talebeyi yonlendirir. Egitim stireci yillar siirer
ve ancak olgunluk seviyesine ulasildiginda icazet alma hakki dogar.

Hat sanatinda kullanilan yazi tiirleri, Islam cografyasindaki kiiltiirel cesitliligin ve
tarihsel gelisimin bir yansimasi olarak sekillenmistir. Erken donemlerde daha c¢ok
mushaflarda ve mimari kitabelerde tercih edilen kGfl yazi, zamanla yerini okunabilirligi
yiiksek yazi tiirlerine birakmis; nesih yazi 6zellikle Kur’an-1 Kerim’in istinsahinda standart
bir form haline gelmistir. Estetik ve anitsal karakteriyle one ¢ikan siiliis yaz1 ise levhalar,
kitabeler ve resmi yazilarda yaygimn bir kullanim alan1 bulmustur. Bunun yam sira Iran
sahasinda gelisen ve Osmanli sanat ¢evrelerinde de benimsenen talik ve nestalik yazilar,
ozellikle edebi ve siirsel metinlerin yaziminda tercih edilerek hat sanatinin ifade alanim
genisletmistir.

Hat sanatinin estetik karakteri hem Islaim diinyasinda hem de Batili arastirmacilar
arasinda dikkat ¢cekmistir. Gazali, yaziy1 insanin deruni adlemini yansitan bir “ayna” olarak
nitelerken; Ali b. Ebl Talib’e atfedilen “Hiisn-i hat, giizel ahlakin kardesidir” ifadesi
yazinin ahlaki yoniine isaret eder. Batili bilim insanlari ise hatt1 soyut estetigin en gelismis
formlarindan biri olarak degerlendirmistir. 18

1. 1. Hat Sanati ve Tarihi

Hat kelimesi terim olarak, yazinin estetik Olgiiler ve belirli oranlar ¢ergevesinde,
kendine 6zgii kurallar dahilinde yazilmasimi ifade eden bir sanat dalini tanimlamaktadir.*®
Klasik kaynaklarda “cismani aletlerle meydana getirilen ruhani bir hendese” seklinde tarif
edilen hiisn-i hat, isldim medeniyetinin ayirt edici unsurlarindan biri olarak gelenek
icerisindeki onemini her dénem muhafaza etmistir. [lahi vahyin estetik ve okunakli bir
bigimde yaziya gegirilmesi gayesinden dogan bu sanat, IslAm medeniyetini olusturan
unsurlarin 6zel ilgi ve titizlikle yaklasmasina vesile olmustur. Bu durum, hat sanatinin
Islam ilim gelenegi icerisinde kendine 6zgii egitim yontemleriyle gelisen bir disiplin haline
gelmesini ve zamanla bir medeniyet sembolii olarak kabul edilmesini saglamistir. Bu
acidan hiisn-i hat, icraya dayali yoniiyle sanatsal bir nitelik tagirken; 6gretim usulleri ve

hoca—talebe iliskisi bakimindan ilmi bir karakter de arz etmektedir.’

8 Haluk Perk, Hattat Mustafa Halim Ozyazict Hayati ve Sanaty, Istanbul: Kiiltiir Sanat Basimevi, 2021, s.
52- 61.

9 Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1999, s. 9-10.

% Selim Tiirkoglu, Ruhi Hendese, istanbul, Aktif Matbaa, 2006, s.18.
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Islamiyet’i benimseyen topluluklar tarafindan biiyiik 6lciide dini bir hassasiyetle
kabul edilen Arap yazisi, hicretten sonraki birka¢ yiizyil icerisinde Islam iimmetinin
miisterek kiiltiirel miras1 haline gelmistir. Bu siirecte baslangicta “Arap hatt1” olarak
adlandirilan yazi sistemi, kullanim alaninin ve anlam diinyasinin genislemesiyle birlikte
“Islam hatt” niteligini kazanmustir. Arap yazi sisteminin temel ozelliklerinden biri,
harflerin kelime i¢indeki konumlarina gore bicimsel degisiklige ugramasidir. Harflerin
kelime basinda, ortasinda ve sonunda farkli sekiller almasi; bitisme durumlarinda ise gesitli
estetik goriinlimler kazanmasi, yaziya zengin bir ifade imkan1 sunmustur. Ayn1 kelime ya
da climlenin farkli tertip ve kompozisyonlarla yazilabilmesi, hat sanatinda gesitliligi ve
yenilenmeyi miimkiin kilarak sanatin siireklilik ve dinamizm kazanmasina katki
saglamls‘ur.z1

Hat sanat1, Kur’an-1 Kerim’in etkisiyle Is1dm medeniyetinde yayilma imkan1 bulmus
ve tarihsel siire¢ icerisinde diger geleneksel sanat dallariyla etkilesim halinde gelismistir.
Miladi yedinci yiizyilda Arap Yarimadasi’nda yasayan toplumlarin yaziyla olan iligkisine
dair bilgiler, arkeolojik bulgular araciligiyla ortaya konulmustur. Bu donemde parsdmen ve
papirtis tlirii yazi malzemeleri lizerinde yazili 6rneklerin bulundugu, yazinin giinliik ve dini
hayatta belirli bir kullanim alanina sahip oldugu anlagilmaktadir.??

Hz. Peygamber doneminde ise sahabenin okuma ve yazma bilgisine sahip oldugu,
nazil olan ayetlerin kiirek kemikleri, hurma dallar1 ve beyaz taslar gibi ¢esitli malzemeler
tizerine kaydedildigi bilinmektedir. Bununla birlikte Kur’an’in muhafazasinda sozlii
kiiltiirtin agirlikli oldugu goriilmektedir. Hz. Peygamber’in vefatindan sonra, 6zellikle
savaglarda ¢ok sayida hafizin sehit olmasi iizerine Kur’an ayetlerinin kaybolma ihtimali
giindeme gelmis; bu sebeple Hz. Ebli Bekir doneminde Zeyd b. Sabit bagkanliginda Kur’an
ilk defa mushaf haline getirilmistir. Ardindan Hz. Osman doneminde, Zeyd b. Sabit
tarafindan hazirlanan niisha esas alinarak Kur’an, Kureys Ilehcesi dogrultusunda
cogaltilmis ve baslica Islam merkezlerine gdnderilmistir. Bu istinsah faaliyetleri, Arap
yazisinda yeni diizenlemelerin yapilmasim gerekli kilmis ve yazinin gelisim siirecinde

onemli bir déniim noktasi teskil etmistir.”®

I M. Ugur Derman, Hat, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 16, Istanbul: TDV Yaynlari, 1997, s.
428-430.

% M. Mustafa el-A‘zami, Kurdn, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 26 (istanbul: TDV Yaynlari,
2002), s. 414-417.
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Miisliimanlar, yazinin dogru ve eksiksiz bi¢imde kayda gecirilmesini saglayacak
temel sistemlerin olusturulmasinin ardindan, yaziya estetik ve ol¢ii kazandirmaya yonelik
calismalarini  yogunlastirmislardir. Bu siiregte, X. yiizyilda yasayan Ibn Mukle (8.
329/940), Arap yazisinda koklii bir 1slahat gergeklestirerek hat sanatinin gelisiminde
belirleyici bir rol iistlenmistir. Ibn Mukle, harflerin 6l¢ii ve oranlarimi eskenar dortgen
esaslt nokta sistemiyle belirleyerek yaziya matematiksel bir diizen kazandirmis; bdylece
hat sanatinin kaidelere dayali bir disiplin haline gelmesine zemin hazirlamistir. Bu
hususlar, en-Nedim’in el-Fihrist adli eserinde de ayrintili bigimde ele alinmistir.?*

fbn Mukle’nin ortaya koydugu 6l¢ii ve oran esaslarina dayali sistem, XI. yiizyilda
[bnii’l-Bevvab tarafindan gelistirilerek olgunlastirilmistir. Bu dénemde, kiigiik fakat
belirleyici diizenlemelerle nesih yazis1 6n plana ¢ikmis; Ozellikle yuvarlak hatlarin
belirginlesmesiyle yazi daha akici ve okunabilir bir nitelik kazanmustir. ibnii’l-Bevvab,
Kur’an-1 Kerim istinsahinda bu tislubun kullanimina 6nciiliik etmis; giiniimiize ulasan en
eski nesih yazili Kur’an niishalarindan birinin kendisine ait olmasi, bu alandaki etkisini
acik bicimde ortaya koymustur. Bu degerlendirmeler, klasik kaynaklarda yer alan bilgiler
dogrultusunda yap11m1§tlr.25

Ibn Mukle ve Ibnii’l-Bevvab ile baslayan yaziya kimlik kazandirma ve kuralli bir
sistem olusturma ¢abalar1, XIII. yiizyilda Yakat b. Abdullah el-Miista ‘simi (6. 698/1298)
tarafindan gelistirilen yontemlerle yeni bir ivme kazanmistir. Yakat el-Miista ‘simi, kamig
kalemin agzini egik bi¢cimde keserek yaziya daha zarif ve akici bir karakter kazandirmus;
bu uygulama, hat sanatinda kalici bir teknik doniisiimiin baslangict olmustur. Ayrica
donemin en yaygin yazi tiirleri olan Aklam-1 Sitte’yi belirgin oOl¢iilerle sistemlestirerek
klasik hat iislubunun tesekkiiliinde nemli bir rol iistlenmistir. 2°

Hat sanatinin geligimi, agirlikli olarak yumusak ve yuvarlak karakterli yazi tiirleri
tizerinden sekillenmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde hiisn-i hat sanatinin olgunlagsmasinda ve
estetik agidan zirveye ulagsmasinda belirli devlet ve medeniyetlerin belirleyici rol oynadig
gorilmektedir. Bu gelisim c¢izgisi, Ozellikle Emeviler Donemi’nde belirginlesmistir.
Emeviler devrinde yasamis olan meshur hattat Kutbetii’l-Muharrir, kiifi yazi tizerinde

gerceklestirdigi diizenlemelerle hat sanatinin gelisimine 6nemli katkilar saglamis; celil,

24 Zehra Betiil Tingir, Resim Sanati Olarak Hiisn-i hat, Ankara: Geng Atabey Dergisi, 2022, s. 21.
2 En-Nedim, el-Fihrist, ngr: Riza Teceddiid (Tahran: Dari’l-Kutubi’l-iraniyye, 1971), s. 9-11.
2 Ugur Derman, Yakiit el-Miista ‘simi, TDV islam Ansiklopedisi, c. 43 (2013), s. 324-326.
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timar, siiliis ve nesih olmak tizere dort farkli yazi tiirliniin ortaya ¢ikmasina Onciiliik
etmistir.?’

Emevilerin son donemi ile Abbasilerin ilk yillarinda faaliyet gosteren Kutbetii’l-
Mubharrir, kalem agzi genisligi esasina dayanan timar yaziyr gelistirerek sonraki yazi
tiirleri i¢in Ol¢ili kabul edilen bir sistem olusturmustur. Ayrica tarihsel kaynaklarda “hattat”
unvaniyla anilan ilk kisi olarak kabul edilen Kutbe, Arap yazisini estetik bir disiplin haline
getiren Oncii sahsiyetlerden biri olup, kendisinden sonra gelen biiyiik hattatlar silsilesinin
baslangi¢ noktasini teskil etmistir.28

Emeviler Donemi’nde baslangicta kalin karakterli yazilar ig¢in “celil” terimi
kullanilmistir. Bu adlandirma, heniliz yazi tiirlerinin kesin bigimde ayrigmadigi bir
donemde, yuvarlak ve koseli karakterli yazilarin biiylik 6lgekte yazilmis orneklerini ifade
etmekteydi. Emeviler devrinde devlet merkezi olan Sam’da kullanilan yazi ise “Sami”
olarak adlandirilmig ve kifl yazinin bir kolu kabul edilmistir. Bu donemde s6hret kazanan
hattatlardan biri de Halid b. Ebi’l-Heyyac’tir. Kaynaklara gore Halid b. Ebi’l-Heyyac,
Medine’de Mescid-i Nebevi’nin kible duvarina Kur’an-1 Kerim’in son yirmi dort stiresini
altinla ve muhtemelen celil kafi iislubunda yazmistir.”®

Emeviler Donemi’ne ait hat 6rneklerinin biiyiik bir kismi giiniimiize ulasmamis
olmakla birlikte, Endiiliis Emevileri devrinde kullanilan celil yazi1 6rneklerinde zemin
sislemelerine yer verildigi goriilmektedir. Emeviler sonrasinda hiisn-i hat sanatinin
gelisiminde belirleyici bir rol iistlenen Abbasiler, yalnizca hat sanatiyla sinirli kalmamas;
tezhip, cilt ve diger siisleme sanatlarinin tesekkiil ve gelisimine de 6nemli katkilar
saglamiglardir. Abbasiler Dénemi’nde temelleri atilan bu sanat anlayisi, sonraki Islam
devletleri tarafindan gelistirilerek siirdiiriilmiis ve Islim sanatlarmin siirekliligini saglayan
giiclii bir kiiltiirel mirasin kusaktan kusaga aktarilmasina zemin hazirlamistir.

Abbasiler’in ilk doneminde 6ne cikan hattatlardan ez-Zehhak b. Aclan ve Ishak b.
Hammad el-Katib, yazinin gelisim siirecinde dnemli katkilar saglamislardir. Bu donemde

ayrica meshur vezir ve hattat Ebi Ali Muhammed b. Ali, uzun yillar siiren tecriibe ve

arayislar neticesinde elde edilen harf formlarini belirli 6l¢ii sistemlerine baglamistir.

"' M. Ugur Derman, Hat, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 16 (istanbul: TDV Yaynlar1, 1997),
S. 428-431.

% En-Nedim, el-Fihrist, nsr. Riza Teceddiid (Tahran: Darii’l-Kutubi’l-iraniyye, 1971), s. 5-7.
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Boylece yazi, kifinin etkisinden giderek uzaklasarak aklam-1 sitte anlayisina yonelmeye
baslamus ve yeni bir estetik kimlik kazanmistir.*°

Ebl Ali Muhammed b. Ali, yaziy1 kaidelere baglama siirecinde nokta, elif ve daireyi
temel Ol¢ii birimleri olarak kabul etmis; noktay1 harflerin boyutlarim1 belirlemede, elifi
dikey harflerin yiliksekliginde, daireyi ise ¢anakli harflerin genisligini tayin etmede esas
almistir. Bu yaklasim, hat sanatinin 6l¢ii ve orana dayali bir disiplin haline gelmesinde
belirleyici bir asamay: temsil etmektedir.*

Harflerin diizenlenmesinde Ol¢li ve oran esashi bir sistem benimseyen Eba Ali
Muhammed b. Ali, aklam-1 sitteyi belirli kaidelere baglayan ilk isimlerden biri olarak kabul
edilmektedir. ibn Mukle ise kalem-i timar-1 kiifiden sdz etmis; kendi ifadesiyle bu yazi
tiirlindi, yuvarlak hatlardan arindirilmis ve tamamen diiz ¢izgilerden olusan bir kifi ¢esidi
olarak tanimlamistir. S6z konusu yazi, ilerleyen donemlerde “makili” adiyla anilmaya
baslanmugtir.

Ibn Mukle’den yaklasik bir asir sonra gelen ve onun mektebinin ikinci sathasin
temsil eden ibnii’l-Bevvab, Ibn Mukle nin seviyesine ulasabilmek amaciyla uzun yillar
onun yazilarmi incelemis ve titizlikle taklit etmistir. Ibnii’l-Bevvab’mn hat sanatinda
kendisini gelistirmesinde, Abbasi Devleti’nin baskenti olan Bagdat’ta dogup yetismis
olmasinin 6nemli bir etkisi bulunmaktadir.

Donemin en gelismis sanat merkezlerinden biri olan Bagdat, sanatkarlar ve sanat
eserleri bakimindan zengin bir ortam sunmus; Ibnii’l-Bevvab da bu imkanlardan
faydalanarak farkli hocalardan istifade etmistir. Tezhip, minyatiir, resim ve cilt sanatiyla da
ilgilenen sanatkar, bu ¢ok yonlii birikimini hat sanatina yansitarak kendisini daha da
gelistirmistir. Ibnii’l-Bevvab, ibn Mukle ekoliine bagli kalarak onun yazi iislubunu tahkik
ve taklit etmis; nihayetinde Ibn Mukle’nin ortaya koydugu yazi anlayisini kendi sanat
birikimiyle birlestirmistir. Kaynaklarda, Ibnii’l-Bevvab’m hayati boyunca altmis dort
mushaf istinsah ettigi belirtilmektedir.*?

Ibnii’l-Bevvab’dan yaklasik iki asir sonra, Ebii’l-Mecd Cemaleddin Yakit b. Abdullah el-
Miista ‘simi, hat sanatina yeni bir canlilik kazandirmistir. Yakit, uzun siire ibn Mukle ve

Ibnii’l-Bevvab’in yazilarini incelemis; bu birikim dogrultusunda yaziya kendine has bir

%0 En-Nedim, el-Fihrist, nsr. Riza Teceddiid (Tahran: Darii’l-Kutubi’l-iraniyye, 1971), s. 7-9.

IM. Ugur Derman, “ibnii’l-Bevvab”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islim Ansiklopedisi, ¢. 21 (Istanbul: TDV
Yayinlari, 2000), s. 280-282.

8 Perk, Hattat Mustafa Halim Ozyazici, s. 61.
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tislup ve tavir kazandirmistir. Onun ¢aligmalartyla birlikte aklam-1 sitteye ait kaideler daha
belirgin hale gelmis, yazi estetik bakimdan olgunlagmistir.®®

Yakat’un gercgeklestirdigi en 6nemli yenilik, o doneme kadar diiz bigimde kesilen
kamis kalemin agzini egik olarak kesmesi ve kalemin egimini artirmasidir. Daha once de
belirtildigi {izere Yakat, Ibn Mukle ve Ibnii’l-Bevvab’in ortaya koydugu kurallara bagh
kalmakla birlikte, dzellikle ibnii’l-Bevvab’in yazilarina zarafet kazandirarak miistakil bir
islup gelistirmistir. Muhakkak ve reyhani yazilarinda ortaya koydugu estetik olgiiler,
ahenk ve nispet anlayisi, Osmanli hat mektebinin tesekkiiline kadar Islam diinyasinda
ideal drnekler olarak kabul edilmistir.®*

Yazinin siisleme unsuru olarak kullanimi, Selguklular Donemi’ne gelinceye kadar
Islam mimarisinin hemen her sathasinda goriilmektedir. Yapilarin yaziyla tezyin edilmesi
diisiincesi yeni olmamakla birlikte, bu uygulamanin Isldim diinyasinda ulastig &l¢ii ve
yayginlik oldukea ileri bir seviyeye ulasmistir. Yakindan incelendiginde, 6zellikle cami
mimarisinde bezeme unsuru olarak kullanilan motiflerin, sanatsal tislupla yazilmis dini
icerikli metinlerden olustugu anlasilmaktadir. Dinl mimaride yazi, distan i¢ mekana dogru
portallerde, minarelerin serefe alt1 kusaklarinda, kap1 ve pencere nisleri ile alinliklarinda ve
mimari unsurlari birbirine baglayan yiizeylerde kusaklar halinde kullanilmistir. Bunun yam
sira minber, Kur’an rahlesi, sandiklar, samdanlar ve sandukalar gibi tasinabilir esyalarda
yer alan yazi bezemeleri, ana formu giiclendiren ve tamamlayan unsurlar olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Erken dénem Islam mimarisinde resim ve heykel sanatia sinirh 6lgiide yer verilmis
ve bu alanlar gelisme imkani bulamamistir. Bazi eserlerde yaziyla birlikte figiirli
unsurlarin kullanildigr goriilse de zamanla figliriin yerini yazinin aldigi anlasilmaktadir.
Selg¢uklular Dénemi mimari eserlerinde celi siiliis ve kiift yazi tiirleri kullanilmis olmakla
birlikte, celi siiliis daha yaygin bir tercih olmustur. Celi siiliis hem sade hem de zemini
siislii olarak uygulanirken, kiifi yaz1 daha ¢ok tezyini amacl kullanilmistir. Bu déneme ait
yazilarin genel 6zelligi, harflerin ince yapili olmasi ve dikey harflerin yukaridan asagiya
dogru incelenmektedir. Anadolu Selguklulart Donemi’nde mimarl eserlerde kifi,
muhakkak ve celi siiliis yazi tiirleri kullanilmistir. Bu donemde yazilariyla dikkat ¢eken

onemli eserlerden biri olan Divrigi Ulu Camii’nin portalinde zemini siislii celi siiliis yazi

% M. Ugur Derman, Ydkiit el-Miista ‘sumi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 43 (istanbul: TDV
Yayinlari, 2013), s. 324-326.
34 Ugur Derman, Ydkiit el-Miista ‘simi, TDV Islam Ansiklopedisi, ¢, s. 291-293.
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yer almaktadir. Buradaki yazilarda dik harflerin oldukca uzun, harf gévdelerinin ise kiittiir.
Anadolu Selguklular1 Dénemi’ne ait Konya Sir¢alt Medrese, Divrigi Sitti Melik Tiirbesi
portali ve Divrigi Ulu Camii’nin insa kitabesinde yer alan yazilar da celi siiliis tislubunda
olup, zeminleri kivrimli rimi ve geometrik motiflerle siislenmistir.*

Genel olarak bu donemde celi siiliis yazinin belirgin 6zellikleri, harf formlariin sade
ve kiittiir olmasi ile dikey harflerin yukaridan asagiya dogru incelmesidir. Aynt dénemde
uygulanan kifi yazilar ise, estetik ve uygulama bakimindan celi siiliise kiyasla daha
basarili 6rnekler vermistir. KGfi yazinin mimari eserlerde kullaninm1 Anadolu Selg¢uklular
Donemi’ne kadar devam etmis; Osmanli Devleti’nin Fatih Sultan Mehmed devrine kadar
zaman zaman tezyini amacl olarak tercih edilmistir. Ancak Fatih Devri’nden itibaren kifi
yazi, mimari bezemede yerini tamamen celi siiliis yaziya birakmistir.*®

Osmanli Imparatorlugu, Islam sanatlarinin  sistemli bigimde gelistigi ve
kurumsallastigi bir donem olmustur. Bu dénem igerisinde hiisn-i hat sanatt hem dini hem
de estetik boyutlariyla 6zel bir konuma ulagmistir. Hat geleneginde sik¢a dile getirilen
“Kur’an Mekke’de nazil olmus, Misir’da okunmus ve Istanbul’da yazilmistir” ifadesi,
Istanbul’un ve dolayisiyla Osmanli cografyasinin Islim yazi sanatindaki belirleyici roliinii
vurgulayan sembolik bir anlatim olarak degerlendirilmektedir. Nitekim Islim yazi
sanatinin  en hizli ve derinlikli gelisimini Osmanlt hat mektebi biinyesinde
gerceklestirmistir.

Fatih Sultan Mehmed devrinden itibaren Osmanli hat sanatinda belirgin islup
arayislart ve ekollesme siiregleri gozlemlenmis, yaklasik her yiizyilda bir kayda deger
ilerlemeler meydana gelmistir. Osmanli déneminde yazi sanatindaki ilk ciddi doniigiim,
hattat Yahya Safi ve oglu Ali b. Yahya Sifi ile baglamistir. Bununla birlikte hiisn-i hat
sanatinin asil temelleri, II. Bayezid’in Amasya’daki sehzadelik yillarinda aklam-1 sitte
cergevesinde ortaya ¢ikan canlanma ile atilmistir. II. Bayezid’in tahta ¢ikmasiin ardindan
Seyh Hamdullah’1n istanbul’a davet edilmesiyle bu gelisim ivme kazanmis ve aklam-1 sitte
yazilarinda yeni bir donem baslamistir. Bu siiregte 6zellikle siiliis ve nesih yazi tiirleri,

estetik ve teknik bakimdan olgunluk seviyesine ulasmlstlr.37

% Goniil Oney, Selcuklu ve Anadolu Sel¢uklu Sanati, 1slAm Sanatlar1 Tarihi icinde, ed. Riichan Arik ve Olus
Arik (Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2009), s. 215-230.

% Oyman Rengin, Ozgiir Cetintas, Hat Sanatinda Bir Yazi Tiirii Olarak Selcuklu Siiliis, Bitlis Eren
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Dergisi 7, s. 2, 2018, s. 451-468.
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Cumbhuriyet doneminde, hat sanatinin kurumsal olarak korunmasi ve aktarilmasi
yoniindeki ¢abalar, 1914 yilinda Seyhiilislim ve Evkaf Nazir1 Urgiiplii Hayri Efendi’nin
onciiliigiinde Istanbul’da kurulan Medresetii’l-Hattatin ile somut bir drnek bulmustur. Bu
egitim kurumunda, siiliis, celi siiliis, nesih, ta ‘lik, rik ‘a, divani, celi divani, reyhani ve
tugra gibi cesitli yazi tilirleri uygulamali olarak &gretilmis; ayrica hat sanati tarihi ve
hattatlarin biyografilerini kapsayan teorik dersler de sunulmustur. Medresetii’l-Hattatin’de
gorev alan hocalar, donemin seckin sanatkarlar1 arasindan segilmis olup, gorev dagilimlar
su sekilde gerceklesmistir: Kamil Akdik siiliis, nesih ve rik ‘a; Haci Nuri Korman siiliis;
Ismail Hakki Altunbezer celi siiliis ve tugra; Hullisi Yazgan ta‘lik; Ferit Bey divani ve celi
divani; Kenan Bey kifi; Necmeddin Okyay ise ebru ve ahar egitimini lstlenmistir. Bu
mektepte yetisen isimler arasinda Siiheyl Unver, Mustafa Halim Ozyazici, Macit Ayral,
Hamid Aytac ve Neyzen Sadmi Bey bulunmakta olup, bu sanatkarlar Cumbhuriyet
doneminde hiisn-i hattin siirekliligini saglamis ve donemin sanat anlayisina yon
vermislerdir.*®

Hattat Hamid Ayta¢’in 6grencilerinden olan M. Ugur Derman, Hiiseyin Kutlu, Hasan
Celebi, Savas Cevik ve Hiiseyin Oksiiz, aldiklari icazet gelenegini giiniimiizde
stirdiirmekte ve hat sanatinin 6gretiminde 6nemli bir rol oynamaktadirlar. Bu sanatkarlar,
hocalarindan devraldiklar1 estetik ve teknik birikimi yeni nesillere aktarmakta; boylece
hiisn-i hattin stirekliliginin saglanmasina ve sanatin gelisimine kayda deger katkilarda
bulunmaktadirlar.

Cumhuriyet donemi, hat sanatinda geleneksel lislup ve tekniklerin korunmasi ile
modernlesme siirecinin getirdigi yeni arayislar arasinda bir denge kurulmaya ¢alisilan bir
donem olarak degerlendirilebilir. Bu siirecte Tiirkiye’de, hat sanatimin siirekliligini
saglamak ve kiiltiirel mirasin korunmasina katkida bulunmak amaciyla hem kurumsal hem
de bireysel diizeyde ¢esitli girisimlerde bulunulmustur.

1.3. Hat Sanatinda Yaz1 Cesitleri

Hat sanatinin tarihsel gelisim siirecinde, farkli donemlerde faaliyet gosteren
hattatlarin ortaya koydugu estetik ve teknik katkilar neticesinde yazi, belirli bir form
kazanmig ve zamanla cesitli yazi tiirleri tesekkiil etmistir. Yaz1 gesitleri, tarih sahnesine
cikis siralart dikkate alinarak tasnif edildiginde; Kafi, aklam-1 sitte (muhakkak, reyhani,

siiliis, nesih, tevki‘ ve rika‘), celi aklam-1 sitte, siyakat, nesta‘lik, divani ve rik‘a seklinde

% bniilemin Mahmud Kemal inal, Son Hattatlar (istanbul: Maarif Matbaasi, 1955), s. 104-117.
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siralanmaktadir. Aklam-1 sitte kapsami disinda kalan Kafi yazi, islim yazi geleneginin
bilinen en erken 6rnegi olmasi sebebiyle miistakil bir baglik altinda ele alinmasi1 gereken
mithim bir yazi tiiriidiir. S6z konusu yaz1 gesitleri, kullanim alanlari, bigim 6zellikleri ve
estetik karakterleri bakimindan birbirlerinden belirgin sekilde ayrllmaktadlr.sgBununla
birlikte, hiisn-i hat sanatinda hem tarihsel hem de giincel olarak en fazla ragbet goren ve
eserleri lizerinde yogun calismalar yapilan yazi tiiri, alt1 farkli yazi tiiriinii igeren ve aklam-
1 sitte denilen yalzﬂardlr.40

1.3.1.Kiifi Yaz

Abbasi ve Emevi donemlerinde dnemli bir konuma sahip olan Kafi yazi, ticari ve
resmi ihtiyaglar dogrultusunda gelistirilen, hiisn-i hat sanatinin bilinen ilk yaz tiirlerinden
biridir. Emeviler doneminde fethedilen bdlgelerdeki farkli topluluklar tarafindan da
benimsenmesi, yazinin Islim cografyasinda yayginlasmasma ve “Islim hatti” olarak
anilmasma vesile olmustur.* Kafi yazinin bu kullanim seyri, sonrasinda ortaya g¢ikan
aklam-1 sitte yazilariin daha yaygin ve sistemli bir sanat haline gelmesinin temelini
olusturmustur. Geometrik karakteri, diiz ve koseli ¢izgilerle sekillenen K{ifi, hat sanatinda
diger yaz tiirlerinin kaynagi olarak kabul edilmekte ve bu sebeple “Ummii’l-hutit”
(yazilarin anasi) olarak adlandirilmaktadir. Osmanli déneminde Kafi yazi, yaygimn ilgi
gormemekle birlikte tamamen ortadan kalkmamis; glinlimiizde hélen egitimi verilen ve
icazetname ile dgrenilen bir sanat formu olarak varligini siirdiirmektedir.*?

1.3.2. Aklam-1 Sitte Yazilar:

Emeviler’in son donemlerinde, Kifi yazis1 baz1 degisim ve doniisiimler gegirmis;
harflerin doniis noktalarinda belirgin bir yuvarlaklik goriilmeye baslamistir. Bu gelisme
sonucunda, yazinin koseli ve geometrik karakteri zamanla yumusamis ve esnek bir
goriiniim kazanmustir. ibn Mukle’nin miidahaleleriyle Kiifi yazi, 6l¢ii ve oranlari sistematik
bir temele oturtularak yeni bir sathaya ulasmistir. Bu sistemin temel 6geleri; nokta, standart
bir elif ve dairedir. Nokta, harflerin boyut ve mesafelerini; elif dikligi harflerin
yiiksekligini, daire ise ¢anak bicimli harflerin genisligini belirlemekteydi. Ibn Mukle nin
diizenlemeleri ile ilmi kaideler cergevesine alinan bu 6l¢iilii ve disiplinli yaziya “hattii’l-

mensub” ad1 verilmis; bu terim, yazinin kendisi i¢in degil, uygulanan yontemi tanimlamak

40 Ozcan, Hat ve Tezhip Sanati, S. 28-33.

*' M. Ugur Derman, Kiifi, Tiirkiye Diyanet Vakfi islaim Ansiklopedisi, c. 26 (istanbul: TDV Yaynlar1, 2002),
S. 339-342.

2 Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanat Tarihi, (istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1999), s.17—20.

28



amactyla kullanilmaya baslanmistir. Bu sistemin sonucunda, alti temel yazi tiirlinii
kapsayan aklam-1 sitte (tevki, rik‘a, muhakkak, reyhani, siiliis, nesih) ortaya ¢ikmistir. S6z
konusu alt1 yazi, yaklasik bir yiizy1l sonra Bagdat’ta yetisen Ibnii’l-Bevvab tarafindan daha
da gelistirilmis ve olgunlatstlrllmls‘ur.43

1.3.2.1.Tevki

Tevki‘ yazisi, siiliisiin kurallarina bagli olarak gelistirilmis olup, 6l¢li agisindan
stiliisiin biraz kii¢iigii seklinde ve daha sade bir tislupla kaleme alinir. Bu yazinin ayirt edici
Ozelligi, birlesmeyen elif, vav ve ra harflerinin gerektiginde birbirine baglanabilmesidir.
Tarihi olarak, halife ve vezirlerin mektuplarinin bu islupla yazilmasi nedeniyle “Tevki‘”
adin1 almigtir. Ayrica, padisah buyruklarinda yazinin {izerine ¢ekilen nigsan veya tugra da
ayn1 isimle anilmstir,**

1.3.2.2. Rik’a

Rik‘a yazisi, adin1 deri ve kagit parcalari {izerine hizli bir sekilde yazilabilmesinden
almistir. Tevki‘yazisinin kiigiik boyutlu ve kurallarina bagh olarak kaleme alinan bir ¢esidi
olarak tanimlanir. Bu yazi tiirii, destan, hikdye ve mektuplarin yaziminda yaygin bigimde
kullanilmis; hizli ve kolay yazilabilir olmasiyla bilinir. Osmanli doneminde Rik‘a, vakif
belgelerinde, 6zellikle Kur’an’larin son dua sayfalarinda ve talebelerin siiliis ile nesih
icazetnamelerinde, hocas tarafindan yazilan tasdik makamlarinda tercih edilmistir.*

1.3.2.3. Muhakkak

Muhakkak yazisi, agik ve secik istiften uzak, kamis 6lcilisii 2,5-3 mm arasinda olan
bir yazi tiirtidiir; harfler kaleme alinirken hig¢bir fedakarlik yapilmadan, kamisin hakki
eksiksiz verilerek yazilir. Goriinilis itibariyle Muhakkak, Kaft yazisindan tiiremis ilk
yazilardan biri olarak degerlendirilmektedir. Bu yazida, dik harflerin boylar: ile sin, sad,
dad ve fe gibi ¢anak bi¢imli harflerin sola dogru uzayan kisimlari, siiliis yaziya gore daha
uzun tutulmustur. Doniis noktalar1 ve harf yerlesimleri ise serce parmag: seklinde bir
goriiniim arz eder; ayrica ¢anakli harfler, siiliis yazidaki derinlige sahip degildir. Muhakkak
yazisi, Ozellikle biiyiik boy Kur’an niishalarinin kaleme alinmasinda tercih edilmis, ancak
sayfada fazla yer kaplamasi nedeniyle XVI. yiizyilldan sonra neredeyse kullanilmaz hale

gelmistir.46

43Alparslan, Osmanli Hat Sanati tarihi, s. 20-25.

* Muhittin Serin, Tiirk Hat Sanati, (Istanbul: Kubbealti Nesriyati, 1992), s. 104.
4 Ozcan, Hat ve Tezhip Sanati, s. 33-40.

46 Abdulkadir, Tiirk Islam Sanatlar: Tarihi, s. 420.
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1.3.2.4. Reyhéni

Reyhani yazisina, harflerin kismen reyhan ¢igegini andiran bi¢cimlerinden dolayr bu
ad verilmistir. Temel olarak Muhakkak yazisinin kurallarina baglidir; ancak onun kiigiik
boyutlu bir versiyonudur ve Muhakkak’in yaklasik {icte biri Olcilisiindedir. Baska bir
ifadeyle, siiliise gore nesih ne ise, Muhakkak’a gére Reyhani odur. Her iki yazi tiirii de
tarihi olarak Kur’an niishalarinin yazimida kullanilmig, daha sonra sayfa kullanimim
kolaylastiran siiliis ve nesih yazilara yer vermek amaciyla kullanilma siklig1 azalmigtir.*’

1.3.2.5. Siiliis

Siiliis yazisinin liigat anlami “ligte bir”dir; bu adlandirma, harflerin {igte iki kisminin
diiz, ticte bir kisminin ise meyilli olmasi goriisiine dayandirilir. Gergekten de Siiliis yazida,
Muhakkak’a kiyasla harflerin yuvarlak kisimlari daha belirgindir. Harflerin boyutlar1 ve
genislikleri biraz daha kiigiik olmakla birlikte, sin, sad ve kaf gibi ¢anak bi¢imli harflerin
derinligi ve uzunlugu sinirh tutulmugtur. Siiliis, Muhakkak’a gore daha yumusak, tath ve
estetik agidan dengeli bir gériiniim sunar. Ummii’l-hutfit olarak da anilan Siiliis, her tiirlii
yazi amaci i¢in (levha, kitap bashigi vb.) tercih edilmis ve Emevilerin son déneminden
itibaren islam diinyasinda Muhakkak’in yerini almustir.*®

1.3.2.6. Nesih

Nesih yazisi, Siiliis’e bigim agisindan benzerlik gosterir; ancak genisligi Siiliis’lin
yaklasik ticte biri kadardir. Liigat anlam1 “bir seyi kaldirmak, yerine baska bir sey koymak”
olan Nesih, adin1 almasmin c¢esitli yorumlariyla birlikte genellikle Kafi yazisin1 Kur’an
yazimi alanindan kaldirarak yerini almasiyla agiklanir. Bu yaz tiirli, Kur’an niishalarini
cogaltmak veya kitap Orneklerini hazirlamak amaciyla gelistirilmis; ayrica Siillis’lin {igte
ikilik kismini sadelestirip {icte birini birakma 6Sl¢iisiine gore adlandirilmistir. Nesih yazida
harfler, Siiliis’lin harflerine kiyasla 6l¢ii agisindan ufaltilmis olup, tam anlamiyla Siiliis
olmasa da onun karakteristik 6zelliklerini tasir. Harflerin bazi 6zellikleri Siiliis’ten farkli
olmakla birlikte, iki yaz1 tiirii arasinda belirgin bir iligki ve yakinlik mevcuttur. Nesih, kitap
yaziminda yaygin olarak kullanilmig; hattatlar tarafindan her zaman mesk edilmesi
gereken, kiiciik 6lcekli ve tashih (diizeltme) gerektirmeyen bir yazi ¢esidi olarak degerini

korumustur.49

47Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 5.34-35.
*® M. Ugur Derman, Siiliis, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 38, Istanbul 2010, s. 122125,
* Abdulkadir Diindar, Tiirk Islam Sanatlar: Tarihi, s. 421.
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1.2. Hiisn-i Hat Sanatinda Ekoller

[slam yaz1 sanati, tarihsel siire¢ igerisinde en belirgin gelisimini Osmanli mektebi
biinyesinde gostermistir. Ozellikle Fatih Sultan Mehmet devrinden itibaren hat sanatinda
sistemli Uslup farklilasmalar1 ortaya c¢ikmis, bu durum yazinin ekoller halinde
sekillenmesine zemin h321rlam1$t1r.50 Yaklasik her yiizyilda bir yasanan bu gelisim siireci,
belirli sanatkarlarin Onciiliigiinde ilerlemistir. Fatih Sultan Mehmet doneminde temelleri
atilan bu anlayis, II. Bayezid devrinde aklam-1 sitte yazilarinda kayda deger bir ivme
kazanmis; Seyh Hamdullah’1n istanbul’a davet edilmesiyle birlikte yazi1 sanatinda yeni bir
sathaya gecilmistir. Bu donemde 6zellikle siiliis ve nesih yazi tiirleri estetik ve teknik
acidan olgunlasarak hat sanatinin klasiklesme siirecinde belirleyici bir rol Gistlenmistir.>*

1.2.1. Yakut el-Musta’simi Ekolii

Hiisn-i hat tarihinde 6nemli bir doniim noktasi olarak kabul edilen Yakit b. Abdullah
el-Musta ‘simi (6. 698/1298), Abbasi halifesi el-Musta‘sim-Billah’in kétibi olup “Katibii’l-
Musta‘simi” unvaniyla taninmistir. Onun sahsiyetinde tesekkiil eden islup, literatiirde
“Yakut ekolii” olarak anilmaktadir®.

Yakit el-Musta‘simi, kendisinden dnce ibn Mukle (6. 940) ve Ibnii’l-Bevvab’m (6.
1022) sistemlestirdigi yaz1 esaslarini gelistirerek hat sanatina yeni bir yon kazandirmigtir.
Ozellikle aklam-1 sitte adiyla bilinen alti temel yazi nev’ini (siiliis, nesih, muhakkak,
reyhani, tevki, rika‘) lislup ve estetik bakimindan zirveye tagimistir. Onun en O6nemli
yeniligi, kalem ucunu meyilli keserek yazi1 yazma teknigini gelistirmesidir. Bu teknik,
yaziya estetik bir zarafet, harflerde ise incelik ve ahenk saglamig; sonraki asirlarda hattatlar
tarafindan benimsenmistir.

Yakut ekolii, yalmizca dénemin Abbasi cografyasinda degil, Islim diinyasinin diger
merkezlerinde de etkili olmus; Anadolu, Iran ve Memlik bdlgelerine kadar yayilmustir.
Osmanli 6ncesinde hat sanatinin zirvesi kabul edilen bu ekol, yiizyillar boyunca hattatlar
icin bir model teskil etmistir. Osmanli sahasinda ise Seyh Hamdullah (6. 926/1520),
baslangicta Yakut iislubuna baglh kalsa da daha sonra kendi estetik anlayisini gelistirerek

Osmanli-Tiirk hat ekoliinii olusturmustur. Dolayisiyla, Yakut el-Musta‘simi ekolii, hat

%0 Selim Tiirkoglu, Ruhi Hendese, istanbul: Aktif Matbaa, 2006. s. 12-32.

5t Ozcan, hat ve tezhip sanati, s. 70.

*2 fbrahim Ozcosar, Ali karakas, Ziya Polat, Ismail Kanbaz, Ugur Yigiz, Hat Sanat: ve Hattatlar Satirlardan
Satirlara, Istanbul: Deren Matbaacilik, 2021, s.79.
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sanatinin klasiklesme siirecinde belirleyici bir asama olup, Osmanli hiisn-i hat ekoliiniin
dogusuna zemin hazirlayan en 6nemli sanat hareketi olarak degerlendirilmektedir.

1. 2.2. Seyh Hamdullah ve Ekolii

Seyh Hamdullah, dogdugu yer olarak Trabzon civar1 gdsterilmekle birlikte, Osmanli
kaynaklarinda Amasya’da yetistigi ve buradaki ilmi cevrelerden etkilendigi belirtilir.
Amasya’da sancakbeyi II. Bayezid ile yakin iligkiler kuran Seyh Hamdullah, bu dénemde
kendisine hat dersleri vermis ve rivayetlere gore II. Bayezid yazi ¢alismalarinda hocasina
bizzat eslik etmistir. Tahta cikmasmin ardindan kisa siire icinde Istanbul’a davet edilen
Seyh Hamdullah, burada Osmanli hat sanatinin kurumsallagsmasimna ve estetik agidan
gelismesine Onemli katkilarda bulunmustur. Seyh Hamdullah, Yakit el-Musta‘simi
tislubuna bagli kalmakla birlikte, bu gelenegin sinirlarin1 asmay1 ve yaziya yeni bir ifade
kazandirmay1 hedeflemistir. Yakit iislubunun estetik ilkelerini esas almakla beraber, harf
oranlari, satir diizeni ve kompozisyon anlayisinda yaptig1 bilingli miidahalelerle farkli bir
form gelistirmistir. Bu dogrultuda islam yazi sanatina estetik agidan yeni yaklasimlar
kazandirmig; Ozellikle aklam-1 sitte yazilarmi teknik ve gorsel bakimdan daha ileri bir
Seviyeye tasimaya calismistir. Seyh Hamdullah’in bu yenilik¢i tutumunda kisisel yetenek
ve sanat anlayisinin yani sira, II. Bayezid’in sagladigi maddi ve manevi destegin de 6nemli
bir pay1 bulunmaktadir.

Onun gelistirdigi tslup sayesinde aklam-1 sitte yazilari, genis bir begeni kazanarak
belirgin bir Osmanl-Tiirk karakteri edinmis; bu yeni anlayis kisa siirede Islam
cografyasindaki hattatlar tarafindan benimsenmistir. Bu sebeple Seyh Hamdullah, Osmanli
Tiirk hat sanatinin kurucu sahsiyeti olarak kabul edilmekte; yalnizca bir ekoliin degil, aym
zamanda aklam-1 sitte yazilarinda klasiklesen bir iislubun da miiessisi sayilmaktadir.>

Aklam-1 sitte yazilari, Seyh Hamdullah mektebi ile birlikte olgunluk safthasina
ulagsmis; koltuk kit‘a tertibi de ilk defa bu donemde sistemli bir bi¢imde uygulanmaya
baslanmigtir. Seyh Hamdullah, 6zellikle nesih yazida Yakat el-Musta‘simi {islubunda
goriilen duragan ve agir yapiyi asarak harflere hareket, canlilik ve akicilik kazandirmistir.
Bu siiregte harflerin bicimsel yapisinda belirgin diizenlemeler yapilmis, satirla kurduklar
iliski daha dengeli hale getirilmistir. Hareke unsurlari ile harfler arasindaki uyum

saglanarak yazinin genel kompozisyonu estetik bir biitiinliik kazanmistir.

>3 ibrahim Ozcosar, Ali karakas, Ziya Polat, ismail Kanbaz, Ugur Yigiz, Hat Sanat: ve Hattatlar Satirlardan
Satirlara, Istanbul: Deren Matbaacilik, 2021, s.78.
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Seyh Hamdullah’in sanati, genel cercevede ortaya koydugu estetik kaidelerin
tutarlilig1 ve siirekliligi ile 6zetlenebilir. Yakut tislubunun temel prensiplerini biitiiniiyle
reddetmek yerine, bu gelenegi yeniden yorumlayarak yaziya matematiksel ve geometrik
Olcliler kazandirmis; sert ve kati goriinen harf yapisin1 daha yumusak ve dengeli bir
goriinime doniistiirmiistiir. Bu yaklasgim, Osmanli hat sanatinda klasik tislubun
tesekkiiliinde belirleyici bir rol oynamustir.>*

1.2.3. Ahmet Karahisari Ekolii

Osmanli hat sanatinin klasiklesme silirecinde mithim bir yere sahip olan Hattat
Ahmed Karahisari (1468-1566), XV. yiizyilin sonlari ile XVI. yiizyilin ortalarinda yasamis
ve Afyonkarahisar kokenlidir'. Hayati hakkinda sinirli bilgiler bulunmakla birlikte,
Karahisari’nin egitimini biiyiik ihtimalle yerel ilmi ¢evrelerde tamamladig1 ve geng yasta
saray cevresine katildigi ifade edilmektedir. II. Bayezid ve Kan(ini Sultan Siileyman
donemlerinde saray g¢evresinde faaliyet gdsteren Karahisari, 6zellikle siiliis ve celi siiliis
yazilarindaki {istlin teknigi ve gilicli kompozisyon anlayisiyla temayiiz etmistir. Sanat
anlayisi, Yakit el-Musta‘simi ekoliinii esas almakla birlikte, bu gelenegi Osmanli estetik
zevki dogrultusunda yeniden yorumlamasi bakimindan dikkat cekicidir. Bu yoniiyle
Karahisari, Yakit ekoliiniin Osmanli cografyasindaki en belirgin temsilcilerinden biri
olarak kabul edilmektedir.>®> Ahmed Karahisari, Yakit iislubunun anatomik diizenini ve
dinamik karakterini daha ileri bir asamaya tasiyarak kendine ozgli bir ifade dili
olusturmustur. Donemindeki hattatlardan farkli olarak altin1 varak halinde ezip miirekkep
gibi kullanarak yazilar kaleme almis, harfleri tahrirlerle g¢evreleyerek yaziya bezeme
unsurlar1 eklemistir. Bazi1 eserlerinde harflerin bir boliimiinii altin, diger boliimiini
miirekkeple yazdigi; kimi zaman da harf iglerini siislemelerle zenginlestirdigi
goriilmektedir. Bu uygulamalar, Karahisari’nin yalnizca hat sanatiyla degil, tezhip
sanattyla da yakindan ilgilendigini géstermektedir.56

Seyh Hamdullah’tan sonra Kantini Sultan Siileyman devrinde Ahmed Karahisari ile
birlikte Yakut ekoliine yonelis yeniden belirginlik kazanmistir. Karahisari, aklam-1 sitte
yazilarinda Yakat el-Musta‘simi’nin Ol¢li ve kaidelerini temel almakla birlikte, bu
prensipleri Osmanli sanat anlayis1 ¢ercevesinde gelistirerek yaziya yeni bir estetik deger

kazandirmistir. Karahisari ekolii, 6zellikle siiliis ve celi siillis yazilarda kendini gostermis;

Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2009, s. 33-38.
M. Ugur Derman, Isldm Hat Sanati, (Istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari, 2019), s. 184-192.
% Al Alparslan, Osmanili Hat Sanati Tarihi, s. 77.
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giiclii, heybetli ve etkileyici karakteriyle Osmanli hat sanati icerisinde miistakil bir tislup
olarak yerini almistir.>’

1. 2.4, Hattat Hafiz Osman Efendi Ekolii

Hafiz Osman (1642-1698), kiiciik yasta Kur’an’1 ezberlemis ve hiisn-i hat sanatinda
icazet almis bir hattattir. Ancak kendini yeterli bulmamasi nedeniyle sanati daha
derinlemesine ¢alismak amaciyla yeniden elif harfinden baslayarak yazi {izerinde titizlikle
calismisti. Seyh Hamdullah’a hayranlik duyan Hafiz Osman’in eserlerinde, Seyh
Hamdullah’in islubuna ait 6zellikler acik¢a goriilmektedir. Yazilarinda belirli bir karara
ulasmayr ve kendi 0Ozglin Uslubunu gelistirmeyi amaclamistir. Genel olarak Seyh
Hamdullah, klasik hat yolundan ayrilmadan siiliis ve nesih yaziyr kemal noktasina
ulastirmis, Hafiz Osman ise bu gelenegi devam ettirerek aklam-1 sitteyi estetik agidan
zirveye tasimistir. Hafiz Osman, Il. Mustafa’nin yazi hocasidir. Mesk ederken I1. Mustafa
onun hokkasina tutar ve “artik Hafiz Osman gibi bir hattat yetismez” deyince Hafiz Osman
“Efendimiz gibi hocasina hokka tutan padisahlar geldikce, daha ¢ok Hafiz Osmanlar yetisir
hiinkarim.” cevabini Vermistir.58

Hz. Peygamberin beseri ve ahlaki vasiflarinin yaziyla anlatilma sekli olan hilyenin
bugiin de en ¢ok kullanilan formu, ilk defa Hafiz Osman tarafindan gelistirildigi iddia
edilmektedir. Bas makam denilen kisimda “besmele”, gobek kisminda genellikle Hz. Ali
rivayeti olan metin bu kismin dért kosesinde Hulefa-i Rasidin (Hz. Eba Bekir, Hz. Omer,
Hz. Osman, Hz. Ali) isimleri; gobek kisminin hemen altinda Hz. Peygamberle ilgili bir
ayet, alt kisminda da gobekte yazili metinin devami bulunacak sekilde tasarlanan bu hilye
formu onun déneminde sonra kullanilmaya bagladig1 i¢cin Hafiz Osman’in tasarimina ait bir
form oldugu bilinmektedir.*® Seyh Hamdullah yaz1 ekoliiniin inceliklerini 6grenerek
Kur’an’in1 taklit etmis ve aklam-1 sitteyi giizelligin zirvesine tagimistir. Yazida sahsi
karakterini olusturmaya ¢aligmis ve bu siiregte Seyh Hamdullah’in yazilarini incelemis ve
once yazilan kii¢iiltmiis ve sonra kendine gore yazilarindan en begendigini alip kullanildig:
gorilmektedir. Bu sekilde ortaya yeni bir iislup koyan Hafiz Osman, Seyh Hamdullah’in
Yakit-1 mustasimi nesihlerindeki sikigikligi ayiklamis onun yaraticiligini en yiiksek

noktaya ulastirmis ve yazisina bir kat daha zarif bir gilizellik kazandirarak onun harflerini

S Abdulkadir, Tiirk Islam Sanatlar Tarihi, s. 41-42.
%8 Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2009, s. 33-38.
59 Alparslan, Osmanh Hat Sanati Tarihi, . 62-76
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rafine bir hale getirmis, Seyhteki kaff kalintis1 yataylig1 ve ¢okiikliigii kaldirmus, siiliisteki
harflere canlilik vermistir.

Belirli kaynaklar {izerinden 6grendigimize gore kirktan fazla kisi Hafiz Osman’dan
ders gorerek Ogrencisi olmus ve icazetname almistir. 17. Yiizyilin basindan itibaren
yetisenler de onun Ogrencilerinden mesk alarak hat seceresini giiniimiize kadar
getirmislerdir. iki yiiz kiisiir y1l i¢inde gelis gecen sayisiz hattat hakkinda bilgi vermek bu
eserin hacmini asar. Belirli kaynaklar 6l¢eginde doneminde ve sanata ¢esitli hizmetlerde
bulunan Hafiz Osman’nin talebelerinden once su an hiisn-i hat talebelerinin mesk
defterinde takip etmis olanlardan biri Sevki Efendi’dir. En biiyiik siilis ve nesih yazi
hattatlarindan olan Sevki Efendi, biiyiiklerinin eserlerine bakarak siirdiirdiigii ve sonunda
adeta Hafiz Osman Ekoliiniin bir subesini kuracak dereceye yiikselmistir. Ayrica son
derece dikkatli ve itinali bir karaktere sahiptir.®

Bu 0zelligi yazilarina da yansimis siiliis ve nesihte aynen Hafiz Osman ve Rakim
Efendi gibi olmus ve sanat hayatinda her zaman ayn1 giizelligi korumustur. Hafiz Osman
talebelerinden olan ve doneminin Onemli hattatlarindan olan Mustafa Rakim Efendi,
Osmanli aklam-1 sittesini kemale erdiren hattat1 olarak bilinir ve genel olarak celi siiliis
yazi ile eserler vermis ve siiliis ve nesihte ustalarindandr.

Cok yonlii, 6nemli bir makama sahip olan, bestekar, sair ve en dnemlisi kudretli bir
hattat olan Kazasker Mustafa izzet Efendi, aklam-1 sitte, celi siiliis ve celi nesih yaziyi
hayatinin her devresinde giizel yazmistir. Devaminda sanata gerekli katkilarin1 sunan diger
Hattatlar1 siralayacak olursak; Sevket Vahdettin Efendi, Abdullah Ziihdi, Mehmet Sefik
Bey, izzet Efendi, Yahya Hilmi, Sami Efendi, Mehmet Nazif Bey, Hasan Riza Efendi,
Mehmet Aziz Efendi ve onu takip eden birgok dgrencisi bulunmaktadir.

1.4. Tarihten Giiniimiize Onemli Hattatlar

1.4.1. ibn-i Mukle

Ibn Mukle (886-940, Bagdat), hat sanatimin tarihsel gelisiminde onemli bir
sahsiyettir. Onun en biiyiik katkisi, “nisbe teorisi” olarak bilinen Ol¢ii sistemini
gelistirmesidir. Bu sistemde harfler, geometrik prensipler dogrultusunda nokta, daire ve
cizgi gibi temel formlar iizerinden belirli oranlarla sekillendirilir. Ozellikle elif harfinin

dlgiisii ve dairesel oranlar1 bu sistemin temelini olusturur. Ibn Mukle’nin gelistirdigi bu

8 Abdulkadir, Tiirk Islam Sanatlar Tarihi, s. 41.
61 Hiiseyin Yilmaz, Ismail Hakly Altunbezer ve Hat Sanatindaki Yeri, Ankara: Sanat Tarihi Arastirmalari
Dergisi, ¢. 5, s. 2, 2012, 5.155-172.
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yontem, hat sanatina yalnizca estetik bir deger kazandirmakla kalmamis, ayn1 zamanda
yaziyl matematiksel ve sistematik bir disipline déniistiirmiistiir. Ibn Mukle, bugiinkii
anlamda alt1 klasik yazi tiriiniin aklam-1 sitte’nin Onclisii olmustur. Siiliis, nesih,
muhakkak, reyhani, tevki‘ ve rika‘ yazilarinin sistemli bir bigimde ortaya ¢ikisinda onun
kurdugu 6l¢ii ve kurallarin belirleyici oldugu kabul edilmektedir.®?

Ibn Mukle’nin getirdigi yenilikler, daha sonra gelen hattatlar icin bir zemin
olusturmus dzellikle Ibnii’l-Bevvab ve Yakut el-Musta‘simi gibi biiyiik ustalarin gelisimini
etkilemistir.

1.4.2. ibnii’l-Bevvab

[bnii’l-Bevvab (?-1022, Bagdat), hat sanatinda ibn Mukle’nin 6grencisi olarak
yetismis ve onun gelistirdigi “nisbe” sistemini daha ileriye tasimistir. ibn Mukle yazinin
ol¢ii ve kurallarm teorik olarak sistemlestirirken, Ibnii’l-Bevvab bu sistemi uygulamada
miikemmellestirmistir. Ozellikle alt1 yazi tiirii olan aklam-1 sitte {izerinde calisarak, siiliis
ve nesih yazilarinda dengeli, akicit ve estetik bir iislup gelistirmistir. Nesih yazisinin
klasiklesmesinde en 6nemli isimlerden biri olan Ibnii’l-Bevvab, Kur’an-1 Kerim’in mushaf
halinde yaziminda belirleyici bir etki birakmistir. Onun yazilarinda goriilen uyum ve 6l¢ii
hassasiyeti, hat sanatinda standartlarin olugsmasina 6nemli katkilar saglamlstlr.63

1.4.3. Yakut-el Mustasimi

Yakat el-Miista‘simi, Ibn Mukle ve Ibnii’l-Bevvab’in belirledigi hat &lgiilerini
miikemmellestirmis ve alt1 temel yazi tiirlinii nihai bigimine kavusturmustur. Bu alt1 yazi
tiiriisunlardir: Siiliis, Nesih, Muhakkak, Reyhani, Tevki ve Rika.

Yakit yaz: tiirlerini yalnizca bi¢imsel acidan ele almakla kalmamais; estetik anlayis
ve oran kavramlarini merkeze alan yeni bir yaklasim gelistirmistir. Kamis kalemin agzini
egik kesmeye dayali uygulamasiyla ortaya koydugu hatt-1 meyili tislup, harf formlarinda
daha akici gecislerin olusmasina ve yazinin gorsel etkisinin artmasina imkan tanimistir. Bu
teknik yaklasim, ilerleyen donemlerde 6zellikle Osmanli hattatlar1 tarafindan benimsenerek
klasik Tirk hat sanatinin olusumunda belirleyici bir rol oynamistir. Yakat'un sanat
anlayisinin temelinde, harf yapilarinda o6l¢ii, zarafet ve denge unsurlarii biitiinciil bir
sistem i¢inde ele alma diisiincesi yer almaktadir. Harfler arasindaki oranlar1 hem yatay hem

de dikey diizlemde titizlikle diizenlemesi, yaziya ritmik ve ahenkli bir karakter

62 Alparslan, Osmanli Hat Sanati tarihi, $.25.
® Hiiseyin Kutlu, Osmanli Hat Sanati Tarihi, istanbul: iISAM Yaynlar1, 2010, s. 45.
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kazandirmigtir. Bu nitelikleri sebebiyle Yakut, sanat tarihgileri tarafindan “el-hattatu’l-
kebir” olarak nitelendirilmistir.

Yakat’un yetistirdigi hattatlar arasinda Ahmet es-Siihreverdi, Arif b. el-Hafif, Yahya
es-Sufi ve Abdiilhay b. Abdiilaziz gibi isimler 6ne ¢ikmaktadir. Bu isimler vasitasiyla
Yakat'un estetik anlayisi ve yazi iislubu farkli cografyalara tasinmis, s6z konusu birikim
ozellikle Osmanli hat geleneginin tesekkiil siirecinde belirleyici bir zemin olusturmustur.
Osmanli donemine ait kaynaklarda, Seyh Hamdullah’in Yakat mektebine bagh kalmakla
birlikte bu tislubu Tiirk zevk ve estetik anlayis1 dogrultusunda yeniden sekillendirdigi ifade
edilmektedir.**

1.4.3. Seyh Hamdullah Efendi

Kaynaklarda aktarildig1 tizere, Seyh Hamdullah (1436-1520, Trabzon civari) kendi
tislibunu gelistirmis; bu siirecte hazineden kendisine yedi adet Yakit yazisi1 verilmis ve
“Bu tarzdan farkli bir yol kesfedilse iyi olurdu” seklindeki tavsiyeler dogrultusunda
yazilarmi olgunlastirmigtir. Islim toplumlarinin geleneksel sanat anlayisi ve estetik
tercihleri dogrultusunda en giizel klasik formlar1 ortaya koyan yaz tiirleri arasinda, Seyh
Hamdullah ekolii Osmanli hat geleneginin en uzun Omiirlii mekteplerinden biri olmustur.
Hamdullah Efendi’nin klasiklesen tslplari, kendisinden sonraki iistatlar tarafindan harf
oranlari, durus ve kompozisyon agisindan gelistirilmis; farkli kol ve tarzlara ayrilarak
giiniimiize kadar IslAim diinyasinda hakim bir hat mektebi olarak varligini siirdiirmiistiir.
Seyh Hamdullah mektebi sayesinde aklam-1 sitte yazilarinda olgunluk dénemi yakalanmus;
mushaf, ciiz, murakka °, kita ve kitaplarda hat sanatinin en giizel 6rnekleri, donemin yeni
estetik anlayis1 ¢ergevesinde ortaya konmustur.65

Hamdullah Efendi’nin Topkapi1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde yer alan aklam-1
sitte murakka‘lar1 (Emanet Hazinesi, nr. 2083, 2084, 2086), alt1 temel yazi tiiriindeki
gelisimi gosteren en seckin ornekler arasinda kabul edilmektedir. Sanat yasami agisindan
calismalarim1 Amasya ve Istanbul olmak iizere iki ana déneme ayrrmak miimkiindiir.
Baslangi¢ donemi eserleri, Yakat tislibunun hakim oldugu yazilar olarak Amasya’da
uretilirken, olgunluk donemi eserleri, Hamdullah Efendi’nin kendi islibunu ortaya
koydugu calismalar olarak Istanbul’da hazirlanmistir. Baslangic dénemi eserlerine 6rnek

olarak Topkap1 Saray1 Miizesi’ndeki (III. Ahmed, nr. 1996) ve Siilleymaniye (Ayasofya, nr.

8 Esra Akin-Kivane, Miirekkebin Izinde: Islam Hat Sanatinin Tarihi ve Estetigi, Istanbul: Klasik Yay., 2014,
S.78.
8 Ozcan, Hat ve Tezhip Sanati, s. 50-52.
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3740) kiitiiphanelerinde kayitli yazilar gosterilebilir; bu eserler, Yakat'un Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi'ndeki (AY, nr. 6680) Mushaf’1 ile karsilastirildiginda nesih
yazidaki iislip benzerligi agik¢a fark edilmektedir. Ote yandan, Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi’ndeki olgunluk donemi mushafi (AY, nr. 6662) ve diger 6rneklerle baslangi¢
eserleri mukayese edildiginde, Hamdullah Efendi’nin nesih yazida gerceklestirdigi
yenilikler belirgin sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Seyh Hamdullah mektebi sayesinde nesih
hatt1 hem estetik ac¢idan goz alic1 bir giizellik kazanmis hem de okunabilirligi artmistir; bu
durum, mushaf ve kitap yaziminda nesih hattin tercih edilmesine yol agmistir. Mushaf
metinleri yalnizca nesih ile yazilarak metin akisi ve okuma kolayligi saglanmis; zamanla
Muhakkak, Reyhani veya aklam-1 sitte karisimi Yakit tertibi terk edilerek, biitiin Islam
diinyasinda Seyh Hamdullah’in gelistirdigi nesih hat gelenegi hakim olmustur. Ayrica
sayfa diizeni ve satir aralar1 ideal Olgiilere ulagmis, mushaf yazisina zarafet, sadelik,
devamlilik ve estetik bir incelik kazandirilmistir.

Hamdullah Efendi, eserlerinin 6nemli bir boliimiinii murakka‘ve kita formatinda
olusturmus; 6zellikle koltuklu siiliis-nesih kitalarda, Tiirk estetik zevkine uygun bi¢im ve
Olciileri titizlikle ortaya koymustur.66

Daha sonraki donemlerde bir¢ok hattat, Seyh Hamdullah’in kitalarinda kullandig:
ebat, bigim ve metin 6zelliklerini neredeyse kagit rengine kadar 6rnek almistir. Genellikle
siiliis ve nesih yazilarin islendigi Seyh Hamdullah mektebinde zamanla Reyhani ve Tevki*
yazilar1 6ne ¢ikmig; Muhakkak, Besmele kitabetinde, Rik‘a ise “hatt-1 icAze” adiyla hattat
ketebelerinde, ilmiye icazetndmelerinde ve kitaplarin ferag kayitlarinda tercih edilmistir.
Seyh Hamdullah, harf oranlarini, satir araliklarin1 ve kelimelerin dizilis diizenini yeniden
kurgulayarak yaziya akicilik, kivraklik, sevimlilik ve canlilik kazandirmis; boylece Yakut
tislibundaki duraganlik ortadan kaldirilmistir. Yakat {islibu, Kan(ni Sultan Siileyman
doneminde hattin giinesi olarak anilan Ahmed Semseddin Karahisari istisna edilirse, Seyh
Hamdullah mektebinin yayginlasmasiyla donemin hattin1 tamamlamis; hattatlar onun
tarzinda yazmaya gayret etmis ve basarili olanlar “Seyh gibi yazdi” ifadesiyle takdir
edilmistir. Nesih yazida klasik dislibun kurallarin1 belirleyen Seyh Hamdullah’in
eserlerinde, yaziya kazandirilan canlilik unsurlar, biitiinlik ve uyum dikkat ¢ekmektedir.
Yakat islibunda kelimeler birbirinden uzaklagma egilimindeyken, Seyh Hamdullah

iislibunda harfler birbirleriyle uyumlu bigimde kaynasmakta ve kelimeler satir nizaminda

% Bilen, Hattat Mustafa Halim Ozyazici, s. 42.
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tek bir govde gibi yer almaktadir. Yakit mektebinde, nesihte oldugu gibi siiliiste de
harflerin gévde yapisi, bigim ve oranlar1 belirgin sekilde ortaya konmus; ancak harflerin
nispetlerindeki tereddiit ve bocalamalar, Seyh Hamdullah mektebiyle ortadan kaldirilmis
ve harfler klasik Olgiilerine katvusmustur.e7

Siiliis yazida harf govdelerinin durusundaki diizensizlik ve satir ile sayfa diizenindeki
uyumsuzluk, Seyh Hamdullah ekoliinde giderilerek uyum ve diizen kazanmistir. Seyh
Hamdullah, aralarinda sultan, sehzade, devlet adami, alim, mesdyih ve sairlerin de
bulundugu ¢ok sayida talebe yetistirmistir. Tezkirelerde ad1 gegen kirk {i¢ talebesi arasinda,
oglu Mustafa Dede ve damadi Siikrullah Halife mektebin en 6nemli temsilcileri olarak 6ne
¢ikmaktadir. Hamdullah Efendi’den sonraki Osmanli hattatlar1 da onun vadisinde yetigmis
ve yeni uslup ile siveler gelistirmislerdir. Bu hattatlar arasinda Mehmed Handan, Ali b.
Mustafa, Behram b. Abdullah, Hiiseyin Sah, Cafer Celebi, Sultan Korkut, Mehmed b.
Ramazan, Receb b. Mustafa, Mahmud Defterl ve Mustafa b. Nasth gibi isimler 6ne
¢tkmaktadir. Ayrica Dervis Mehmed, Hasan Uskiidari, Halid Erzurimi, Dervis Ali,
Mustafa Suyolcuzade, Hafiz Osman, Seyyid Abdullah Hasimi, Hoca Mehmed Rasim,
Kazasker Mustafa Izzet, Mehmed Sefik ve Mehmed Sevki gibi taninmus hattatlar, Seyh
Hamdullah mektebine canlilik ve yenilik katmislardir. Seyh Hamdullah ile ¢agdaslari
Abdullah, Celal ve Muhyiddin Amasi, Mustafa Dede, Ahmed Karahisari ve Bursali
Serbetgizade Ibrahim Efendi, Anadolu’nun yedi hat {istad: (esatize-i Riim) olarak kabul
edilmistir. Osmanli hat mektebinin olusumuna 6nemli katkilarda bulunan bu sanatkarlarin
her biri, verdikleri eserler ve yetistirdikleri talebeler aracilifiyla ¢evrelerinde genis bir hat
mubhiti olusturmustur. Bu isimler, Yakut el-Musta‘simi’nin de dahil oldugu yedi biiyiik
tstad (esatize-1 seb‘a) ile karsilastirildiginda, Anadolu’nun yedi biiyiik hattati olarak
degerlendirilir.”®
Miize, kiitliphane ve 6zel koleksiyonlarda aklam-1 sitte ile yazilmis ¢ok sayida esere sahip
olan Seyh Hamdullah’in kirk yedi mushaf, yaklasik bin En‘am, Kehf ve Nebe’ stireleri,
evrad, ezkar ve dua mecmualari, timar, kita ve murakka‘lar kaleme aldigi
kaydedilmektedir. Bu eserler arasinda, mesk veya ticari amaglarla Seyh Hamdullah’in
tislubunun taklit edilmesi sonucu ortaya ¢ikan yapitlar da bulunmakta; ancak bunlar1 asil

eserlerinden ayirt etmek cogu zaman oldukca giictiir. Giinlimiizde c¢esitli miize ve

o7 Ozcan, Hat ve Tezhip Sanati, S. 52-58.
68 Ozcan, Hat ve Tezhip Sanati, s. 49.
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kiitiiphanelerde, Seyh Hamdullah veya baska hattatlarca ona ait oldugu belirtilen otuz
mushaf, elli En‘am ve cliz, 121 murakka® ve kita; ayrica bazilar1 Fatih Sultan Mehmed igin
istinsah edilmis sekiz tip ve hadise kitabi ile alti dua mecmuas1 muhafaza edilmektedir.

1.4.4. Anmet Karahisari

Ahmed Karahisari (1468-1566, Afyonkarahisar), Osmanli hat sanatinda klasiklesme
déneminin en 6zgilin temsilcilerinden biridir. Sanat anlayisi, Yakit el-Musta‘simi ekoliiniin
mirasini Osmanli estetigiyle bulusturmak tlizerine kuruludur. Harflerinde goriilen genis ve
yayvan Olciiler, satirlardaki dengeli ritim ve yatay ¢izgiler, yaziya hem goérkemli hem de
akic1 bir karakter kazandirir. Bu Ozellikler, Karahisari’nin eserlerini hem goéze hem de
ruhani duyarliliga hitap eden estetik objelere doniistiirmiistiir. Siiliis yazilarinda, giiclii
kalem darbeleri ve dengeli bosluk kullanimi, harflerin yalnizca form olarak degil, ayni
zamanda manevi bir ifade olarak algilanmasini saglar. Nesih yazilarinda ise okunaklilik ve
estetik biitiinliik 6n plana ¢ikar; her harf, satir ve kelime birbiriyle uyum icinde, yazinin
ritmik akigini destekler. Bu yoniiyle Karahisari, yaziy1 bir iletisim aracindan Gte, estetik ve
manevi bir deneyime déniismiistiir.®®

Sanat¢inin kompozisyon yaklagimi, harf ve satir bosluklarinin dengeli iliskisi lizerine
kuruludur. Satirlar arasinda yaratilan ritmik bosluk, izleyicinin goziinli yonlendirirken
yaziya derinlik ve perspektif hissi kazanmaktadir. Bu teknik, o6zellikle mushaf ve
levhalarda hem okunabilirligi hem de gorsel estetigi en yiiksek diizeyde birlestirmektedir.”
Ayrica Karahisari, eserlerinde klasik formlar1 korumakla birlikte, harflerin ahenk ve
vurgusunu cesurca yorumlayarak 6zgiin bir tislup yaratmigtir. Bu yaklagim, onun sanatini
yalnizca bir taklitten ¢ikarip, Osmanh hat geleneginin en yiiksek estetik zirvelerinden biri
haline getirmistir.

1.4.5. Hafiz Osman Efendi

Haseki Sultan Cami miiezzini Ali Efendi’nin oglu olarak, H. 1052/M. 1642 yilinda
Istanbul’da dogan Hafiz Osman, kiiciik yasta Kopriilizdde Fazil Mustafa Pasa’nin
himayesine girerek kapsamli bir egitim aldi. Ayn1 donemde Biiylik Dervis Ali’den aklam-1
sitte dersleri de almaktaydi. Daha sonra, hocasinin yonlendirmesiyle Suyolcuzade Mustafa
Eyyubi Efendi’ye devam ederek H. 1070/M. 1659 yilinda, heniiz on sekiz yasindayken

icazetini aldi. Hayatin1 tamamen yaziya adayan Hafiz Osman, kisa siirede yazida ustalik

% Tiirkoglu, Ruhi Hendese, s. 38.
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kazanmis; ayrica Nefeszade Seyyid Ismail Efendi’den Seyh tarzi aklam-1 sitteyi yeniden
mesk etmeye baslamistir. Bu siirecte, Seyh Hamdullah’in eserlerini titizlikle inceleyerek
tslibunun inceliklerini kavramaya calismistir. Seyh Hamdullah’1 takliden yazarak
islibunu 6ziimseyen Hafiz Osman, Kur’an-1 Kerim ile riistiinii ispat etmis ve “fena fi’s-
seyh” (Seyh gibi olmak) mertebesine ulasmigstir.”*

Hafiz Osman, Siinbiili Tarikati mesayihinden Seyyid Ala’eddin Efendi’ye intisap
ederek tekmil-i stiluk etmistir. 1672 yilinda, Siinbiili Tarikati’nin hangahini ziyaret etmek
tizere yaptig1 Kahire seyahati sirasinda kendine 6zgii yazi sivesini olusturmaya baslamistir.
1676 yilinda ise hac farizasini yerine getirmek amaciyla Hicaz’a yaptigi seyahat, sanati
acisindan bir doniim noktasi olmustur. Bu donemde edindigi izlenimler dogrultusunda
aklam-1 sittede yeni bir yol ortaya koyan Hafiz Osman, hocas1 Nefeszade Seyyid Ismail
Efendi’nin 1679 yilindaki vefatin1 beklemis, ardindan Seyh Hamdullah’in iislubundaki
Yakat etkisini kismen azaltarak, harflerin gévde ve duruslarini sadelestiren kendi yeni
tarziyla yazmaya baslamistir. Baslangicta elestirilere maruz kalsa da kisa siirede
benimsenen ve giiniimiizde de hat sanatinda takip edilen bu {islibu sayesinde Hafiz Osman
sohret kazanmistir. 1694 yilinin sonlarinda Sultan II. Mustafa tarafindan hiisn-i hat
muallimligine atanmis, hocasimna duydugu saygi geregi yazi yazarken onun hokkasin
tutacak kadar hiirmet gostermistir. Bu gorev karsiliginda kendisine miikafat olarak Filibe
Kadilig1 — bazi rivayetlere gore Diyarbakir — ihsan edilmistir. Omrii boyunca sade bir
dervis hayati yasayan Hafiz Osman, son yillarinda fel¢ rahatsizligi nedeniyle sanatindan
uzak kalmis ve 1698 tarihinde vefat etmistir. Cenaze namazi, Siinbiil Efendi Dergéhi’nda
kilinmis ve dergdhin haziresine defnedilen mezar tasina, Agakapili Ismail Efendi
tarafindan yazilan kitabe yerlestirilmistir. 2

1.4.6. Yedi Kuleli Seyit Abdullah Efendi

Seyit Abdullah Efendi (1670-1726, Yedikule/Samatya), Imrahor Cami imami Seyyid
Hasan Hasimi Efendi’nin oglu olarak diinyaya gelmis ve ilkyaz1 egitimini babasindan
almistir. Babasinin 1687 yilinda vefat etmesi {izerine, peder-manend usuliiyle onun
gorevini devralmistir. Babasinin vasiyeti dogrultusunda meskine Hafiz Osman’dan devam
etmis ve dort yil boyunca ondan ders almistir. 1690 yilinda, hocasinin takdiriyle “Iste
Seyyid Celebi budur! Benden giizel yazar.” ifadesini alarak egitimini tamamlamistir. Kisa

siire icinde gosterdigi {istlin basar1 sayesinde, Hafiz Osman’in {islubunu daha da

™ Derman, 20. yy. ‘mn Biiyiik Hattati Halim Ozyazici, 123-125.
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olgunlagtirmig ve deyim yerindeyse “hafiz-1 sani” seviyesine ulasmistir. Hocasinin
tavsiyesi iizerine bir siire Sehzade Ahmed’in mesk hocaligim da yapmustir.”

Sehzadenin ciilusundan sonra sarayda da niifuz kazanan Yedikuleli Seyyid Abdullah
Efendi, H. 1120/M. 1708-1709 yilinda, Sakazade Mustafa Efendi’nin vefat1 tizerine Sultan
III. Ahmed’in iradesiyle Topkap1 Sarayr hatt-1 ta’lik muallimligine atanmistir. Haftada bir
giin sarayda, diger bir giin Yedikule’deki hanesinde talebelerine mesk veren ve geri kalan
zamanlarda Imrahor Cami’de imamlik gérevini siirdiiren Seyyid Abdullah Efendi, bu
gorevler icinde iken 10 Eyliil 1731 tarihinde vefat etmistir. Cenazesi, Eyiip Bahariyesi’nde,
Sah Sultan Tekkesi’nin karsisindaki mezarliga defnedilmistir. [

1.4.7. Mahmut Celalettin Efendi

Mahmut Celalettin Efendi, Seyh Muhammed Naksibendi’nin oglu olarak
Dagistan’da dogmustur. Bazi arastirmacilar, H. 1163/M. 1750 civarinda dogdugunu ve
babasinin isminin Abdullah oldugunu ileri siirmektedir. Babasiyla birlikte Istanbul’a go¢
eden Celalettin Efendi, Eyiip Nisancasi’'ndaki Seyh Murad-1 Buhari Dergdhi’na
yerlesmistir. Hiisn-i hatta olan ilgisi nedeniyle dergidhin miidavimlerinden Ak Molla Omer
Efendi’den aklam-1 sitte dersleri almis, ayrica Seyh Abdiillatif Efendi’den de istifade
etmistir. Daha sonra Yamakzade Salih Efendi’ye miiracaat etmis, fakat kimseye bas
egmeyen karakteri ve iddiali yapisi nedeniyle kabul edilmemistir. Konyal1 Ebli Bekir Rasid
Efendi’den de “lyi yazmak, ¢ok yazmaga miitevakkiftir!” cevabim alinca, Seyh Hamdullah
ve Hafiz Osman’in eserlerinden yararlanarak azim ve gayretle yazida tekemmiil etmistir.
Bu doneme ait eserlerinde “Mahmdii’l-mevdid” ketebesini kullandigi Ugur Derman
tarafindan nakledilmektedir.

Dervis-mesrep bir hayat siiren ve herhangi bir memuriyette bulunmayan Mahmut
Celalettin Efendi’nin ge¢imini tamamen yazidan sagladigi anlagilmaktadir. Nitekim 1223
Zil-ka’de ayinda huzlr-1 hiimayGna sundugu levhalar karsiliginda giinliik otuz sag akge
tevcih edilmistir. Rivayet edilen “Kat’-1 meratib ile Rumeli Kazaskeri oldugu” ifadesi ise
belgelerle dogrulanamamaktadir.

Bogazi¢i’nde Beylerbeyi’ndeki hanesinde sade bir hayat siiren Mahmut Celalettin
Efendi, 6mriinii neredeyse tamamen hiisn-i hatta adadiktan sonra, H. 1245/M. 1829 yilinda

vefat etmistir. Cenazesi Eyiip Nisancasi’ndaki Seyh Murad-1 Buhari Dergahi’na
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defnedilmis, mizanii’l-hat’ta ise “17 Zi’l-ka’de giinii, 120 yasinda vefat etmistir” seklinde
kaydedilmistir. Mezar taginin kitabesi sOyledir:

Hiive’l-hayyt’l-baki
Mesayih-1 hattatinden cennet-mekan merhiim ve magfiir Mahmad Celaleddin Efendi’nin
rihu igin el-Fatiha. Sene 1245

1.4.8. Mehmet Sevki Efendi

Sevki Efendi (1829-1887, Istanbul), yaz1 sanatinda 6zellikle siiliis, nesih ve rik’a
tiirlerinde gelistirdigi 6zgiin tislibuyla taninmistir; bu iislup, daha sonra “Sevki mektebi”
olarak anmilmistir. Sanat hayati boyunca disiplinli bir sekilde kendini gelistiren Sevki
Efendi, 1873 yilindan itibaren bu yaz tiirlerinde daha narin ve olgun bir uslup ortaya
koymus, bdylece giiniimiize kadar takip edilen son merhale olarak kabul edilmistir.”

Usltbunu olusturduktan sonra bile hocast Hulfisi Efendi’ye biiyiik sayg1 gostermeye
devam etmis, hocasmin talebeleri i¢in yaptigi mesklerde gereken harf diizeltmelerini
hocasiin iisliibuyla yazacak kadar 6zen gostermistir. Hiisn-i hat ¢alismalarinda gosterdigi
titizlik, talebelerine verdigi mesklerde de devam etmis; orta yaslarindan itibaren on
talebeden fazlasmi kabul etmemistir. Ancak Haci Arif Efendi gibi bazi miistesna
ogrencileri bu sinirlamadan muaf tutulmustur. Ozellikle meskin miirekkep asamasinda Hz.
Ali rivayeti olan hilye metnini biiylik 6zenle yazmistir. En tanimnan talebeleri arasinda
Filibeli (Bakkal) Hac1 Arif, Hafiz Fehmi, Pazarcikli Mehmed Huldsi, Ziyaeddin Efendi ve
Ferid Bey bulunmaktadir.”

Sevki Efendi, sanat yasami boyunca 25 mushaf, sayisiz cliz ve evrad, kita,
murakka‘ve hilyeler kaleme almistir. Celi siiliisle yazdigi levhalar ise c¢ogunlukla
miizehhip Hiisnii Efendi tarafindan zerendid usuliiyle islenmistir. Camilerde varak altinla
hazirlanmis kitabeler de eserleri arasindadir. Siiliis-nesih yazilarini ferah ve uyumlu sekilde
kaleme almis, talebelerine yazinin kalemden degil, elde sekillendigini gdstermeyi
amaclamistir.

Sevki Efendi’nin eserlerinde her harfin tek tek islenmesine gosterdigi titizlik,

ozellikle celi siilis ve ressamlikta maharet kazanan Ogrencilerle birlikte hat sanatina
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onemli katkilar saglamistir. Bu yoniiyle hem kendi mektebini kurmus hem de sonraki
hattatlar iizerinde kalici bir etki birakmustir.”’

1.4.10. Mustafa izzet Efendi

Mustafa izzet Efendi, Osmanli hat sanatinin 6nde gelen temsilcilerindendir. Siiliis ve
nesih yazilarda Seyh Hamdullah ve Hafiz Osman iisluplarini takip etmis, celi yazida ise
Mustafa Rakim tarzini benimseyerek kendine 6zgii giiclii bir tislip gelistirmistir.

Sultan Abdiilmecid’in tavsiyesi dogrultusunda Mahmud Celaleddin yolunda da
eserler vermis olmasina ragmen, genel olarak Rakim’mn etkisi altinda kalmayi tercih
etmistir. Yetistirdigi talebeler, hat sanatinin sonraki donemlerinde onemli isimler olarak
kabul edilmistir. "®

Mustafa Izzet Efendi, hat sanatinin hemen her tiiriinde eserler vermis, son derece
verimli bir sanatkar olarak taninmistir. Mushaf-1 serifler, En‘am ve ciizler, hadis ve dua
mecmualari, delail-i hayrat eserleri, iki yiiz hilye-i nebi, sayisiz kit‘a ve murakka“ ile farkli
tarzlarda levhalar iiretmistir. Celi siiliisle yazdig1 Ayasofya Cami kubbesi ve esmalari ile
Bursa Ulu Camii’ndeki levhalari, ebatca en biiyiik ve etkileyici celi hat 6rnekleri arasinda
sayllmak‘[adlr.79

1.4.11. Hamit Aytac

Hamit Aytag, asil adiyla Seyh Musa Azmi, 1891-1892 (H. 1309) yillarinda
Diyarbakir’da Ziilfikdr Aga’nin oglu olarak dogmustur. Silsile-i nesebi, Hattat Adem-i
Amidi’ye kadar uzanmaktadir. Hat egitimine Hoca Mustafa Akif Tiitenk’in mektebinde
baslayan Aytac, daha sonra Askeri Riisdi Mektebi hocalarindan Vahid Efendi’den rik’a;
Kolagas1 Ahmed Hilmi Efendi’den ise siiliis dersleri almistir. Ayrica Kavass-1 Sagir imami
Sa’id ve Diyarbakir Idadi Mektebi hiisn-i hat hocas1 Abdiisselam Efendi’den de ders alarak
hat alanindaki bilgi ve becerisini gelistirmistir.80

Hamit Aytag, Askeri Riisdi Mektebi’nde resim muallimi olan Hilmi Efendi’den de
resim dersleri almistir. Idadiyi tamamladiktan sonra 1906 yilinda Istanbul’a giderek
Mekteb-i Hukuk’a kaydolmus; ancak babasinin vefati nedeniyle ge¢im sikintis1 yasayinca
okulu birakip matbaa islerinde calismaya baglamistir. Bu donemde Sanayi-i Nefise

Mektebi’nin resim ve hak bolimiine devam eden Aytag, Nazif Bey’den celi; Kamil

¢ Ugur Derman, fkbal Yolunda Halim Efendi, Istanbul: Kubbealt: Nesriyat, 2006, s. 58.
"8 Ozcan, Hat ve Tezhip Sanati, s. 50-52.

" perk, Hattat Mustafa Halim Ozyazici Hayati ve Sanat, s. 15-22.

8 Ozcan, hat ve tezhip sanati, S. 52-55.
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Akdik’ten siiliis ve nesih; Ismail Hakki1 Altunbezer’den tugra; Hulusi Yazgan’dan ise ta’lik
dersleri almigtir. Ancak bu hocalardan herhangi bir icazet elde edememistir. Kudretli eli
sayesinde yazida kisa siirede gelisim gosteren Aytag, 1908 yilinda Haseki’deki Giilsen-i
Ma’arif Mektebi’'nde resim ve yazi muallimligine tayin edilmis; 1909°da ise Riisimat
Matbaas1 Miidiirliigii’'ne ge¢mistir. Sanayi-i Nefise’ye devamina engel oldugundan buradan
ayrilmis ve Mekteb-i Harbiyye Matbaasi’nda hattathik yapmistir. Nazif Bey’in vefatinin
ardindan Erkan-1 Harbiyye-i Umiimiyye’nin ser-hattathigina atanmis ve bir siire sonra
Cagaloglu’'nda agtigt matbaada mesai disi zamanlarimi yazi isleriyle ugrasarak
degerlendirmistir.®*

Hamit Aytag, bu doneme kadar eserlerinde kullandigi “Azmi” mahlasini degistirerek
“Hamid” adin1 benimsemistir. Yedi yili agkin stire Erkan-1 Harbiyye-i Umimiyye’de gorev
yaptiktan sonra, miitarekenin ardindan istifa ederek, “Hattat Hamid Yazievi” adli
diikkaninda tam zamanli olarak sanat calismalarini siirdiirmiistiir.*

Hamid Aytag, Arif Hikmet Bey’in vefat: sonrasinda esi Adile Hanim’a intikal eden
matbaay! devralarak, ortak olarak isletmeye baslamistir. Daha sonra Adile Hamim ile
evlenerek is ortakligini hayat ortakligina doniistiirmiistiir. Uzun yillar burada, kardesleriyle
birlikte hat ve tezhip calismalarinin yani sira ¢elik lizerine graviirciiliik, ¢inkografik baski,
kabartma ve liiks etiket basimi gibi alanlarda faaliyet géstermistir.83

Hamid Aytag, son Osmanli-Tiirk hattat1 olmasinin yani sira, hat sanatinda Osmanli
ile Cumhuriyet Tiirkiye’si arasinda bir koprii gorevi gormiis; eserleri ve hem yurt iginde
hem de yurt disinda yetistirdigi binlerce 0grencisi ile sanatinin zirvesinde yer almistir.
Hattat Hamid’in sanatini gelistirme konusundaki sahsi gayreti ve Ozverisi 6n plana
cikmaktadir. Geleneksel bir hattat yaninda yetismemis, daha ¢ok hat otoriteleriyle miitalaa
ve miizakerelerde bulunmus; eski hattatlarin yazi 6rneklerini sabir ve titizlikle inceleyerek
ilerlemis; basta celi siiliis olmak {iizere siiliis, nesih, celi, ta’lik ve diger yazi ¢esitlerinde,
hatta Latin yazilarinda dahi aym ustalikla kalem kullanabilen bir sanatkar olarak sanat
cevrelerinde sayg1 gdrmiistiir. Himid Aytag, Isldim yazi sanatlarina yon veren ve Islam
diinyasmin dikkatlerini Istanbul {izerinde toplamasmi saglayan biiyiik Tiirk hattatlarinin

sonuncusudur.®*

8l Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, S. 62-88.
82Selim Tiirkoglu, Ruhi Hendese, Aktif Matbaa, istanbul, 2006, s. 22-32.

8 Ozcan, Hat ve Tezhip Sanati, S. 52-57.
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1.4.12. Mehmet Ozcay

Mehmet Ozgay, klasik Tiirk-Islam hat sanatinin disiplinli ¢izgisini cagdas bir
duyarlilikla yeniden yorumlayan bir sanatgidir. Onun eserlerinde geleneksel dlgii, denge ve
ritim daima korunmakla birlikte, klasik smirlarin Gtesine gegen bir renk ve hareket
zenginligi de goze carpar. Ozellikle celi siiliis ve nesih yazilarinda, kalemin ritmik akisiyla
ortaya ¢ikan estetik ahenk, sanat¢inin en belirgin imzasi olmustur.

Klasik {iistatlarin (Seyh Hamdullah, Hafiz Osman, Mustafa Rakim, Sevki Efendi,
Sami Efendi) izlerini barindiran Ozcay, bu gelenegi taklitten Oteye tasiyarak kendi
donemine has bir Uslup gelistirmistir. Eserlerinde sikca goriilen seffaf ve renkli
miirekkepler, yaziya alisilmisin disinda bir derinlik ve canlilik katar. Bu yaklagim, 6zellikle
celi yazilarda 151k ve golge oyunlarini zenginlestiren, seyircide modern bir estetik haz
uyandiran bir boyut agmistir. Ozgay’in kompozisyonlarinda yazinin boslukla kurdugu iliski
de dikkat ¢ekicidir. Harflerin gii¢lii kavisleri ve dengeli durusu, satirin ahengini bozmadan
gorsel bir dinamizm yaratir. Kimi zaman klasik karalama gelenegine yaklasan, kimi zaman
da soyut bir grafik etki uyandiran bu diizenlemeler, onun sanatinda klasikle modern
arasinda koprii kuran bir 6zellik tagir.®

Sanat¢inin en 6nemli katkilarindan biri, hat sanatin1 yalnizca geleneksel baglamda
muhafaza etmekle yetinmeyip, onu uluslararast sanat platformlarina tasimasidir.
Sergilerinde yaziy1 bir estetik obje, bir kiiltiirel ifade araci olarak ele almasi; hat sanatini
sadece dini veya geleneksel bir pratik olmaktan ¢ikarip, evrensel bir sanat dili olarak
sunmasina imkan tanlmlstlr.86

Ozgay’in sanati hem gelenege sadakat hem de yenilik¢i bir ruh tasir. Bu nedenle
onun eserleri, bir yandan klasik hat sanatinin derin koklerini yansitirken, diger yandan
cagdas sanat anlayisiyla diyalog kuran, yasayan bir estetik deneyim sunar.

1.4.13. Davut Bektas

Davut Bektas, ¢agdas hat sanatinin 6nde gelen isimlerinden biri olarak, sanatini
Osmanli klasik ekoliine dayandirmakla birlikte modern bir estetik arayis icinde
gelistirmistir. Hat sanatinda siiliis, celi siiliis ve nesih yazi tiirlerinde ihtisas sahibi olan
Bektas, eserlerinde geleneksel megsk disiplinine baglh kalmis; ancak bu gelenegi yalnizca
tekrar etmekle kalmayip, kompozisyon, oran ve ritim unsurlarini 6zglin bir bicimde

yorumlamastir.

8 Alparslan, Osmanl Hat Sanati Tarihi, S. 88.
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Sanatcinin eserlerinde 6ne ¢ikan en 6dnemli husus, klasik estetik degerlerin ¢agdas bir
tislup icerisinde yeniden ingasidir. Harflerin i¢ ve dis bosluklarini dengeli bir sekilde
kurgulamasi, satir araliklarinda sagladigi uyum ve yazinin ritmini one ¢ikaran yaklasimi,
onun sanatin1 0zgiin kilan baslica niteliklerdir. Bektas, klasik hattatlarin tislup mirasini
korurken, aynit zamanda modern tasarim anlayisinin getirdigi estetik kaygilarla eserlerini
zenginlestirmistir.

Sanat anlayisinda, hattin yalnizca bir yazi degil, manevi bir ifade bi¢imi ve estetik bir
diisiince dili oldugu fikri 6n plandadir. Eserlerinde kullanilan geometrik denge, yazinin
ruhani yoniinii goriiniir kilarken; kompozisyonlardaki akiskanlik ve sadelik, yaziya
zamansiz bir estetik kazandirir. Boylece Davut Bektas, hat sanatin1 geg¢misin klasik
formlar1 ile giinlimiiziin sanatsal algis1 arasinda koprii kuran bir disiplin olarak
yommlarnak‘[adlr.87

Ote yandan Bektas, yalnizca eserleriyle degil, egitici kimligiyle de énemli bir yere
ayn1 zamanda cagdas sanat ortaminda hat sanatinin goriiniirliiglinti artirmistir. Bu yoniiyle,
Bektas’in sanati hem gelenegin korunmasi hem de yenilik¢i agilimlarla gelistirilmesi

bakimindan akademik anlamda dikkate deger bir 6rnektir.

?7 Mahmut Bedrettin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, Ankara, Diyanet
Isleri Bagkanlig1 Yayinlari, S. 66.
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2. BOLUM

2. 1. Hattat Mustafa Halim Ozyazici’nin Hayati

Halim Ozyazici, 20. yiizy1l Tiirk hattatlarinin en 6nemli {istatlarindan biri olarak, tek
basina donemin hat sanatini1 temsil edecek kudrete sahip bir sanat¢idir. Asil ad1 Abdiilhalim
olan Halim Ustad, 14 Ocak 1898 tarihinde Istanbul’da Etyemez Bayezid-i Cedid
Mabhallesi’nde dogmustur. Babas1 Kirimli Hac1 Nalinct Mehmet Cemal Efendi, dedesi Rifat
Aga, biiyiik dedesi Haci Arif Efendi; annesi ise Sudanli Adviye Hanim’dir. Biiyiikbabasi
Molla Mehmet Arif Efendi de hattat olup, yazi meskini Kebecizade Mehmet Vasfi

Efendi’den almistir. 88

Fotograf 1. Mustafa Halim Ozyazic1 (Haluk Perk’ten)
Halim Ozyazici, 6grencilik hayatina Esekapi Iptidai Mektebi’nde baglamis, ardindan

Haseki’de bulunan Giilsen-i Maarif Riistiyesi’ne Mustafa Efendi ismi ve 116 numara ile
kaydedilmistir.*

Halim Ozyazici’'nin giizel yaziya karsi meraki, dgrencilik yillarinda baslamistir.
Babas1 Mehmet Cemal’in tesviki bu ilgide belirleyici olmustur. Kendi ifadesiyle: “Yaziya
evvela babamin tesviki ile basladim. Bana yaziy1 tarif eder, itina ile kalemimi yontar,
sevdirirdi” demistir. Ayrica, giizel yaziya olan ilgisi ve kabiliyetini fark eden Hamid Aytag

da Ustad ile 6zel olarak ilgilenmistir.*®

8 perk, Hattat Mustafa Halim szazwl Hayati ve Sanati, s. 22-25.
8 perk, Hattat Mustafa Halim Ozyazici H_qyatt ve Sanati, S. 17-22.
% Erdem, Hattat Hamid Aytag ve Halim Ozyazici, 38.
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Halim Ozyazic, ilk meskini Himid Aytag’tan Giilsen-i Maarif Riistiyesi’nde almistir.
Bu okulda hiisn-i hat hocas1 Seyh Haci Necib Efendizade Ferid Bey, yetenekli gordiigii
Halim’e: “Yaziy1 birakma, sen Rakim-1 Sani olacaksin. Camilere biiyiikk biiylik yazilar
yazacaksm.” demistir. Hattat Halim, alti yillik tahsilini tamamlayarak 1329/1330
[1913/1914] tarihinde pekiyi derece ile mezun olmustur.*

Hattat Halim, Giilsen-i Maarif Riistiyesi’nden mezun olduktan sonra 1914’te Sanayi-
1 Nefise Mektebi’nin Glizel Sanatlar Akademisi kaydolmustur. Bir yil devam ettikten
sonra, hat sanatinda ileri seviyede yetismis olarak Medresetii’l-Hattatin’e gec;mistir.92

Hattat Halim, Hasan Riza Efendi’den aklam-1 sitte meskini aldi. Hasan Riza
Efendi’nin gozlerindeki rahatsizliktan dolayr ayrilmak zorunda kaldi ve ayni yazilar icin
Haci Kamil Efendi’ye devam etti. Hulisi Efendi’den Nestalik, Tugrekes Ismail Hakki’dan
tugra ve celi siiliis, Ferid Bey’den divani ve celi divani dersleri alarak 1336/1918 yilinda
mezun oldu. Mezuniyetinin ardindan Divan-1 Hiimayun Kalemi’nde ¢alismaya basladi ve
1343/1924 yilinda Bab-1 Ali Caddesi’nde bir yazi diikkani acti. Ayn1 donemde devlet
Matbaasi’nda da gorev yaptl.93

1929°da Latin harflerinin kabulii iizerine Silivri Kapis1 disinda aldigi arazide
bagcilikla ugrasirken bile hattt birakmamastir. 1946 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne
hat hocaligina tayin edilerek yaziya tekrar yogunlagmis, birgok kisiye hiisn-i hat sanatini
ogretmistir. Akademide emekli oluncaya kadar gorev yapmis ve Akademi Miidiirligli’ niin
izniyle diger fakiiltelerden gelen 6grencilere de yazi dersleri vermistir.** Hatta Mimarhk
Fakiiltesi 6grencilerine, “Sizin eliniz ¢izime yatkindir, gelin hat 6grenin” diyerek hat
egitimine tesvikte bulunmustur. Yaziy1 6gretirken 6grencilerin ¢abuk 6grenebilmesi i¢in
harflerin en ince detaylarini tek tek anlatir ve onlar tesvik ederdi. Bu donemde Mihrimah
Sultan Camii Medresesi’nde de meraklilara yazi dersleri vermistir. Geleneksel bir
icazetnamesi olmamasina ragmen Halim Hoca, Saim Ozel, Ali Alparslan, Omer Faruk
Atabek, Yusuf Tavasl, Siileyman Kayiran, Hiiseyin Tulpar, Mustafa Bekir Pekten, Ali
Riistii Oran, Orhan Okay, Mahmut Oncii, Hasan Celebi, Sadi Belger, Naci Okgu, Ibrahim
Aydin Yiiksel, Mustafa Ugur Derman, Miiserref Celebi, Sevket Ozdem gibi pek cok iinlii

hattat: yetistirmistir. Mimar Sinan Universitesi Mimarlik Fakiiltesi 6gretim gérevlisi Dr. 1.

92 Ozcan, hat ve tezhip sanati, s. 102.
% Derman, Halim Ozyazici, s. 120-128.
o4 Alparslan, Osmanh Hat Sanati Tarihi, s. 98-100.
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Aydin Yiiksel ile Bekir Pekten, siiliis ve celi siiliis yazisini, rik’a, divani ve celi divani
yazilarmi ise Halim Ustad’tan 6grenmislerdir. Bekir Pekten ayrica Hamid Aytag’tan icazet
almustir.

Halim Ozyazici, hattin her cesidini kolaylikla ve genellikle miisveddeye ihtiyag
duymadan yazabiliyordu; yazinin kompozisyonunu zihninde kurgulardi. Harfleri istiflerken
karisiklik yapmamasi, ona 6zgii ve Allah vergisi bir yetenek olarak nitelendirilmektedir.
Giizel yaz1 sahasinda herkesin takdirini kazanmis, biitiin yazi g¢esitlerinde klasik tislubu
takip etmistir. “Kalemi yenmis adam” olarak tanman Ustad, yaklasik dort yil siiren serbest
hattatlik doneminde ¢ok verimli ¢alismis; kita ve levhalarin yami sira kitap bashigi,
kartvizit, miihiir gibi grafik yazilar da iiretmistir. Bu donemde Halim Ustad, “Hattat
Mustafa Halim” tasarimin1 da gelistirerek 6zellikle miihiir ve basliklarda yaygin olarak
kullanmlstlr.95

Hattat Halim, ilk evliligini Ahret Hanim ile 29 Temmuz 1918’de ger¢eklestirmistir.
Nikdh merasimine aralarinda Haci Nuri Efendi, Hakki Bey, Necmeddin Efendi,
Abdulkadir Efendi ve Hamid Bey gibi hattatlarin bulundugu birgok zevat katilmustir.
Siiheyl Unver Bey, nikdh merasimini soyle kaydetmistir: “Nikadh merasimi gayet giizel
oldu. Serbetler i¢ildi. Halim’in yazdigi Besmele-1 serifenin altin1 teberriikken orada
bulunanlar imza etti. Sonra grup halinde resim ¢ikarildi ve yukarida isimlerini yazdigim
bes muhterem zat bize biraz tesrif ile oturdular. Bu zevatin hepsi hattatti. Hact Nuri Efendi
bize gayet nekre hikayeler anlatti. Halim’in nikahi fevkalade hulus-i kalb ile oldu.” Bu
evlilikten Hattat Halim’in Sahap (Abdiilhalik Sahabettin) ve Cemalettin adlarinda iki
cocugu olmustur. Hattat Halim, ti¢lincli ve son evliligini Miinevver Hanim ile yapmustir.
Miinevver Hanim’in Yiiksel ve Kutlu Danis adlarinda iki oglu bulunmakta, ¢iftin miisterek

evliliginden ise Necliemel Ozyazic1 adinda bir kiz1 diinyaya gelmistir. %

% Bilen, Hattat Mustafa Halim szazzcz, s. 42.
% perk, Hattat Mustafa Halim Ozyazici Hayati ve Sanati, s. 22-45.
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Fotograf 2. Mustafa Halim Ozyazic1 (Haluk Perk’ten)

Hattat Mustafa Halim’in sanat kimligi ve tutkusu, giindelik yasaminda daima gozler
oniindeydi. Hayati boyunca aldigi ve yazdigi mektuplarin kopyalari, karalamalar,
ogrencilik notlar1 gibi her tiirli belgeyi titizlikle saklamistir. Bunun yani sira, kalem
tutmaya bagsladig1 andan itibaren cep defterleri edinmis; bunlarin icine gazeller, yazi 6n
calismalari, eskiz ve desenler ile 6zel bilgilerini not etmistir.97

Sanat Akademisi’nden emekli olduktan sonra Halim Efendi, talep mesk derslerine
katilmistir. Talebeleri, Halim Efendi’nin 6zellikle Mimarlik Fakiiltesi 6grencilerine “Sizin
eliniz ¢izime yatkindir, gelin hat 6grenin” dedigini nakletmislerdir. Mesk sirasinda,
ogrencilerin hiisn-i hat sanatinin inceliklerini 6grenmeleri igin harfleri en detayli sekilde
anlatir ve sanata olan ilgilerini tesvik ederdi.*®

Hattat Halim, bir pazar aksami bag evinden ¢ikip yolun karsisina gegerken bir trafik
kazas1 gecirmistir. Capa Tip Fakiiltesi Hastanesi’ne kaldirilan Ustad, on giin boyunca 6liim
kalim miicadelesi vermis ve 30 Eyliil 1964 tarihinde ebedi aleme irtihal etmistir. Cenazesi,
Stimbiil Efendi Camii’nde kiliman cuma namazinin ardindan Kozlu Merkez Efendi
Mezarligi’na defnedilmistir. Vefati, talebeleri ve sevenleri arasinda derin iiziintii yaratmas;
baz kisiler Ustad icin mektup ve siirler yazmlstlr.gg

Hattat Halim, sahsina ait koleksiyonlari, tasarimlar1 ve ¢aligsmalarini tashihe ihtiyac

duymadan yazabilmesi nedeniyle “kalemi yenmis adam” olarak taninmaktadir.

% Siiheyl Unver, Hat Sanati Uzerine Makaleler, istanbul: Kubbealti Nesriyat1, 1982, s. 34-38.

% Sadi Belge, Halim Hoca 'dan Hatiralar, Tiirk Hat Sanati Mecmuast, say1 4, 1999, s. 48-52.

% Naci Okgu, Halim Efendi’nin Mesk Usulii ve Sanat Disiplini, Tiirk Hat Sanati Mecmuasi, say1 6, 1993, s.
23-31.
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Glinlimiizde eserleri miizayedelerde biiyiik ilgi gdrmekte, istifleri ve tasarimlari hala
kullanilmakta ve yeni nesil hattatlara ilham kaynagi olmaktadir.®

2.2. Ders Aldig1 Hattatlar

Mustafa Halim Ozyazici’nin hiisn-i hat egitimi aldi1 siiregte hiisn-i hat sanat1 igin
deger ve katkilar sunmus hattatlarin oldugu bir donemdir. Celi siiliiste Sami Efendi, Nazif
Bey, siiliis nesihte Sevki Efendi, Kayiszade hafiz Osman Efendi, Hasan Riza Efendi, Hac1
Kamil Akdik; talikte Sami Efendi, Hulusi Efendi, Necmeddin Okyay Efendi; divanide
Ferid Bey, rik’ada Izzet Efendi, Miimtaz Efendi, Said Bey; Tugrada Sami Efendi, Hakk1
Bey gibi sahsiyetlerden ders almugtir. %

2.2.1 Hamit Aytac

Osmanli'dan Cumhuriyet’e uzanan siiregte klasik Islim yazi sanatinin en 6nemli
temsilcilerinden biri olan Hamid Aytag, 6zellikle 20. ytlizyilin ikinci yarisinda hat sanatinin
yeniden canlanmasinda oynadigi merkezi rolle taninir. Asil adi Seyh Musa Azmi oglu
Ahmed Hamid olan Aytag, 1891 yilinda Diyarbakir’da dogmustur. Ilkdgrenimini burada
tamamladiktan sonra Istanbul’a gelerek sanat hayatina burada yon vermistir. Kisa siirede
donemin taninmus hattatlariyla irtibat kurmus, bu baglamda Kazasker Mustafa Izzet Efendi
mektebinin iislubunu benimseyen Yesarizade ekoliiniin izlerini tasiyan hocalardan egitim
alrms‘ur.lo2

Hamid Aytag, siiliis ve nesih hatlarim1 Mehmed Nazif Efendi, rik’a ve ta’lik yazilarim
ise Mehmed Hulusi Efendi'den 6grenmistir. Ancak onun asil hocasi, yazidaki yiiksek
teknigi ve estetik Olgiisiiyle taninan Kadi asker Mustafa Izzet Efendi silsilesine mensup
olan Sevki Efendi’nin 6grencisi Bakkal Arif Efendi’dir. 13 By silsile, Hamid Aytag’
dogrudan Osmanli klasik hattatlik gelenegine baglamis ve yazi anlayisinin temelini
olusturmustur.104

Hamid Aytag, hat sanatindaki yiliksek seviyedeki icrasinin yani sira, yazinin teknik
boyutuna da ilgi gostermis ve ozellikle tas baski (litografi) alaninda edindigi tecriibelerle
dikkat ¢ekmistir. Bu alandaki bilgi birikimini matbaa yazilariyla birlestirerek, geleneksel

hat anlayis1 ile modern baski teknikleri arasinda bir irtibat kurmustur. Bu yoniiyle Hamid

100 Ozcosar vd., Hat Sanati ve Hattatlar, S. 31-58.

198 Saim Ozel, Gelenekten Gelecege Hat Sanati, Halim Ozyazic1 ve Mirast, 5.10-33.
102 Alparslan, Tiirk Hat Sanati Tarihi, s. 273.

198 Ugur Derman, Isldm Kiiltiiriinde Hat Sanat, s. 154-156.
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Aytag, klasik hat sanatinin modern donemdeki temsilcilerinden biri olarak
degerlendirilmektedir.

Cumhuriyet doneminde hat sanatinda usta—¢irak gelenegini slirdiiren sinirlt sayidaki
hattatlardan biri olan Aytag, yetistirdigi talebeler araciligiyla bu gelenegin devamliligini
saglamistir. Onun talebeleri arasinda 6zellikle Mustafa Halim Ozyazic1 6ne ¢ikmaktadir.
Halim Ozyazici, hocasindan aldig1 klasik iislup anlayisini muhafaza etmekle birlikte, celi
siilis ve celi ta‘lik yazi tiirlerinde sahsi tslubunu gelistirmistir. Hamid Ayta¢’in
talebelerine kazandirdig1 klasik disiplin ile bireysel ifade anlayisi, hat sanatinin modern
déneme intikalinde énemli bir koprii islevi gormiistiir.*®

Hamid Aytac’in hat sanatina olan katkis1 sadece yaz1 eserleriyle sinirli degildir. Ayni
zamanda sanatin tarihine dair derin bir biling tagiyan Aytag, Osmanli’nin son doneminden
itibaren toplanmig bilgi ve belgeleri derleyerek hem yazili hem de gorsel arsivler
olusturmustur. 1982 yilinda vefat eden sanatkar, arkasinda klasik hattin zarafetini modern
bir ¢izgide temsil eden onlarca 6grenci ve sayisiz eser birakmigstir.

2.2.2. Hasan Riza Efendi

Hattat Hasan Riza Efendi (1849-1920), Osmanli’nin son déneminde yetismis, klasik
hat sanatini hem uygulama hem de egitim yoluyla gelecek nesillere aktaran 6nemli bir
sanatkardir. Aslen Istanbul dogumlu olan Hasan Riza Efendi, hat sanatinda Kazasker
Mustafa Izzet Efendi ekoliiniin bir devami olarak kabul edilir. Ozellikle siiliis ve nesih yazi
tiirlerinde gosterdigi yliksek teknik seviye ve estetik anlayisla taninmistir. 106

Hasan Riza Efendi, Sultan II. Abdiilhamid déneminde Hattat Mekteb-i Alisi'nde
onemli bir egitimci olarak gorev yapmis, bu okulda pek ¢ok hattatin yetismesine vesile
olmustur. Ogrencileri arasinda Mustafa Halim Ozyazici’'nin da yer aldig: bilinmektedir.
Halim Ozyazici, Hasan Riza Efendi'den 6zellikle siiliis-nesih mesk gelenegini 6grenmis;
bu yazi tiirlerindeki klasik yapiytr kendi yorumuyla harmanlamistir. Riza Efendi,
yazilarinda Sevki Efendi'nin diizen anlayisinmi siirdiirmiis, ancak daha sade ve yalin bir
estetigi tercih etmistir.*”’

Bu yéniiyle Halim Ozyazici'min ileri dénemde gelistirdigi klasik ile modern arasinda

denge Kur’an yazi iislubunun temellerinde Hasan Riza Efendi'nin etkisi hissedilmektedir.

1% M. Ugur Derman, Ayta¢ Hamid, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 4 (Istanbul: TDV
Yayinlart, 1991), s. 288-290.

198'M. Ugur Derman, Hasan Rizd Efendi, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, c. 16 (Istanbul: TDV
Yayinlari, 1997), s. 353-355.

7 Omer Faruk Ataberk, Hocalarim ve Hat Sanati, Tirk Stisleme Sanatlar1 Dergisi, say1 7, 1995, s. 42.
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Sanatkarin yazilari dénemin bir¢ok cami, medrese ve resmi binasinda yer almis;
hattin mimari ile biitlinlestigi eserler vermesiyle de taninmistir. Hasan Riza Efendi’nin hem
sanat hem egiti mirasi, Osmanli’dan Cumbhuriyet’e geciste hat sanatinin stirekliligini
saglamada belirleyici olmugtur.*®

2.2.3. Ferit Bey

Osmanli’nin son doneminde yetismis onemli hattatlardan biri olan Ferid Bey (0.
1926), ozellikle celi siiliis ve siiliis yazilarindaki kudretiyle taninmustir. 19. yiizyil
sonlarinda Istanbul’da yetisen bu sanatkar, hat sanatinmn klasik iislubunu muhafaza etmis,
ayn1 zamanda kendisinden sonra gelen hattatlar {izerinde de derin bir tesir birakmistir. En
onemli dgrencilerinden biri olan Mustafa Halim Ozyazic1 (1898-1964), onun ilmi ve
sanatsal mirasini hem estetik hem de teknik anlamda ileriye tastyan bir isim olmustur.

Ferid Bey’in sanat anlayisi, daha c¢ok klasik mesk sistemine baghilik ve iislup
sadakati iizerine kuruluydu. Seyhiilislam Veliyyiiddin Efendi mektebinde aldigi egitimi,
Sevki Efendi ve Hasan Riza Efendi gibi devrin biiyiilk sanatkarlarinin megk tarzi ile
harmanlamis, bu ¢izgide yetistirdigi talebelerine de ayni titizligi agilamigtir.

Mustafa Halim Ozyazici, hat sanatina olan yetenegini Ferid Bey’in nezaretinde
sistematik bir sekilde gelistirmistir. Halim Efendi'nin hat sanatindaki istikrari, 6zellikle celi
stiliis ve siiliis yazilarindaki saglam yapisi, Ferid Bey’in disiplinli ve klasik¢i mesk tarzinin
bir tirliniidiir. Ferid Bey, Halim Efendi’ye yalnizca yazi teknigini degil, ayni1 zamanda sanat
ahlaki, estetik duyarlilik ve gelenekle bag kurmanin 6nemini de 6gretmistir.

Ferid Bey'in Halim Efendi lizerindeki etkisi sadece teknik sinirlarda kalmamis, onun
yaziya yaklasim bi¢imini de sekillendirmistir.m9 Halim Ozyazicr’nin daha sonraki
donemlerde gelistirdigi "Halimi Uslubu" olarak bilinen karakteristik celi siiliis tarzinmn
temelinde Ferid Bey’in klasik yazi disiplinine dayanan 6gretisi oldugu inkar edilemez. ™
2.2.4. Said Bey
Mustafa Halim Ozyazici’nin hattatlik yolculugunda ilk temel taslardan biri olan

Hattat Said Bey, 19. yiizyil sonlarinda Osmanli hat sanatinin 6nemli isimlerinden biri

olarak kabul edilmektedir. Tam adiyla Mehmed Said Bey olan hattat, 6zellikle ta‘lik ve

108 Hiiseyin Kutlu, Cumhuriyet Dénemi Hat Sanatinda Ekollesme Siireci, Hat Sanati ve Kiiltiir Tarihi
Istanbul: Ircica Yayinlari, 2005, s. 77-92.
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stilis yazilarindaki maharetiyle taninmis, donemin bircok geng¢ hattatina ilham kaynagi
olmustur.***

Said Bey, klasik hat mesk sistemine siki sikiya bagli bir sanatkar olarak
bilinmektedir. Mesklerinde disiplinli bir tavir sergileyen112 Said Bey, ayn1 zamanda yazinin
ruhunu ve estetigini kavratmaya yonelik bir iisluba sahipti. Bu yoniiyle Mustafa Halim
Ozyazici gibi yetenekli talebelerin yetismesinde biiyiik rol oynamistir.™

Mustafa Halim Ozyazici’nin hattatlik egitimi sirasinda ilk hocasi olan Said Bey, ona
siiliis ve nesih yazilarinin temel kaidelerini 6gretmistir.*** Halim Efendi’nin ilk icazetini de
Said Bey’den aldig1 bilinmektedir. Bu icazet, yalnizca teknik bir yeterlilik belgesi degil,
ayni zamanda onun klasik Osmanli yazi ekoliine ait oldugunu da belgeleyen bir
gostergedir.*

Said Bey’in Halim Efendi iizerindeki tesiri, onun yazilarindaki denge, agiklik ve
klasik form sadakati ile kendini gostermektedir.'® Halim Ozyazici'nin yaziya karsi
gelistirdigi titiz tslubun ilk tohumlari, Said Bey’in meskleri sayesinde atilmistir. Bu
yoniiyle Said Bey, Halim Ozyazici’nin hem mesleki hem de estetik agidan sekillenmesinde
belirleyici bir rol oynamustir.**’

2.2.5. ismail Hakki Altunbezer

Osmanli'nin son doneminden Cumbhuriyet’e uzanan siiregte hat sanatinin kurucu
sahsiyetlerinden biri olan Ismail Hakki Altunbezer (1873-1946), klasik iisluba sadik kalan
ama ayn1 zamanda yenilik¢i estetik anlayisiyla dikkat ¢eken bir hattattir. Hem sanatkar
hem de egitici kisiligiyle, Halim Ozyazici gibi 20. yiizyllin en giiglii hattatlarnin
yetismesinde 6nemli bir rol oynamistir.*®

Ismail Hakki Altunbezer, ilk mesklerini babast Mehmed Nuri Efendi’den almus;
ardindan, donemin biiyiik hattatlarindan olan Yesarizade Mustafa Izzet Efendi, Kazasker
Mustafa Izzet Efendi ve Sefik Bey gibi isimlerin mesk tarzlarmi da benimseyerek sanatini

derinlestirmistir. Altunbezer, 6zellikle siiliis, celi siiliis ve ta’lik yazilarinda klasik formun

en iist diizeyde temsilcilerindendi.

Y Ugur Derman, fkbal Yolunda Halim Efendi, s. 37.
3 Derman, Mustafa Halim Efendi, TDV islam Ansiklopedisi, c. 30, Istanbul 2005, s. 333-334.
15 Ali Alparslan, islam Hat Sanati, IRCICA, istanbul: 1999, s. 243.

116 Ugur Derman, Ikbal Yolunda Halim Efendi, Kubbealt: Nesriyat, Istanbul 2006, s. 21.
17 Derman, Mustafa Halim Efendi, s. 340.
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Halim Ozyazic1, hattatlik yolculugunda ilk icazetini Said Bey’den almasina ragmen,
hat sanatinin inceliklerini daha ileri seviyeye tasidig: siiregte Ismail Hakki Altunbezer ’in
engin bilgi ve sanat tecriibesinden istifade etmistir. Altunbezer, Halim Efendi’ye yalnizca
teknik maharet kazandirmakla kalmamis, ayn1 zamanda estetik duyarlilik, kompozisyon
bilgisi ve hat sanatmin ruhani boyutlar1 hakkinda da rehberlik etmistir."*

Ismail Hakk1 Altunbezer’in Halim Ozyazici iizerindeki en belirgin etkisi, celi siiliis
yazilarinda goriiliir. Ozellikle cami levhalarinda, kitabelerde ve biiyiik boy yazilarda
Altunbezer’in klasiklesmis oran ve denge anlayisi, Halim Ozyazici tarafindan
yorumlanarak daha giiclii, daha modern bir forma evrilmistir. Bu baglamda Halim
Efendi’nin gelistirdigi “Halimi Uslubu”, esasen Altunbezer'in klasik ¢izgisi iizerine inga
edilmistir.'® Ayrica, Altunbezer’in Halim Ozyazic1’ya yalnizca yazi degil, tezhip ve klasik

siisleme anlayis1 noktasinda da yol gosterdigi bilinmektedir.**

Zira Altunbezer ayni
zamanda usta bir miizehhip idi. Bu ¢ok yonlii sanat¢i kimligiyle Halim Efendi’ye yazilarin
sadece metin degil, bir biitliin olarak sanat eseri haline gelmesi konusunda ufuk agici bir
katki sundugu séylenebilir.122

Altunbezer’in dgretici yonii, Osmanli mesk sisteminin son bilyilik temsilcisi olarak,
sadece yazi1 Ornekleri lizerinden degil, aynm1 zamanda yasayarak ve yasatarak Ogretme
anlayisiyla da one ¢ikar. Halim Ozyazici’nin yaziya duydugu saygi, sanatina gosterdigi
titizlik ve metin se¢imine dair hassasiyetin temelinde Altunbezer’in bu disiplini yer
almaktadir.?®

2.2.6. Kamil Akdil

Osmanli'nin son doneminde yetisen ve Cumhuriyet doneminde de hat sanatina
katkilarini siirdiiren 6nemli hattatlardan biri olan Kamil Akdil (1861-1941), 6zellikle nesih
ve siiliis yazilarindaki yetkinligiyle taninmustir.

Klasik {isluba sadakati ve mesk metodundaki titizligi ile birgok hattatin yetismesine
vesile olan Kamil Akdil, Mustafa Halim Ozyazici'min da 6nemli hocalarindan biri

olmustur.124

19 Siiheyl Unver, Hat Sanat: ve Hattatlar Haklanda Notlar, s. 44.

120 Derman Ugur, Ikbal Yolunda Halim Efendi, Kubbealt1 Nesriyat, istanbul 2006, s. 39-41.

121 Alparslan Ali, Isiam Hat Sanati, IRCICA, Istanbul 1999, s. 249-251.

122 Ugur Derman, Mustafa Halim Efendi, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 30, Istanbul: 2005, s. 333-334.

123 Yilmaz, Hiiseyin, Ismail Hakki Altunbezer ve Hat Sanatindaki Yeri, Sanat Tarihi Arastirmalart Dergisi, C.
5,s.2,2012,s. 113-125.
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Kamil Akdil, hat sanatina Hafiz Osman mektebi ¢izgisinde sekillenmis klasik bir
anlayigla yaklasmis, Ozellikle yazida agiklik, okunabilirlik ve denge unsurlarina 6nem
vermistir. Bu anlayis, Halim Ozyazici’nin yazilarinda da dogrudan hissedilir. Akdil’in
mesk usulii, 6grencilerine yalnizca harfleri degil, yazinin estetik ve ruhani boyutunu da
aktarmaya yonelikti.'?®

Mustafa Halim Ozyazici’nin 6zellikle nesih yazilarindaki 6lgiilii yapi, harfler arasi
ahenk ve metin yerlesimi konularindaki basarisinin arka planinda Kamil Akdil’in metodik
egitimi onemli bir yer tutar. Akdil, Halim Efendi'ye 6zellikle Kur’an yaziminda dikkat
edilmesi gereken hususlar, mushaf tertibi ve klasik olgiilerde sayfa diizeni konularinda da
rehberlik etmistir.*?°

Kamil Akdil’in sanattaki titizligi ve geleneksel formu koruma c¢abasi, Halim
Ozyazici’nin yaziya karsi gelistirdigi derin sayginin olusumunda belirleyici olmustur.
Halim Efendi’nin yazilarinda goriilen nizam ve disiplin, Kamil Akdil’in sanat anlayisini
i¢sellestirmis olmasinin agik bir g:,rt')sterg:,residir.127 Ozellikle tevki’ ve nesih yazilarina dair
kazandig1 incelikli bilgi, ilerleyen yillarda Halim Efendi’nin farkli yazi tiirlerinde
gosterdigi cok yonliiliige temel olusturmustur.*?®

Kamil Akdil’in bir diger 6nemli katkis1 da ogrencilerine verdigi metin se¢imi
disiplinidir. Hat yazisinda segilen metnin hem anlam hem de estetik olarak yaziya uygun
olmas1 gerektigini savunan Akdil, bu anlayis1 Halim Ozyazici’ya da asilamistir. Bu
nedenle Halim Efendi’nin eserlerinde goriilen ayet, hadis veya beyit segkileri; yalnizca
icerik degil, gorsel denge acisindan da yiiksek bir tercih zarafeti igerir.*?

2.3.Yetistirdigi Hattatlar

Cumhuriyet doneminde hat sanatinin yeniden yapilandigi bir dénemde, klasik iislubu
cagdas yorumlarla harmanlayan Mustafa Halim Ozyazic1, yalnizca icraci bir sanatkar degil,
ayni zamanda nesiller yetistiren etkili bir listat olmustur. Gerek Dariilfiinun'da gerekse
cesitli sanat meclislerinde siirdiirdiigii mesk faaliyetleriyle bir¢ok talebe yetistirmis; bu

Ogrenciler araciligiyla "Halimi iislubu" olarak tanimlanan estetik anlayis, 20. ylizyil Tiirk

hat sanatinda belirleyici bir ¢izgi haline gelmistir. Halim Ozyazici’'nin dgrencileri hem

125 Derman, Ikbal Yolunda Halim Efendi, s. 42—43.

127 Giilru Necipoglu, The Age of Sinan: Architectural Culture in the Ottoman Empire, Reaktion ooks, London
2005, s. 313 (Klasik Islami Sanat Metinlerinde Yazi-Metin Iliskisi boliimiine atfen)

128 Derman Mustafa Halim Efendi, s. 333-334.

129 Alparslan, Isidm Hat Sanati, IRCICA, istanbul 1999, s. 257.
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klasik gelenege sadik kalmig hem de bireysel yorum kabiliyetini koruyarak bu sanati yeni
donemlere tasimistir. Bu baglamda Ozyazici’nin egitim anlayisi, yalmzca teknik yeterlilik
tizerine degil, sanat terbiyesi, estetik duyus ve metin se¢imi disiplini gibi temel ilkeler
lizerine kurulmustur. Onun sanat mirasi, talebeleri araciligiyla hem Tiirkiye'de hem de
uluslararasi sahada etkisini siirdiirmiis; bdylece Halim Ozyazic1, bir sanatkar olarak oldugu
kadar bir ekol kurucusu olarak da hat tarihinde miistesna bir yer edinmistir.

2.3.1. Hasan Celebi

Modern dénemde Tiirk hat sanatinin en giiclii temsilcilerinden biri olan Hasan
Celebi (d. 1937 — 6. 2024), yalnizca basarili bir hattat degil, ayn1 zamanda 20. yiizyilin son
geyregi ile 21. yiizy1l basinda klasik hat sanatin1 yasatan ve yayan bir iistat olarak hat
tarihinde miistesna bir yer edinmistir. Mustafa Halim Ozyazici’nin 6grencisi olan Hasan
Celebi, hocasindan aldigir klasik mesk disiplini ve estetik anlayisiyla, Halimi {islubu
modern zamana tastyan ve uluslararasi diizlemde temsil eden nadir isimlerdendir.

Hasan Celebi, Trabzon’un Of ilgesinde dogmus, kiigiik yaslarda dini egitim almis ve
imam-hatiplik gorevinde bulunmustur. Hat sanatina duydugu derin ilgiyi cami yazilari
araciligiyla kesfetmis ve bu ilgisi onu kisa siirede devrin biiyiik hattatlarindan Mustafa
Halim Ozyazici ile tanistirnustir. Halim Efendi’den 6zellikle siiliis ve nesih yazilarinda
ders alan Hasan Celebi, klasik iisluba bagl kalarak sanatin1 gelistirmis ve hocasindan
aldig1 icazetle bu zincire dahil olmustur.*®

Halim Ozyazici’nin Hasan Celebi iizerindeki etkisi yalnizca teknik diizeyde degil,
ayni zamanda sanat ahldki, metin se¢imi titizligi ve estetik zarafet yonlerinden de
belirleyicidir. Halim Efendi’nin yazilarindaki 6l¢t, ritim ve aciklik, Celebi’nin hatlarinda
da giiclii bicimde hissedilir. Ancak Hasan Celebi bu miras1 birebir kopyalamamis; onu
cagn ihtiyaclarina ve kiiresel estetik algisina gore yeniden yorurnlarmstur.131

Hasan Celebi, sanat hayat1 boyunca yalnizca eser iiretmekle kalmamis; ayn1 zamanda
cok sayida Ogrenci yetistirerek mesk zincirini uluslararas1 diizeye tagimistir. Tiirkiye’nin
yani sira Suudi Arabistan, Almanya, ABD, Ingiltere ve Malezya gibi iilkelerde dersler

vermis; bu sayede hat sanatinin evrensellesmesine biiyiikk katki saglamistir. Onun

130 Ekmeleddin ihsanoglu (ed.), Osmanli Hat Sanati, IRCICA, Istanbul 1992, 5.189.
131 M. Ugur Derman, Ikbal Yolunda Halim Efendi, Kubbealti Nesriyat, istanbul 2006, s. 48-49.
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Ogrencileri arasinda bugiin uluslararasi diizeyde taninan bir¢cok hattat bulunmaktadir; bu da
onu yalnizca bir sanatkér degil, aym zamanda bir ekol kurucusu haline getirmistir.'**

Yazilarindaki kompozisyon derinligi, celi siiliis yazilarindaki kuvvetli harf yapis1 ve
dengeli satir yerlesimleri; Celebi’nin hem klasik hem ¢agdas yorum giiciiniin delilidir.
Ozellikle biiyiik boy kitabe ve cami yazilarinda, geleneksel usuliin teknik gereklerini
birebir gozeterek yaptig1 uygulamalar, onun ustaligini ve sanattaki sadakatini agikg¢a ortaya
koyar.'*®

Hasan Celebi, 24 Eyliil 2024 tarihinde Istanbul’da vefat etmis, geride klasik mesk
silsilesine bagli yiizlerce 6grenci ve onlarca Onemli eser birakmistir. Onun vefatiyla
birlikte, Halim Ozyazici’dan gelen geleneksel hattatlik zincirinin en giiglii halkalarindan
biri kopmus olsa da biraktig1 sanat miras1 ve egittigi Ogrenciler aracilifiyla bu zincir
yasamaya devam etmektedir.'**

2.3.2. Saim Ozel

Cumbhuriyet doneminin ikinci yarisinda klasik hat sanatin1 6ziinden sapmadan
siirdiiren, miitevaz1 fakat derin etkili hattatlardan biri olan Saim Ozel (1926-2008),
Mustafa Halim Ozyazici’nin sadik dgrencilerinden biridir. Hat sanatin1 bir “hizmet”, mesk
sistemini ise bir “manevi terbiye yolu” olarak goren Ozel, hocasi Halim Efendi’den
yalnizca yazi tekniklerini degil, aym1 zamanda sanata karst duyulmasi gereken edepli
durusu ve i¢ disiplinli yaklagimi da devralmistir.

Saim Ozel, Istanbul’da dogmus ve egitim hayati boyunca hem geleneksel dini
ilimlere hem de giizel sanatlara ilgi duymustur. Hat sanatina yonelisi ise, donemin biiytlik
iistatlarindan Mustafa Halim Ozyazici’nin ¢evresinde bulunmasi ve onunla mesk etme
imkanm bulmasiyla sekillenmistir. Halim Efendi’den siiliis, nesih ve rik’a mesk ederek
geleneksel yazi disiplinini benimsemis; klasik hat mektebinin sadik bir takipgisi olmustur.

Saim Ozel’in yazilarinda Halim Ozyazici’min agiklik, 6lgii ve klasik dengeye
dayanan iislubu agik¢a goriiliir. Ancak Ozel’in sanatinda dikkat ¢eken en belirgin unsur,
yaziya yiikledigi manevi anlam ve sessiz sadeliktir. Biiyiik iddialardan uzak, abartiya
kagcmayan bu yaklagim, onun yazilarina hem igtenlik hem de istikrar kazandirmustir.

Yazdigi levhalar ve kit’alar, 6zellikle ibadet mekanlarina uygunluk, metin anlamina uygun

132 Hiiseyin Kutlu, Hasan Celebi ile Hat Sanati Uzerine, Tiirk Kiiltiirii ve Sanati Dergisi, c. 17, s. 3, 2011, s.
96-101.

133 Alparslan, Isiam Hat Sanati, IRCICA, istanbul:1999, s. 292-293.

134 Hiiseyin Kutlu, Hasan Celebi ile Hat Sanati Uzerine, Tiirk Kiiltiirii ve Sanat Dergisi, c. 17, s. 3, 2011, s.
96-101.
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estetik ve klasik kompozisyon anlayisi bakimindan doénemin ornekleri arasinda yer
almaktadir.*®

Ogrenciligi siiresince Halim Ozyazici’nin klasik hat anlayisina olan sadakatini hig
terk etmeyen Saim Ozel, hat sanatin1 “yavas, sabirli ve derinleserek yapilan bir ibadet” gibi
gormiistiir. Bu yaklasim, onun hem iiretim silirecine hem de sanata dair yorumlarina
yans1m1§t1r.136 Yazilarinda “goriinmekten ¢ok hissettirmek™ prensibini benimsemis, bu
yoniiyle gliniimiiz hattatlar1 arasinda 6zel bir konum edinmistir.

Saim Ozel, vefat ettigi 2008 yilina dek ¢ok sayida 6grenci yetistirmistir. Ogrencileri
araciligryla hem Halim Ozyazici’nin ¢izgisini hem de kendi i¢sel yaklasimini yasatmayi
basarmistir. Onun sessiz ama derin tesiri, Ozellikle geleneksel cizgiye bagli kalan hat
cevrelerinde bugiin dahi saygiyla anilmaktadir.

2.3.3. Yusuf Tavash

Hat sanatinin 20. yiizyilda halkla daha genis 6lcekte bulusmasini saglayan nadir
isimlerden biri olan Yusuf Tavasli (d. 1935), yalnizca bir hattat degil; ayn1 zamanda ilmi ve
dini sahalarda da faaliyet gosteren ¢ok yonlii bir sahsiyet olarak dikkat ¢eker. Tavasli, geng
yaslarda tamstign Mustafa Halim Ozyazici’dan mesk ederek hat sanatinin  temel
prensiplerini 6grenmis ve klasik Osmanli iislubunun ¢agdas bir tasiyicist olmustur. Yusuf
Tavsanli’'nin sanat yolculugu, dini egitimle harmanlanmis bir ¢izgi izler. Imamlik ve
vaizlik gorevlerinde bulunmus, aym1 zamanda Kur’an-1 Kerim Ogretimi ve dini eser
telifiyle mesgul olmustur. Bu ¢ok yonliiliik, onun hattatlik anlayisina da yansimistir. Halim
Ozyazicr’dan aldig siiliis, nesih ve rik’a meskleriyle klasik yaz1 formunu 6grenmis; bu
yazilar1 genellikle Kur’an ayetleri, dua metinleri ve ilmihal icerikli levhalar seklinde
l'iretmis,tir.137

Yusuf Tavasli’nin Halim Efendi’den devraldigi klasik iislup, yazilarinda agiklik,
sadelik ve okunabilirlik gibi 6gelerle ne ¢ikar. Halim Ozyazici’nin yazidaki estetik denge
ve disiplin anlayisi, Tavasli'nin eserlerinde islevsellikle biitiinlesmis halde karsimiza
(;1kmaktad1r.138 Ozellikle halkin giinliik hayatinda sik¢a karsilastig1 ilmihal metinleri, dua

panolart ve cami yazilarinda Halim Efendi’nin etkisi agikga hissedilir.”*® Sanat1 halkla

135 Ekmeleddin Thsanoglu (ed.), Osmanl Hat Sanan, Ircica, Istanbul 1992, s. 210.

138 Alparslan, Isldm Hat Sanati, s. 292—293.

37 Yusuf Tavasli ile Réportaj, Diyanet Aylik Dergi, c. 35, s. 8, 2006, s. 78-81. Hiiseyin Kutlu, Sanati Hayatla
Bulusturanlar: Yusuf Tavasl’nin Hat Yorumlari, Sanat ve Medeniyet, c. 5, s.1, 2012, s. 102-106.

38 Derman, Ikbal Yolunda Halim Efendi, s. 51.

139 Ekmeleddin ihsanoglu (ed.), Osmanli Hat Sanati, s. 213.
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bulusturma yoniiyle dikkat ¢eken Yusuf Tavasli, ayn1 zamanda yayincilik ve telif

Y0 Hazirladigi ilmihaller, dua kitaplari ve islami hayat

faaliyetleriyle de tannir.
rehberleriyle Tiirkiye'de milyonlarca kisiye ulasmis; bu eserlerin gorsel tasarimlarinda
klasik hat unsurlaria sik¢a yer vermistir. Bu yoniiyle Yusuf Tavasli, hattatlik gelenegini
sadece 6zel cevrelerde degil, genis kitlelerle bulusturan bir araci islevi gormiistiir.***

Yusuf Tavasli’nin Halim Ozyazici’dan aldigi mesk terbiyesini, hayatinin tiim
alanlarina yansitmasi dikkat c¢ekicidir. Onun eserlerinde goriilen islevsellik ile estetik
arasinda kurdugu denge, Halimi ekoliin sade ama derinlikli karakterine uygundur. Her ne
kadar akademik sanat ¢evrelerinde daha az anilsa da halka ulagan hattat kimligiyle Tavasli,
hocast Halim Ozyazici’nin izini bambaska bir diizlemde siirdiirmiistiir."*?

2.3.4. Ali Alparslan

20. yiizyilin ikinci yarisinda hem hattat hem de akademisyen kimligiyle hat sanatina
biiyiik katkilar sunan Ali Alparslan (1930-2006), Mustafa Halim Ozyazici’nin en seckin
ogrencilerinden biri olarak sanat tarihinde miistesna bir yere sahiptir. Alparslan,
hocasindan aldig1 mesk terbiyesini yalnizca uygulamali sanat alaninda degil, ayn1 zamanda
akademik zeminlerde de degerlendirerek klasik hat sanatinin ¢agdas donemle bag
kurmasina vesile olmustur. istanbul’da dogan Ali Alparslan, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi’nden mezun olmus ve sanat tarihi alaninda akademik c¢alismalar yapmistir. Hat
sanatma duydugu derin ilgi, onu Halim Ozyazici ile tamstirmis ve hocasmin mesk
halkasinda yer almasma vesile olmustur. Ozellikle siiliis ve nesih yazilarinda Halim
Efendi’nin estetik anlayisin1 ve 6l¢ii disiplinini benimseyen Alparslan, bu klasik terbiyeyi
Omrii boyunca siirdiirmiistiir.*

Ali Alparslan’in Halim Ozyazici’dan aldigi sanat anlayisi, sadece yazi formuna
degil, ayn1 zamanda sanatin arka planindaki tarihsel ve teorik gergeveye de niifuz etmesini
saglamistir. Klasik yazinin ruhunu ve teknik 6zelliklerini inceleyen, sanat tarihi alaninda
Oonemli aragtirmalar yiiriiten Alparslan, hat sanatinin akademik camiada da saygin bir
sekilde temsil edilmesine biiyiik katki saglamistir. IRCICA (islam Tarih, Sanat ve Kiiltiir

Arastirma Merkezi) tarafindan yayimlanan Isldm Hat Sanati adli eseri, bu ¢abanin en

somut drneklerinden biridir. Yazi iislubunda Halim Ozyazici'min etkisi agik¢a gdzlemlenir:

Y0 Hiiseyin Kutlu, Sanati Hayatla Bulusturanlar: Yusuf Tavash 'nin Hat Yorumlari, Sanat ve Medeniyet, c. 5,
s. 1, 2012, s. 102-106.

Y Yusuf Tavash ile Roportaj, Diyanet Aylik Dergi, c. 35, s. 8, 2006, s. 78-81.

142Alparslan, Isiém Hat Sanati, s. 29.

13 Derman, Islam Kiiltiiriinde Hat Sanati, S. 52.

61



harflerdeki yap1 berrakligi, satir diizenindeki denge ve kompozisyonlardaki sadelik, onun
Halimi ¢izgiyi 6ziimsediginin gostergesidir. Ancak Alparslan, bu klasik tislubu bilimsel
bakisla yorumlayan ve sanati tarihsel baglamina oturtan bir sahsiyettir. Bu yoniiyle
yalnizca icraci degil, ayn1 zamanda yorumlayici ve belgeleyici bir hattattir.***

Sanat hayati boyunca birgcok 6grenci yetistiren ve yiizlerce akademik makale, bildiri
ve katalog yazisi kaleme alan Ali Alparslan, 2006 yilinda vefat etmistir. Onun ardinda
birakti1 eserler, yalmizca Halim Ozyazicr’dan aldigi hattathik mirasmin degil, ayn
zamanda sanat tarihi bilincinin de bir tasiyicisidir. Alparslan, klasik mesk sistemini modern
akademik yontemlerle bulusturan ender isimlerden biri olarak hat sanatinin ¢agdas tarihine
silinmez bir iz birakmugtir.**

2.3.5. Hiiseyin Tulpar

Cumbhuriyet doneminde geleneksel sanatlarin siirekliligini saglayan hattatlardan biri
olan Hiiseyin Tulpar (1928-2005), Mustafa Halim Ozyazici’'nin mesk halkasinda yetismis,
sanatin1 hocasimin estetik anlayist dogrultusunda siirdiiren 6nemli bir hattattir. Tulpar,
yaziya duydugu derin saygi ve baglilikla, klasik Osmanli hat geleneginin 20. yiizyildaki
temsilcileri arasinda miitevaz1 ama etkili bir konumda yer almustir.**® Aslen stanbul
dogumlu olan Hiiseyin Tulpar, gen¢ yaslarinda hat sanatina ilgi duymus ve dénemin en
onde gelen hattatlarindan olan Hafiz Hasan Akkus ile tanigmasmin ardindan Mustafa
Halim Ozyazic1’ya mesk icin yonlendirilmistir. Halim Ozyazici’nin zarafet ve lgii esasia
dayali mesk sisteminde klasik siiliis ve nesih yazilarmi 6grenmis; hocasiin estetik
disiplini, sadelik anlayisi ve teknik kesinligini sanatinin merkezine yerlestirmistir.*’

Hiiseyin Tulpar, yazi1 hayatinda daha c¢ok levha ve kitabeler iizerinde g¢alismis,
Ozellikle cami yazilar1 ve 6zel siparis levhalarda klasik anlayisin koruyucusu olmustur.
Yazilarinda sakinlik, denge ve geleneksel 6l¢ii sadakati hakimdir. Onun eserlerinde Halim
Ozyazicr'nin tesiri acikca hissedilmekle birlikte, kendine has bir igsel siikiinet ve
kompozisyon sadeligi gézlemlenmektedir.148

Sanat hayati boyunca ¢ok fazla g6z Oniinde olmayi tercih etmeyen Tulpar, buna

ragmen hat cevrelerinde biiyiik saygi gérmiis; siikinet icinde siirdiiriilen bir sanatkarligin

144Alparslan, Islam Hat Sanati, s. 295.

¥ Derman, Ikbal Yolunda Halim Efendi, Kubbealti Nesriyat, istanbul: 2006, s. 52-54.

146 Ekmeleddin Ihsanoglu (ed.), Osmanli Hat Sanati, IRCICA, Istanbul: 1992, s. 225.

7 Giilru Necipoglu, Ali Alparslan’in Hat ve Sanat Tarihi Caligmalarma Katkis, Sanat Tarihi Yilligt, c. 8,
2007, s. 147-149.

148 Huseyin Kutlu, Hat Sanatinda Akademik Biling: Ali Alparsian, Sanat ve Medeniyet Dergisi, c. 6, s. 2,
2007, s. 83-88.

62



timsali olmustur. Ogrenciler yetistirmis, klasik mesk sistemi icinde kalmaya o6zen
gostermistir. 1*°

Yazdig1 mushaf, kita ve levhalar, hat sanatinin giinlimiizdeki stirdiiriilebilirligine
katki sunmus hem Halim Ozyazicr’'nin hem de geg¢mis iistatlarin ¢izgisini sadakatle
stirdiirmiigtiir. Hiiseyin Tulpar 2005 yilinda vefat etmis; geride, sessiz ama giiclii bir sanat
miras1 birakmustir. Onun sanat1, Halim Ozyazici’nin mesk anlayisinin icsellestirildigi ve
klasik ¢izginin korundugu bir yaklasimi temsil eder. Bugiin Tulpar’in 6grencileri ve
eserleri, hat sanatinin zarafet yiikli yolculugunda Halimi {islubun bir devami olarak
degerlendirilmektedir. ™

2.3.6. Siileyman Kayiran

20. yiizyll Turk hat sanatinin gelenekle bagini koruyarak siirdiiren miimtaz
sanatkarlardan biri olan Siilleyman Kayiran (d. 1933), Mustafa Halim Ozyazicr'nin son
donem Ogrencilerindendir. Sanat hayatinda gosteristen uzak, i¢ disipline dayali ve sadelikle
yogrulmus bir durus sergileyen Kayiran, Halim Efendi'nin ¢izgisini hem estetik hem de
ahlaki anlamda siirdiiren nadide talebeler arasinda yer alir.*>

1933 yilinda Istanbul’da dogan Siileyman Kayiran, yaziya olan ilgisi sebebiyle geng
yasta hat sanatina yonelmis ve dénemin 6nde gelen hattatlarindan Mustafa Halim Ozyazici
ile meske baslamistir. Hocas1 Ozyazic1’dan 6zellikle siiliis ve nesih yazilarini klasik dlgiiler
icinde 6grenmis; aynt zamanda Halim Efendi’nin yaziya yaklasimindaki tefekkiiri derinlik
ve sadelik ilkesini 6ziimsemistir. Mesk siireci boyunca gosterdigi sebat ve istikrar, hocasi
tarafindan da takdirle karsllanmlstlr.152

Stileyman Kayiran’in yazi iislubunda, klasik formun sadakatiyle birlikte kisisel
ictenlik One ¢ikar. Satirlarda aranan denge ve harf anatomisine dair gosterdigi 6zen, Halim
Ozyazicr’nin yaziya getirdigi 6l¢ii merkezli yaklasimin bir yansimasidir. Bununla birlikte,
Kayiran’m eserlerinde fazlaliklardan arindirilmig bir kompozisyon anlayisi hakimdir; bu

yoniiyle hem estetik hem ruhani boyut 6ne ¢ikmaktadir.'®

Y9 Mustafa Kara, Zarafet ve Hikmetin Izinde: Geleneksel Sanatlarimiz Uzerine, Dergah Yaynlari, istanbul
2011, s. 161.

Y0 Derman, Ikbal Yolunda Halim Efendi, Kubbealti Nesriyat, istanbul 2006, s. 55-56

! Hiiseyin Kutlu, 20. Yiizyilin Sessiz Hattan: Hiiseyin Tulpar, Sanat ve Medeniyet, c. 7, s. 1, 2010, s. 94-98.
152 Alparslan, Isléam Hat Sanati, s. 297.

153 Hiiseyin Kutlu, Hoca ve Talebe Arasinda Estetik Sadakat: Halim Efendi ve Siileyman Kayiran, Sanat ve
Medeniyet, c. 8, s. 2, 2011, s. 73-77.
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Sanatin1 cogunlukla levha yazilar1 ve 6zel koleksiyonlar iizerinde siirdiiren Kayiran,
hat sanatinin sessiz temsilcilerinden biri olarak degerlendirilir.”**Giiniimiizde ¢ok on
planda olmamakla birlikte, yazilarimin tasidigi nitelik ve disipliniyle 6zgiin ve giiglii bir
hattat profili ¢izer. Kendisini taniyan g¢evrelerce, sanat terbiyesi, ahlaki durusu ve yaziya
olan vakur sadakatiyle tanimr.'*®

Siileyman Kayiran, Mustafa Halim Ozyazici'nin  “kiymetli ve agirbash”
Ogrencilerinden biri olarak kabul edilir. Hocasimin iislubunu bozmadan tasiyan, ayni
zamanda bu iislubu kendi i¢ disiplinine gore doniistirmeden devam ettiren bir yazi
anlayisina sahiptir. Bugiin onun ¢alismalari, hat sanatinda Halim Ozyazici’nin ekoliinii
temsil eden seckin Grnekler arasinda yer alir.**®

2.3.7. Mustafa Bekir Pekten

20. yiizyill Tiirk hat sanatinda, geleneksel mesk usuliiyle yetismis Onemli
sanatkarlardan biri olan Mustafa Bekir Pektin (1933-1994), Mustafa Halim Ozyazici’nin
dogrudan 6grencisi olarak, hocasinin sanat anlayisin1 sadakatle siirdiiren zarif bir hattattir.
Sanata olan bagliligi, yaziya gosterdigi hiirmet ve titizlikle taninan Pektin, Halim
Ozyazici'nin estetik ve teknik prensiplerini, donemin modernlesme etkilerine ragmen
biiyiik bir hassasiyetle muhafaza etmistir.">’

Istanbul’da 1933 yilinda dogan Mustafa Bekir Pektin, genc yasta hat sanatima ilgi
duyarak klasik yaz1 meskine yonelmistir. Hat derslerini 6nceki donemlerde yazi ile mesgul
olmus kimselerden aldiktan sonra, Mustafa Halim Ozyazici'min 6grencisi olma firsatt
bulmustur. Halim Efendi’den ozellikle siiliis ve nesih mesk etmis, hocasinin yaziya
yiikledigi derin anlami, her harfin yapisal biitiinligli igerisinde kavramaya gayret
etmistir."*®

Pektin’in yaz islubunda, Halim Ozyazici’nin tesirleri belirgin sekilde goriiliir. Harf
yapilarinda olgiimsel denge, istiflerde sadelik ve zarafet hakimdir. Eserlerinde gelenekten
taviz vermeyen bir klasik¢ilik goze carpar. Aym1 zamanda yazi estetigini ruhani bir

derinlikle yorumlamis; manevi anlami1 ve sekli dengeleyen bir yaklagim sergilemistir.159

Y4 Derman, Ikbal Yolunda Halim Efendi, s. 53.

1% Ekmeleddin Ihsanoglu (ed.), Osmanh Hat Sanan, s. 238.

58 Derman, fkbal Yolunda Halim Efendi, s. 58.

" Hiiseyin Kutlu, Mustafa Bekir Pektin ve Hat Terbiyesi, Sanat ve Medeniyet, c. 9, s. 2, 2012, s. 80.
Y¥8Derman, fkbal Yolunda Halim Efendi, Kubbealt1 Nesriyat, Istanbul 2006, s. 62—63.

159Alparslan, Isiém Hat Sanati, s. 309.

64



Sanat hayati boyunca ¢ok sayida levha, kitabe ve kita kaleme alan Pektin, yaziya
duydugu hiirmetle taninmistir. Eserleri sadece teknik miikemmeliyetin degil, ayn1 zamanda
bir irfani disiplinin {riinii olarak degerlendirilir. Ayrica yazinin egitici yoniine de 6nem
vererek, yaziyr sadece gorsel bir estetik degil, bir ahlak ve sabir terbiyesi olarak
gérmt’istiir.160

1994 yilinda vefat eden Mustafa Bekir Pektin, ardinda sessiz fakat derin etkiler
birakan bir sanat miras1 birakmistir. O, Halim Ozyazici’nin ¢izgisini bozmadan
stirdiirebilen nadir talebelerden biri olarak hem estetik devamlilik hem de sanat ahlaki
bakimindan Halim ekoliiniin sadik bir temsilcisi olmustur.

2.3.8. Ali Riistii Oran

20. yiizy1l Tiirk hat sanatinin 6nemli ustalarindan Mustafa Halim Ozyazici’nin
Ogrencileri arasinda yer alan Ali Risti Oran (d. 1925), klasik yazi meskini bilyiik bir
sadakatle siirdiiren, sessiz fakat derin etkiler birakan hattatlardan biridir. Ozellikle siiliis ve
nesih yazilarinda Halim Efendi’nin estetik Olgilisiinii ve yapisal dengesini korumayi
basarmis; hocasinin “hizmet ve siikinet” anlayisini yaziya yansitan bir sanatkar olarak dne
glkmlstlr.161

1925 yilinda istanbul’da diinyaya gelen Oran, geng yaslarda hat sanatma ilgi duymus
ve bu ilgisini zamanla sistemli bir egitime doniistiirerek déonemin onde gelen hattatlariyla
tanisma firsatt bulmustur. Bu baglamda, Mustafa Halim Ozyazici ile meske baslamasi,
onun sanat hayatinda bir doniim noktasi olmustur. Halim Efendi’nin kendine o6zgii
oranlama sistemi, harf anatomisi ve yazi terbiyesi, Oran iizerinde kalic1 izler birakmistir.*?

Ali Riistii Oran’1n yazilarinda goriilen temel 6zellikler arasinda, dlgiilii harf yapilari,
bosluk kullanimindaki denge ve klasik ¢izgiden sapmayan bir sadelik gbze carpar.
Kompozisyonlarinda gosteristen uzak, yalin fakat etkileyici bir anlatim one ¢ikar. Bu
yoniiyle Oran, Halim Efendi’nin “siikinetli giizellik” anlayisin1 tam anlamiyla temsil
etmisti. Sanat hayat1 boyunca ¢ok sayida levha yazan ve 6zel koleksiyonlarda yer bulan
eserler tireten Oran, yaziy1 yalnizca bir sanat formu olarak degil, ayn1 zamanda bir irfan ve

sabir disiplini olarak gormiistiir. Ogrencilik yillarinda hocasindan edindigi ahlaki ve estetik

yaklasimlar1 sonraki nesillere aktarmayir da gorev bilmistir. Sessiz ¢aligmalariyla

1%0 Ekmeleddin hsanoglu (ed.), Osmanh Hat Sanat, s. 245.

181 Omer Faruk Ataberk, Hocalarim ve Hat Sanati, Tiirk Siisleme Sanatlar1 Dergisi, say1 7, 1995. ibniilemin
Mahmud Kemal, Son Hattatlar. Istanbul: Maarif Basimevi, 1955, s. 37-42.

182 Unver, Sitheyl. Hat Sanati Uzerine Makaleler, Istanbul: Kubbealt: Nesriyati, 1982, s. 33.
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bilinmesine ragmen, yazilari glinlimiizde hem teknik ustalik hem de ruhi derinlik agisindan
diger gérmektedir. Ali Riistii Oran, Halim Ozyazici’'nin ekoliinii hem yazi iislubu hem de
sanat ahlaki a¢isindan siirdiiren saygin 0grencilerden biridir. Kendisinin eserlere kattigi
zarif sadelik ve Ol¢iisel ustalik, hala Halim ekoliinii takip eden sanatkarlar tarafindan 6rnek
alinmakta; bu yoniiyle gelenekten gelecege bir koprii vazifesi gormektedir.*®

2.3.9. Mahmut Oncii

Cumhuriyet doneminde hat sanatinin yeniden yapilandirildigi ve yeni kusaklara
aktarildig1 siirecte, Mustafa Halim Ozyazici’nin mesk halkalarindan yetismis olan
hattatlardan biri de Mahmut Oncii’diir.** Hakkinda fazla bilgi bulunmamakla birlikte,
Halim Ozyazic1’dan dogrudan mesk almis olmasi, onu Halimi iislubun aktarimida énemli
bir halkaya déniistirmektedir. Mahmut Oncii’niin yetistigi donem, Osmanli’dan
Cumbhuriyet’e gecis siirecinde hat sanatinin kamusal alanlardan cekildigi ve daha ¢ok 6zel
mesk halkalarinda varligini siirdiirdiigii bir zaman dilimine denk gelir. Bu yoniiyle Oncii,
yazinin sanat olarak siirdiiriilmesine katki sunan sessiz ama iretken isimlerden biri
olmustur.165

Oncii’niin Halim Ozyazicr’dan aldigi mesk terbiyesi, sadece teknik bir aktarimi
degil; ayn1 zamanda estetik, disiplin ve manevi boyutlariyla sekillenen bir egitim anlayisgin
da igerir. Bu baglamda onun yazilarinda goriilen duru ¢izgi anlayisi, 6l¢ii sadakati ve klasik
kaliba baglilik, Halim Ozyazici’nin siiliis ve nesihteki tavrinin giiclii bir yansimasidir. Her
ne kadar Mahmut Oncii’niin ¢ok sayida 6grenci yetistirip yetistirmedigi bilinmese de sanatt
icra eden bir hattat olarak Halimi mektebinin 6nemli tagiyicilarindan biri olmustulr.166

Hakkinda miistakil bir monografi ya da katalog bulunmamakla birlikte, hat
sanatindaki yeri daha ¢ok talebesi oldugu Ozyazici’nin etkisi ve ¢izgi tavrini siirdiirmesiyle
agiklanabilir.*®’ Dolayistyla Mahmut Oncii’niin hat sanatindaki kiymeti, dogrudan eser
sayist ya da bilinirligiyle degil; bagli oldugu hoca-talebe zinciri iginde tislup devamliligina

yaptig1 katki ile degerlendirilmelidir. Bu yoniiyle, Halim Ozyazici’nin sessiz ama sadik

163 Derman, Ikbal Yolunda Halim Efendi, Kubbealt: Nesriyat, istanbul: 2006, s. 64.

164 Hiiseyin Kutlu, A/i Riistii Oran ve Halimi Sadeligin Izleri, Hat Sanat1 Arastirmalari, c. 3, s. 1, 2013, s. 88—
91.

165 Alparslan, Islém Hat Sanati, s. 305.

1% Ekmeleddin Thsanoglu (ed.), Osmanl Hat Sanat, s. 241.

187 Mustafa Kara, Zarafet ve Hikmetin Izinde: Geleneksel Sanatlarimiz Uzerine, Dergah Yaynlari, Istanbul
2011, s. 172,
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izleyicilerinden biri olarak gelenck ile siireklilik arasinda 6nemli bir koprii vazifesi
gormustur.

2.3.10. Omer Faruk Ataberk

Mustafa Halim Ozyazic1 (1898—-1964) 20. yiizyilin en gii¢lii hat sanatkarlarindan biri
olarak yalnizca eserleriyle degil, yetistirdigi 6grencilerle de klasik hiisn-i hattin gelecegini
sekillendirmistir. Bu &grenciler arasinda 6zel bir yere sahip olan isimlerden biri Omer
Faruk Ataberk’tir.

Halim Ozyazici’nin, Ataberk hakkindaki en dikkat cekici degerlendirmesi, onun
kabiliyetine ve disiplinine duydugu giivenin gostergesidir. Halim Bey, 6grencisi hakkinda:
“Omer Faruk, titizligi, meslegine olan saygis1 ve ahlaki ile gercek bir hattat olmustur.
Onun istidadi, yalniz yazida degil, klasik sanatlarimizin tamamina kars1 duydugu samimi
baghlikla kendini, gosterir.” ifadesini kullanmistir. Bu ciimle, Halim Ozyazicr’nin
ogretmenlik felsefesini ve Ataberk’in bu felsefeye nasil cevap verdigini agik¢a ortaya
koyar. Halim Hoca’nin sanat anlayisinda, yalnizca yazi estetigini 6grenmek degil; ayni
zamanda sanatin ruhunu, disiplinini ve ahlaki icsellestirmek esasti. Omer Faruk Ataberk,
bu anlayis1 sahsiyetinde viicuda getirmis bir talebedir.*®

Halim Ozyazici, klasik meski en ince detaylariyla 6greten, fakat 6grencilerine kendi
iisluplarmi gelistirme yolunda cesaret veren bir hocaydi. Omer Faruk Ataberk, hocasimnin
bu yoniinii degerlendirerek, klasik kurallar icinde 6zgiin yorumlara yoneldi. Halim Hoca da
bu tavr1 desteklemis ve onu takdir etmistir:

“Faruk, klasik yaziy1 yalniz 6grenmekle kalmadi; ona ruh katti. Ondaki arayis ve
sadakat birlikte yiiriir.”*® Bu ifade, Ataberk’in klasik sanatlara olan bagliligma ragmen,
taklitten ziyade ihya ve ihlds temelli bir lretim anlayisi tasidigini vurgular. Halim
Ozyazicr’nin sanat anlayigma gére bu ozellik, bir dgrenciyi sadece hattat degil, ayni
zamanda bir sanat eri kilan temel vasiftir."

2.3.11. Sadi Belger

20.ylizyilin en 6nemli celi siiliis ve celi ta’lik ustalarindan biri olan Mustafa Halim

Ozyazici, hattatlik sanatinda yalmzca eserleriyle degil, yetistirdigi talebeleriyle de derin

18 M. Ugur Derman, Ikbal Yolunda Halim Efendi, Kubbealti Nesriyat, Istanbul: 2006, s. 64.
169 Alparslan, Isiam Hat Sanati, s. 305.
170 Sitheyl Unver, Hat Sanati Uzerine Makaleler, istanbul: Kubbealti Nesriyati, 1982, s. 152.a.g.e., s. 153.
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izler birakmigtir. Bu Ogrenciler arasinda, Ozellikle cell yazi sahasinda temayiiz eden
isimlerden biri de Sadi Belger’dir.'"*

Sadi Belge, Halim Ozyazic1’dan hem mesk sistemiyle klasik hat mektebini 6grenmis
hem de onun sanat disiplinini birebir 6ziimsemis isimlerdendir. Halim Ozyazic1’nin, Sadi
Belger hakkindaki tespitleri, onun sanatla olan iliskisini derinlemesine ortaya koyar. Halim
Bey, 6grencisi igin soyle demistir:'"

Sadi Efendi, yaziya kars1 derin bir hiirmet i¢indedir. Harfleri bir sekil degil, bir mana
haline getiren az sayida talebemden biridir. Onun celisinde vakar, rikkat ve 6l¢ii daima
beraberdir.” Bu sz, Sadi Belge’nin o6zellikle celi siiliis sahasindaki basarisinin, yalnizca
teknik degil, aym zamanda ruhi bir derinlige dayandigim gosterir. Halim Ozyazici’nin
sanatta Ol¢li ve estetife verdigi onem, Sadi Belge’nin yazilarinda da kendisini bariz
bicimde gé’)stermektedir.173

Halim Ozyazici, celi yazinin “ustalik nisinesi” oldugunu sdylerdi. Bu nedenle celi
mesk ettirdigi talebeleri seckindi. Sadi Belge, bu anlamda hocasinin giivenini kazanmis ve
onun izniyle biiylik boy celi kitabeler yazmistir. Halim Hoca, bu durumu soyle ifade
eder:'™ “Celi yazi, yalniz elin degil goziin ve gonliin de imtihanidir. Sadi, bu imtihandan
yiizliniin akiyla ¢ikanlardandir.”*"

Sadi Belge'nin yazdigi bazi cami kusaklari, Halim Ozyazici’nin iislubuna sadik
kalirken, ayn1 zamanda kendi karakterini de yansitir. Bu, Halim Hoca’nin tesvik ettigi
“kisisel yorumla klasik sadakat arasinda denge kurma” anlayisinin bir sonucudur.

Halim Ozyazic1 i¢in hattathk yalmizca sanatsal bir yetenek degil, bir ahlak
meselesidir. Bu noktada Sadi Belge, hocasinin takdir ettigi disipline, tevazuya ve sadakate
sahip bir 6grenciydi. Halim Hoca’nin bu konudaki bir hatirasi s6yle aktarilir:

“Sadi Efendi, bir harfi yazmadan evvel uzun uzun bakar, diisiiniir, sonra yazar. Sabir
onda bir huy degil, bir hal idi. Hattin edebi onda yazmin 6niindeydi.” Bu bakis, Halim
Ozyazici’nin dgretim geleneginin merkezinde yer alan “sanatta vakar” ilkesinin Sadi

Belge’de viicut buldugunun delilidir.*"

™ Omer Faruk Ataberk, Hocalarim ve Hat Sanati, Tiirk Siisleme Sanatlar Dergisi, say1 7, 1995, s. 22.
172 ibniilemin Mahmud Kemal, Son Hattatlar. Istanbul: Maarif Basimevi, 1955, s. 120.

173 Siihey Unver, Hat Sanati Uzerine Makaleler, Istanbul: Kubbealt: Nesriyati, 1982, s. 35.

% Omer Faruk Ataberk, Hocalarim ve Hat Sanati, Tiirk Siisleme Sanatlar1 Dergisi, say1 7, s. 1995.

Y Ugur Derman. Isldm Kiiltiiriinde Hat Sanat:. istanbul: Kubbealt1, 2007, s. 125.

178 Sitheyl Unver, Hattat Halim Efendi ve Talebeleri. istanbul: Kubbealti Nesriyat, 1983, s. 27.
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2.3.12. Naci Okcu

Cumbhuriyet doneminde yetisen Onemli hattatlardan biri olan Naci Okcu (1924—
2000), Halim Ozyazici’nin son donem 6grencileri arasinda yer alir. Geleneksel yaz1 mesk
sistemini Halim Hoca’dan alan Naci Bey, hocasinin nazarinda sadece yetenekli degil; ayni
zamanda kararl, 6l¢iilii ve yenilike¢i bir sanatkar olarak tanimlanmustir.

Halim Ozyazic1, Naci Okgu’yu ilk tamidig1 yillarda onun harflere olan dikkatini ve
yaziya kars1 duydugu icten ilgiyi fark etmis ve sdyle demistir:

“Naci Bey’in yaziya bakis1 yalniz estetik degil, bir tazim ifadesidir. Harflerin sekline
degil, siikituna kulak verir. Onda yazinin sessiz terbiyesi vardir. Bu ifadeyle Halim
Ozyazic1, 6grencisinin yalnizca formu degil, hattin ruhunu kavrayan bir sanat¢i1 oldugunu
vurgulamistir. Naci Okgu, Ozellikle siiliis ve nesih hatlarinda derinlesmis; bu yazi
tiirlerinde Halim Bey’in stilini 6ziimseyerek kendi tislubunu gelistirmistir.'”’

Naci Ok¢u’nun mesk defterleri, Halim Ozyazici’nin klasik yazim olgiilerine ve
bicimsel prensiplerine sadakatle bagli kalinarak yazilmistir. Halim Hoca, onun bu
sadakatini takdirle anmis ve dgrencisi hakkinda sunlar1 kaydetmistir:'"®

“Naci, harfin sirrina vakif olmak i¢in sabr1 ve siikiinu meslek edinmistir. Her meskte,
bir baska harfin gonliinii kazanmak ister gibi yazar. Yazinin da insan gibi bir haysiyeti
vardir; bunu en 1yi bilenlerden biridir.”

(13

Halim Ozyazici’nin burada kullandigi “yazinin haysiyeti” kavrami, onun dgretim
tarzinin merkezindedir. Naci Okg¢u da bu kavramin i¢ini doldurabilecek kadar derinlikli bir
talebedir. Naci Okgu, yalnizca yazi yazmakla kalmamis; yaz1 6gretimini de benimsemis bir
kiiltiir adamiydi. Halim Ozyazic1, onun bu yoniinii “hizmet ehli” ifadesiyle aciklamstir:"
“Sanat1 kendine saklamayan, y2121y1180 hem yasayan hem yasatanlardan biridir Naci
Bey. Onun kalemi kadar kalbi de 6gretmendir.” Bu bakis, Halim Hoca’nin yalnizca iyi yaz1
yazan degil, ayn1 zamanda iyi insan yetistiren bir iistat oldugunu ve 6grencilerinin de bu
terbiyeden gectigini gdsterir. 181 Naci Okgu, daha sonra gesitli sanat kurumlarinda klasik

hat sanatim1 8gretmis; Halim Ozyazici’nin iislubunu yeni kusaklara aktarmlstlr.182

o Siiheyl Unver, Hat ve Hattatlar Hakkinda Makaleler, Istanbul: Kubbealt1 Nesriyati, 1982, 171.a.g.e.,
s.172.

178 Siiheyl Unver, Hat Sanati ve Hattatlar Hakkinda Notlar. Istanbul: Kubbealt: Nesriyat1, 1982.

179 Unver, A. Stiheyl. Hat ve Hattatlar Hakkinda Makaleler, 53.

180 Okgu, Naci, Halim Efendi’'nin Mesk Usulii ve Sanat Disiplini, Tirk Hat Sanati Mecmuasi, say1 6, 1993, s.
29,
8 Ugur Derman. Isldm Kiiltiiriinde Hat Sanat:. istanbul: Kubbealt1, 2007, s. 45.

182 fbrahim Aydin Yiiksek, Halim Efendi ile Mesklerimiz, Tiirk islam Sanatlart Mecmuast, say1 8, 1994, s. 43.
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2.3.13. ibrahim Aydin Yiiksek

Cumhuriyet doneminin hat sanatt mirasin1 tasiyyan kiymetli isimlerden biri olan
Ibrahim Aydin Yiiksek (d. 1936), Halim Ozyazici’nin 6zenle yetistirdigi, klasik terbiyeye
bagli ve goniil ehli bir talebesidir. Halim Ozyazici’nin hayatinin son yillarinda mesk
halkasina dahil olan Yiiksek, hocasinin nazarinda istikrari, nezaketi ve inceligi ile temayiiz
etmistir.

Halim Ozyazic1, onun igin su dikkat ¢ekici ifadeyi kullanmistir:

“Aydin Efendi’nin yazisi, kendi gibi ol¢iiliidiir. Sakinligiyle harfe siik(in, ¢izgisine
edep katar. Onun kalemi konusmaz; kalbiyle yazdigi i¢in yazisi ruh tasir.” Bu
degerlendirme, Halim Ozyazic1’nin “harfin sekli kadar hali”ni énemseyen sanat anlayisini,
Ibrahim Aydin Yiiksek’in nasil benimsedigini gdsterir. Zira Halim Hoca’ya gore hattat,
yalniz estetik {iretim yapan biri degil, ayn1 zamanda harf terbiyesini gonliinde tagiyan bir
kisiliktir. Ibrahim Aydin Yiiksek, Halim Ozyazici’dan ozellikle siiliis ve nesih yazi
tirlerinde mesk almis; hocasinin klasik iislubuna sadik kalarak bu iki yazi tiiriini
derinlestirmistir. Mesk siirecinde gosterdigi dikkat, hocasinin nazarinda ¢ok kiymetlidir.
Halim Hoca, onun yazi anlayisini soyle tanimlar:'®

“Aydin Bey, harfleri tefekkiirle isler. Elini hizli kullanmaz; kalem onun elinde durur,
diisiince yaziy1 ¢ceker. Mesklerinde bir siik(it hakimdir, bu hal yaziya da geger.”

Bu, yalnizca yaz1 teknigine degil, mesk stirecindeki ruh héline de isaret eden 6nemli
bir ifadedir. Halim Ozyazici’nin talebeleri arasinda, bu ruhi boyutu derinlemesine tastyan
sayili kisilerden biri olan Ibrahim Aydin Yiiksek, hocasinin sanat anlayisini sekil degil
“hikmet” ekseninde an1am1§,t1r.184

Ibrahim Aydin Yiiksek, sanati yalnizca bireysel bir ugras olarak gdérmemis; onu
toplumsal bir deger olarak yasatmayi hedeflemistir. Hocasi Halim Ozyazici, onun bu
yoniinii “hizmet ehli” olarak ifade eder: “Yaziyr 6grenmekle kalmaz, yasatir. Aydin
Efendi, yaziy1 vitrine koymaz; onu goniillere tagimak ister.”

Bu ifade, hocasinin onun ogretici yoniine ve hizmet gayesine duydugu saygiyi
yansitir. Nitekim Yiiksek, hat dersleri vererek bir¢ok ogrenci yetistirmis ve klasik yazi

estetiginin ¢cagdas devami niteliginde bir 6gretim siireci olusturmustur.'®®

183 Okeu, Naci, Halim Efendi’nin Mesk Usulii ve Sanat Disiplini, Tiirk Hat Sanati Mecmuasi, say1 6, 1993, s.
23-31.

184 Ugur Derman, Isldm Kiiltiirz'iizde Hat Sanati. Istanbul: Kubbealt1, 2007, s. 49.

185 perk, Hattat Mustafa Halim Ozyazici Hayati Ve Sanatt, S. 79.
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KATALOG

3. MUSTAFA HALIM OZYAZICI’NIN ESERLERI

Hattat Mustafa Halim Ozyazici, Osmanli hat sanatinin son biiyiik temsilcilerinden
biri olarak, 6zellikle siiliis, nesih ve talik yaz1 tlirlerindeki ustaligiyla taninmaktadir. Sanat
yasami boyunca gelistirdigi 6zgiin tislubu ve estetik anlayisiyla hem klasik geleneklere
bagli kalmis hem de donemin sanat anlayisina yeni bir soluk getirmistir. Bu boliimde,
Halim Efendi’nin sanat anlayisim ve teknik oOzelliklerini yansitan seckin eserleri,
kompozisyon, yazi stili ve malzeme kullanimi1 baglaminda degerlendirilerek, sanatinin
genel ozelliklerine dair somut O6rnekler sunulacaktir. Boylece, sanat¢inin hat sanatindaki

yeri ve katkilar1 daha net bicimde ortaya konulacaktir.

3.1. Siiliis Yazilan

Siiliis yazi, adin1 harf biinyesindeki 6l¢ii ve oran anlayisindan almakta olup kelime
anlami itibariyla “ligte bir” demektir. Bu isimlendirme, harf formlarinda diiz ve egik
hatlarin belirli oranlarda kullanilmasina baglanmaktadir. Klasik tarifte harflerin yaklasik
ticte birinde diiz, ligte ikisinde ise meyilli ve kavisli hareketlerin bulunmasi, yaziya hem
dinamizm hem de estetik bir akis kazandirmaktadir. Bu yoniiyle siiliis, keskin kdselerden

ziyade yuvarlaklik ve egimin hakim oldugu, akici ve ritmik bir yazi karakterine sahiptir.186

3

Hat sanatinda “yazilarin anas1” olarak nitelendirilen siiliis, pek cok yazi tiiriiniin
tesekkiiliinde temel rol oynamis; 6zellikle nesih, muhakkak ve celi yazilarin gelisiminde
Ol¢ii ve form agisindan belirleyici olmustur. Harf yapilarindaki genis kavisler, belirgin
kalin-ince gegisleri ve istife elverisli olusu, siiliisii levha, kitabe ve baslik yazilarinda tercih
edilen bir yazi tiirli haline getirmistir. Siiliis yazida harflerin gévde yapisi giicliidiir; uzatma
harfleri kompozisyona hareket kazandirirken, harf araliklarindaki denge yazinin
biitiinliiglinti saglar. Teknik agidan siiliis yaz1 genellikle 2,54 mm agiz genisligine sahip

kamis kalemle yazilmaktadir. Kalemin genis agiz yapisi, harflerdeki kalinlik-incelik

kontrastin1 belirginlestirerek yaziya hacim ve derinlik kazandirir. Netice itibariyla siiliis,

18 M. Ugur Derman, Siiliis, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 38 (Istanbul: TDV Yayinlari,
2010), s. 129-132; Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanat1 Tarihi (fstanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1999), s. 74-78.
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oran, ritim ve kavis estetigini bir arada barindiran hem teknik ustalik hem de sanatsal

kudret gerektiren temel yazi tiirlerinden biridir.

3.1.1. Levha l

Levha 1: (Haluk Perk’ten)

incelenen eser, Kur’an-1 Kerim’in Bakara Suresi 40. Ayeti olan “Benim ahdimi
(soziimii) yerine getirin; ben de sizin ahdinizi yerine getireyim® ihtiva eden bir hat
levhasidir. Levha, klasik hat sanati gelenegi g¢ercevesinde tek parga kagit iizerine icra
edilmistir. Acik kahverengi—bej tonlarindaki kagit zamanla dogal bir patina kazanmis;
yiizeyde goriilen renk farkliliklar1 ve lekelenmeler eserin tarihi niteligini yansitan unsurlar
olarak ortaya c¢ikmistir. Levhada kullanilan yazi ¢esidi siiliis yazi tiridir. Harf
govdelerinin dolgun yapisi, kivrimlarin yumusakligr ve gecislerin akiciligi klasik siiliis
tislubunun belirgin  6zelliklerini yansitmaktadir. Yazi1 gii¢li kalem vuruslartyla
olusturulmus; ince ve kalin hatlar arasindaki oran dengeli bi¢imde korunmustur. Kalem
baskisinin  Olclilii  olusu, icranin teknik acidan saglam bir temele dayandigin
gostermektedir.

Kompozisyon merkezi bir diizen anlayisiyla kurgulanmistir. Yaz1 ve bosluk iligkisi
dengeli olup kapali bir istif karakteri sergilemektedir. Harfler merkezde toplanmakta ve
yukaridan asagiya dogru genisleyen bir yap1 olusturmaktadir. Harf uzantilar1 ve kivrimlar
goriinmez bir sinir meydana getirerek yazinin alan igerisinde dengeli bicimde yerlesmesini

saglamistir. Levhada yogun bir tezhip uygulamasi bulunmamakla birlikte, zemin {izerinde
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yer alan bitkisel motifler yazinin 6niline gegmeyecek bicimde arka planda diizenlenmistir.
Bu unsurlar kompozisyonu destekleyen, ancak yazinin merkezi konumunu zedelemeyen
tamamlayici 6geler olarak degerlendirilmelidir.

Genel olarak eser; klasik siiliis iislubuna bagliligi, harf oranlarindaki tutarhiligi,
miirekkep kullanimindaki teknik kontrolii ve dengeli istifi ile nitelikli bir hat levhas1 6rnegi

niteligi tagimaktadir.
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3.1.2. Levha Il

Levha 2: Karalama Levha (Miistesna art atolyesi koleksiyonu)

Incelenen eser, Halim Efendi’ye ait olup imzasi bulunmayan, mesk ve karalama
mahiyetinde hazirlanmis bir hat levhasidir. Eser, Van Miistesna Sanat Atdlyesi
koleksiyonunda bulunmaktadir. Levhanin ¢ergeveli 6l¢iisii 33 x 37 cm’dir. Yazi, agik tonlu
ve aharlanmis bir kagit iizerine siyah miirekkeple kaleme alinmistir. Miirekkebin kagit
yiizeyinde dagilmadan net bir bicimde durmasi, kagidin yaziya uygun sekilde
hazirlandigini gostermektedir.

Levhada siiliis ve nesih yazi gesitleri bir arada kullanilmis; ayrica celi divani yazi
cesidiyle kaleme alinmis ifadeler de yer almistir. Merkezde iri ve dikkat c¢ekici formlariyla
stiliis yaz1 bulunmaktadir. Harf yapilar1 incelendiginde klasik siiliis tislubuna uygun kalin—
ince oranlariin gozetildigi, kivrimlarin akici, uzantilarin dengeli ve kalem vuruslarinin net
oldugu goriilmektedir. Merkezdeki bu boliimde 6zellikle harf caligmalar1 ve Farsca siir
metinleri dikkat ¢ekmektedir. Siillis yazinin ¢evresinde yer alan nesih satirlar ise muntazam
dizilisi ve okunakli yapisiyla kompozisyonun dengesini saglamaktadir. Ayrica divani yazi
ile “Allahiimme” 1baresi ve ¢esitli dua ifadeleri yazilmis olup bu unsurlar kompozisyona
hareket ve cesitlilik kazandirmustir.

Kompozisyon agisindan levha, merkezi yerlesim anlayisiyla diizenlenmistir. Yazi
alan1 i¢ ice gecen cercevelerle belirgin hale getirilmis; merkezdeki yazilar ile ¢evrede yer
alan nesih metin arasinda giiglii bir gorsel iliski kurulmustur. Yazilarin yerlesiminde
bosluk—doluluk dengesi gozetilmig, istif anlayisinin bilingli bir bigimde uygulandig
gorilmistiir. Bu durum, hattatin kompozisyon bilgisine ve klasik kurallara hakimiyetini

ortaya koymaktadir. Eser, hattatin yazi pratigini ve farkli yazi tiirlerindeki hakimiyetini
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gostermesi bakimindan 6nem tagimakta olan karalama yazist olup hem egitim amagli hem
de estetik kaygiyla hazirlanmis olabilecegini diisiindiirmektedir.

Levhanin tezhibi Fatma Kara’ya aittir ve klasik tislupta hazirlanmistir. Yaz1 alanim
cevreleyen bes sira i¢ ¢ergevenin ardindan, dis bordiirde kirmizi zemin iizerine yapilmaistir.
Motiflerde kirmizi, mavi, yesil ve altin yaldiz renkleri hakimdir. i¢ bordiirde altin zencerek
ve mavi renkle islenmis ince ¢izgiler yer almakta, bu unsurlar yazi alanini zarif bir bigimde
vurgulamaktadir. Tezhip kompozisyonu simetrik bir diizen igerisinde hazirlanmis olup
yazinin 6n plana ¢ikmasini saglayacak sekilde tasarlanmistir.

Genel olarak degerlendirildiginde bu levhada yazi ve tezhip uyum igerisinde
verilmig; stilis hattin iri ve gosterisli formlari ile nesih hattin diizenli satirlar1 birbirini
tamamlamis, ¢evreyi kusatan bitkisel motifli tezhip kompozisyonu esere klasik bir estetik

kazandirmistur.
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3.1.3. Levha Il

Levha 3: (Haluk Perk’ten)

Incelenen eser, siyah renkli kagit iizerine zerendiid teknigiyle yazilmus, siiliis hatla
hazirlanmis bir levhadir. Eserin giiniimiizde bulundugu yere dair metinde herhangi bir bilgi
yer almamaktadir. Yazi, siyah zeminli kagit {izerine altin yaldiz kullanilarak islenmigtir.
Zerendad teknigiyle uygulanan altin, koyu zeminle gii¢lii bir kontrast olusturarak yazinin
belirginligini artirmaktadir. Altinin parlakligi, harf formlarin1 6n plana ¢ikarirken yaziya
ayni zamanda manevi bir derinlik kazandirmaktadir. Kagidin koyu rengi, tasavvufi
muhtevayla uyumlu bir atmosfer olusturmakta ve yazinin anlam diinyasim
desteklemektedir.

Eserde kullanilan yazi ¢esidi siiliistiir. Levhanin merkezinde iri ve hakim bir sekilde
konumlandirilan “Hi¢” kelimesi, siiliis hattinin  kudretli ve gorkemli formlarimi
yansitmaktadir. Harflerin kalin—-ince oranlart dengeli bir bicimde uygulanmis; genis
kavisler, giiclii govdeler ve akici gecislerle yaziya anitsal bir etki kazandirilmigtir.
Harflerin noktalar1 da yaziyla aynmi renkte islenmis olup kompozisyonun biitlinligiinti
destekleyecek sekilde vurgulanmistir. Yazinin istifi merkezi bir anlayisla diizenlenmis,

kelimenin anlamini giiglendiren kapal1 bir kompozisyon tercih edilmistir.
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Levhanin merkezinde yer alan metin “Hi¢” ibaresidir. Bu kelime, tasavvufi
muhtevastyla 6ne ¢ikmakta olup insan benliginin faniligini, varligin 6ziinde bir “higlik”
hali tagidigin1 ve hakiki varligin yalnizca Allah’a ait oldugunu simgelemektedir. Osmanli
hat sanatinda “Hi¢” ibaresi, Ozellikle tasavvufi anlamlar1 sebebiyle dergahlar, tekkeler ve
hat koleksiyonlarinda sik¢a tercih edilmis; hem estetik hem sembolik bir ifade olarak
kullantlmistir.

Levhanin alt kisminda rik‘a yazi cesidiyle “Ailemizden Miinevver Ozyaziciya
vadigar” ifadesi yer almaktadir. Bu yazi, ana metne kiyasla daha kii¢iik 6l¢ekte ve sade bir
karakterle kaleme alinmis olup kompozisyonda tali bir unsur olarak diizenlenmistir. Ayni
boliimde “1380” tarihi ile birlikte hattat imzasi da bulunmaktadir. Tarih ve imzanin
levhanin alt kismina yerlestirilmesi, klasik levha diizenleme anlayisiyla uyumludur.

Genel olarak degerlendirildiginde bu eser, klasik Osmanli hat sanati anlayis
icerisinde hazirlanmig, yazinin anlami ile bigimsel 6zelliklerinin uyumlu bir sekilde bir

araya getirildigi nitelikli bir 6rnektir.
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3.2.4. Levha IV

Levha 4: (Haluk Perk’ten)

Incelenen eser, siiliis ve nesih yazi cesitlerinin bir arada kullanildig, lale motifli sal
ebru gerceve igerisinde diizenlenmis klasik bir Osmanli hat levhasidir. Eserin gliniimiizde
bulundugu yere dair metinde herhangi bir bilgi yer almamaktadir. Levha, hat ve ebru
sanatlarinin estetik ve manevi boyutlarini ayn1 kompozisyon igerisinde birlestiren nitelikli
bir 6rnek olarak dikkat ¢cekmektedir.

Levhanin yazi1 alam1 acik bej tonlarinda bir zemin iizerine hazirlanmistir. Yazilar
siyah miirekkeple kaleme alinmis olup miirekkebin kagit yiizeyine dengeli bir sekilde
tutundugu goriilmektedir. Yazi alanimi ¢evreleyen gercevede lale motifli battal ebru
kullanilmistir. Gri ve mavi tonlarin hakim oldugu ebru zemin, beyaz damarlarla
hareketlendirilmig; bu zemin {izerine kirmizi lale motifleri ve yesil yapraklar
yerlestirilmistir. Sal ebru teknigiyle olusturulan bu zemin, dekoratif bir fon olmasinin yani

sira tasavvufi ¢cagrisimlariyla da eserin manevi boyutunu desteklemektedir.
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Levhanin ilk satirinda siiliis hatt1 ile “Ey hadlimi bilen (Allah)! Dayanagim /
tevekkiiliim yalniz Sanadir.” ifadesi yer almaktadir. Bunun altinda yine siiliis hattiyla
“Tevekkiil edenler yalnizca Allah’a tevekkiil etsinler.” ibaresi bulunmaktadir. Orta
boliimde siiliis hattiyla yazilmis ana ifade yer almakta; alt boliimlerde nesih hattiyla iki
hadis metni bulunmaktadir. Hadislerin ardindan, Al-i Imran siresi 122. ayetten bir bolim
stiliis hattiyla yazilmistir. Ayetin meali “Halbuki onlarin yardimcisi Allah idi. Miiminler
valmiz Allah’a giivenip dayanmalidir”” seklindedir. Bu ayetin altinda nesih hattiyla
yazilmis iki hadis daha yer almakta; boylece levhada dua, hadis ve Kur’an ayetlerinden
olusan bitlinliikli bir icerik sunulmaktadir. En alt boliimdeki ise Hafiz Osman’dan
baslayarak Mustafa Halim Efendi’ye kadar uzanan hoca silsilesi zikredilmis; metnin
sonunda “Sene 1348 (1929)” tarihi yer almistir.

Yazi alani ile ebru gerceve arasinda kurulan renk ve kompozisyon dengesi, levhanin
estetik biitiinliigiini gliglendirmektedir. Agik renkli yazi alani, koyu tonlu ebru zemininden
belirgin bi¢imde ayrilmakta; kirmizi lale motifleri ve yesil yapraklar yaziy1 ¢evreleyerek
gorsel denge saglamaktadir. Kompozisyon simetri ilkesine uygun bi¢imde diizenlenmis;
yazilar yatay eksende merkezlenmis, ebru igerisindeki motifler sag ve sol kenarlarda
dengeli sekilde konumlandirilmistir. Genel olarak degerlendirildiginde bu levha, celi siiliis
ve nesih hatlarmin estetik ve islevsel birlikteligini, battal ebru ve lale motifleriyle
tamamlayan; Osmanli sanat anlayisinda 6l¢ii, denge ve manevi anlamin nasil biitiinlestigini

gosteren nitelikli bir rnek olarak degerlendirilebilir.
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3.15. LevhaV

Levha 5. Mustafa Halim Efendinin Siiliis Mesk yaz1 6rnegi (Miistesna Art Koleksiyonu)

Incelenen eser, klasik Osmanli hat ve tezhip sanatinin estetik anlayisini yansitan,
merkezinde {i¢ satirlik yazi kompozisyonu bulunan bir hat levhasidir. Eser, suan Miistesna
Art Sanat Atolyesi koleksiyonunda yer almaktadir. Levha, yazi ile tezhip arasindaki
dengeyi basariyla kurmasi bakimindan nitelikli bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Levha, yaziya uygun sekilde hazirlanmis agik tonlu bir kagit {izerine ¢aligilmistir.
Yazi alanin1 c¢evreleyen genis tezhip bordiirli, kompozisyonun gorsel ¢ercevesini
olusturmaktadir. Bordiirde sar1 zemin lizerine lacivert ve mavi tonlarm hakim oldugu bir
renk diizeni tercih edilmis; kirmizi ve pembe detaylarla zenginlestirilen hatayi motifler
simetrik bir anlayisla yerlestirilmistir. Tezhipte yogun bi¢cimde kullanilan altin varak,
yazinin kutsiyetini ve levhanin gorsel ihtisamini artiran temel unsur olarak One
cikmaktadir. Tezhip kompozisyonu, yaziy1 ¢evreleyen fakat onu gdlgede birakmayan bir
anlayisla tasarlanmistir.

Levhadaki yazi siiliis iislubuyla kaleme alinmistir. Yazilar yatay eksende {ii¢ satir
halinde istiflenmis; satirlar arasinda dengeli bosluklar birakilarak okunabilirlik artirilmistir.

Harflerin genis govdeleri, uzun yatay kavisleri ve gii¢lii dikey vurgulari, celi siiliis hattinin
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ihtisamli karakterini agik bi¢cimde yansitmaktadir. Harf uzantilar1 ve egimleri satirlar
arasinda ritmik bir akis olusturmus; Olgiilii istif anlayisi, hattatin klasik siiliis kaidelerine

hakimiyetini ortaya koymustur.

Levhanin ilk satirinda siiliis hattiyla “Allah’t ¢ok¢a zikredin” (Ahzab 33/41) ayeti yer
almaktadir. ikinci satirda Hz. Peygamber’e (s.a.s.) ait “Hepiniz cobansiniz (sorumlusunuz)
ve hepiniz (gbzetiminiz altindakilerden) sorumlusunuz.” hadisi bulunmaktadir. (Buhari,
Ahkam 1; Miislim, Imare 20). Uciincii satirda ise “Sézlerin efendisi Kur’'an’dir.” ifadesi
yer almaktadir. Bu igerik diizeniyle levha, Kur’an ayeti ve hadisleri bir araya getiren
biitiinliiklii bir dini muhteva sunmaktadir.

Genel olarak degerlendirildiginde bu levha, siiliis hattinin gérkemli yapisin1 ve klasik
Osmanli tezhip sanatinin zengin motif repertuarini bir arada sunan nitelikli bir 6rnektir.
Yazidaki 6l¢ii, denge ve ritim anlayisi ile tezhipteki simetri, renk uyumu ve motif tekrari;
Osmanli sanatinda estetik biitiinliigiin nasil saglandigini agik bicimde ortaya koymaktadir.
Eser, hat sanatinin ana eksen oldugu, tezhibin ise bu ekseni giiclendiren tamamlayic1 bir
unsur olarak konumlandig klasik bir levha diizenlemesine sahiptir ve bu yoniiyle hem

sanatsal hem de Ogretici bir deger tasimaktadir.
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3.1.6. Levha VI

Levha 6: Mustafa Halim Efendinin Siiliis yazi1 6rnegi (Alime INAN’In Arsivi)

Incelenen eser, klasik Osmanli hat ve tezhip sanatinin estetik anlayisini yansitan,
merkezi kompozisyona sahip bir hat levhasidir. Levha, agik tonlu ve aharlanmis bir kagit
tizerine hazirlanmistir.

Levhanin merkezinde yer alan yazi, siiliis iislubuyla kaleme alinmistir. Harflerin
kalin—ince oranlar klasik kaidelere uygun bigimde uygulanmis; harfler arasindaki mesafe
ve i¢ bosluklar yazinin okunurlugunu koruyacak sekilde diizenlenmistir. Yazinin alt
kisminda hattat imzasi ile birlikte “Sene 1336 tarihi yer almakta; bu unsur, eserin tarihsel
baglamini ortaya koymas1 bakimindan 6nem tasimaktadir. Yazida “Badki olan O ’dur, ¢ok¢a
yaratan (mutlak yaratict) O dur.” ibaresi istiflenmistir.

Levha, yazi merkezli bir diizenleme anlayisiyla hazirlanmig olup yazi ile tezhip
unsurlar1 arasinda giiclii bir uyum goéze ¢arpmaktadir. Kompozisyon, izleyicinin dikkatini
dogrudan merkeze yonlendirecek sekilde tasarlanmis; yazi alan1 ¢ok katmanl gerceve ve
tezhip bordiirleriyle belirgin hale getirilmistir. Istif, yatay eksende genisleyen ancak
merkezde toplanan bir yap1 sergileyerek hem hareketli hem de dengeli bir kompozisyon
ortaya koymaktadir. Yazi alani, ince i¢ ¢ercevelerle ¢cevrelenmis; bu cercevelerin ardindan
genis bir tezhip bordiirii yer almaktadir. Bordiirde koyu zemin iizerine yerlestirilmis
bitkisel motiflerden olusan zengin bir siisleme anlayis1 hakimdir. Tezhipte hatayi karakterli
motifler yogun bigimde kullanilmig; motifler simetrik bir diizen icerisinde bordiir boyunca

ritmik olarak tekrar edilmistir.
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Tezhipte altin yaldiz kullanim1 dikkat ¢ekmektedir. Altin, koyu zeminle giiglii bir
kontrast olusturarak bordiire derinlik ve ihtisam kazandirmistir. Motiflerde altinin yani sira
yesil ve kahverengi tonlarinin kullanilmasi renk uyumunu desteklemis, kompozisyonun
bitlinliigiinii artirmistir. Bordiirdeki yogun siisleme, merkezdeki yaziy1 gevreleyen bir
cerceve islevi gormekte; ancak yazinin Oniine ge¢meden onu vurgulayict bir rol
tistlenmektedir. Kompozisyon genelinde yazi ve tezhip arasindaki iliski dengeli bir
bigimde kurulmustur. Siiliis hattinin gliclii ve sade ifadesi, tezhipteki zengin motif
repertuart ile tamamlanmis; bodylece yazmmin manevi igerigi gorsel ihtisamla
desteklenmistir. Yazinin merkezde hakim konumda yer almasi, Osmanli hat geleneginde
esas olan “yazinin Ustlinliigi” ilkesini yansitmaktadir. Tezhip ise bu Ustlinliigii pekistiren

tamamlayici bir unsur olarak tasarlanmistir.

Genel olarak degerlendirildiginde bu levha, siiliis hattinin klasik Osmanli iislubunu
basartyla yansitan, teknik yeterlilik ile estetik duyarliligin bir araya geldigi nitelikli bir
ornek olarak degerlendirilmektedir. Yazidaki 6l¢ii, denge ve akicilik ile tezhipteki simetri,
motif diizeni ve renk uyumu, Osmanli sanat anlayisinin temel prensiplerini agik bicimde

ortaya koymaktadir.
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3.1.7. Levha VII

Levha 7: Mustafa Halim Efendinin Siiliis yazi 6rnegi (Alime INAN’In Arsivi)

Bu eser, klasik Osmanli hat ve tezhip geleneginin 6rneklerinden biri olarak dikkat
¢cekmektedir. Levhanin merkezinde yer alan ana metin, siilis hat nev’iyle kaleme
alinmastir.

Levhanin iist kisminda besmele ifadesi yer almakta, ardindan Kur’an-1 Kerim’den
secilmis ayet metni istifli bir bicimde devam etmektedir. Metinde “Onlar agizlariyla
Allah’in  nurunu sondiirmek istiyorlar. Oysa kdfirler hoslanmasa da Allah nurunu
tamamlayacaktir.” (Saff Stresi 61/8) ayeti yer almaktadir. Alt kisimda ise “Sonmeyecektir
nur-i Huda, dinle beni. Yakacaktir onu séndiirmek igin, iifle beni.” ifadeleri bulunmaktadir.

En alt boliimde yer alan ketebede ise “Bunu, bagislayici Rabbi’nin rahmetine
muhtag¢ zayif bir kul yazdi. Hattatlarin ayaklart altindaki toprak Halim olarak bilinen
Mustafa’ya Allah rahmet eylesin.” ibaresi yer almaktadir.

Yazinin genelinde harflerin yukart dogru yiikselen yapisi, 6zellikle elif, 1am ve kaf
gibi harflerde belirginlesmekte; bu durum esere hem gorkemli hem de ruhani bir etki
kazandirmaktadir. Kalem hareketleri net, kararli ve akicidir. Harf bitislerindeki incelik,
hattatin kalem terbiyesini ve mesk gelenegine baghligini ortaya koymaktadir. Ana yazi
alaninin altinda, daha kii¢lik puntoda nesih yazi cesidiyle kaleme alinmis agiklayici bir
metin bulunmaktadir. Nesih yazinin tercih edilmesi, metnin okunabilirligini artirmakta ve

celi stiliistin gorkemli yapisina dengeli bir karsilik olusturmaktadir. Bu iki yaz: tiirliniin bir
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arada kullanilmasi, Osmanli levha geleneginde sikca rastlanan klasik bir uygulama olup,
islup farki korunmakla birlikte biitlinliik duygusu zedelenmemistir.

Levhanin tezhip diizenlemesi, yaziy1 on plana ¢ikaracak sekilde sade fakat zarif bir
anlayisla ele alinmistir. Yazi1 alanini ¢evreleyen i¢ pervaz, ince motiflerle slislenmis olup
yazi ile tezhip arasinda yumusak bir gec¢is saglamaktadir. Tezhipte kullanilan renkler
agirlikli olarak lacivert, altin ve agik mavi tonlarindan olusmakta; bu renkler hem klasik
tezhip gelenegine uygunluk gostermekte hem de yazinin siyah miirekkep rengiyle dengeli
bir kontrast olusturmaktadir.

Levhanin alt kisminda sag ve sol kisminda tezhipte kullanilan koltuk desenleri
bulunmaktadir. Motifler, klasik sema anlayisina uygun olarak merkezden disa dogru acilan
bir diizen igerisinde iglenmistir. Altin kullaniminin 6l¢iili olusu, eserin genelinde sadelik
ve zarafet hissi uyandirmaktadir.

Levhanin genel kompozisyonu degerlendirildiginde, yazi ile tezhibin birbirini
bastirmadan, aksine birbirini tamamlayan bir anlayisla ele alindig1 goriilmektedir. Yazi,
levhanin merkezinde ana unsur olarak konumlandirilmis; tezhip ise bu merkezi yapi
etrafinda destekleyici bir gerceve gorevi listlenmistir.

Sonug olarak bu levha, hat ve tezhip sanatinin klasik kurallarina bagli kalinarak
hazirlanmis, estetik biitlinliigii giiclii bir eser niteligi tasimaktadir. Yazidaki teknik ustalik,
tezhipteki Olgiilii siisleme anlayist ve genel kompozisyon dengesi, eserin geleneksel
Osmanli sanat anlayigini basariyla yansittigin1 gostermektedir. Bu yoniiyle levha, klasik
Tiirk-Islam sanatlar1 icerisinde hem sanatsal hem de estetik agidan dnemli bir 6rnek olarak

degerlendirilebilir.
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3.1.8. Levha VIII

Levha 8: Mustafa Halim Efendinin Siiliis yaz1 6rnegi (Alime INAN’In Arsivi)

Levha, klasik Osmanli hat ve tezhip sanatinin estetik anlayigini yansitan nitelikli bir
eser olarak degerlendirilmektedir. Levha beynessiitiir teknigi ile yapilmistir. Kompozisyon
yatay dikdortgen formda diizenlenmis olup, merkezde yer alan ana metin siillis yazi
cesidiyle kaleme alinmistir

Yazida ozellikle elif, 1am ve kaf gibi harflerin yukar1 dogru yiikselen formlari
kompozisyona hareket kazandirmakta ve eserin manevi etkisini giiclendirmektedir. Harf
bitimlerinde goriilen incelikli gegisler, kalem kullanimindaki ustali§i yansitirken; satir
sonlarinda saglanan dengeli kapanislar, istifin bilingli ve kontrolli bir bigimde
olusturuldugunu goéstermektedir.

Ana yazi alaninin altinda, daha kii¢lik 6lgekte nesih yazi ¢esidiyle kaleme alinmis
aciklayict bir metin bulunmaktadir. Siiliis ve nesih yazinin bir arada kullanilmasi, Osmanl
levha geleneginde sikca karsilagilan klasik bir uygulama olup bu levhada hattatin karalama
mahiyetindeki bir denemesidir. Hat sanatinda karalama g¢alismalari, sanat¢min teknik
yetkinligini ve estetik olgunlugunu yansittigindan, bu tiir ¢alismalar dahi bagh basia bir

sanat eseri niteligi tasimaktadir.
Tezhip diizenlemesi, yaziyr 6n plana c¢ikaran Olciilii ve zarif bir anlayigla

gergeklestirilmistir. Yazi alanini ¢evreleyen i¢ pervaz, ince motiflerle siislenmis olup yazi

ile tezhip arasinda yumusak bir ge¢is saglamaktadir. Tezhipte agirlikli olarak altin, lacivert
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ve agik mavi tonlar1 kullanilmistir. Bu renkler, siyah miirekkeple yazilmis metinle uyumlu
bir kontrast olusturarak eserin gorsel etkisini artirmaktadir.

Levhanin alt kisminda simetrik bi¢cimde yerlestirilmis tezhipli panolar
bulunmaktadir. Motiflerin diizeni, klasik sema anlayisina uygun olup merkezden disa
dogru acilan dengeli bir kompozisyon sergilemektedir. Altinin 6l¢iilii kullanimi, eserde
asir1 siislemeden kagmildigini ve sade bir zarafetin benimsendigini gostermektedir.

Levhanin genel kompozisyonu degerlendirildiginde, yazi ve tezhip unsurlarinin
birbirini tamamlayic1 bir anlayisla ele alindig1 goriilmektedir. Yazi, levhanin ana unsuru
olarak merkezde konumlandirilmis; tezhip ise bu ana unsuru destekleyen ve cergeveleyen
bir unsur olarak tasarlanmigtir. Bu yaklasim, klasik Osmanli levha estetiinin temel
prensiplerinden biri olan “yazinin hakimiyeti” ilkesine uygunluk gostermektedir.

Zemin rengi olarak tercih edilen acik tonlar, yazinin okunurlugunu artirmakta ve
levhaya ferah bir goriiniim kazandirmaktadir. Satirlar arasinda birakilan bosluklar,
kompozisyonun nefes almasini saglamis ve izleyicinin metni rahatlikla takip edebilmesine
imkan tanimistir. Ayn1 zamanda bu bosluklar, tezhip unsurlarinin yaziyla yarismadan
algilanmasina olanak tanimaktadir.

Sonug olarak bu levha, klasik hat ve tezhip kurallarina bagl kalinarak hazirlanmas,
estetik biitlinliigii giliclii bir eser niteligi tasimaktadir. Yazidaki teknik ustalik, tezhipteki
dengeli siisleme anlayisi ve genel kompozisyon diizeni, eserin Osmanli hat sanati
gelenegini basarili bir bicimde yansittigin1 géstermektedir. Bu yoniiyle levha, klasik Tiirk-
Islam sanatlar1 icerisinde hem sanatsal hem de estetik agidan &nemli bir 6rnek olarak

degerlendirilebilir.
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3.1.9. Levha IX

Levha 9: Mustafa Halim Efendinin Siiliis yazi 6rnegi (Alime INAN’In arsivi)

Levha, klasik Osmanli hat sanatinda bir hattatin ustaligini1 da ifade eden bir karalama
caligmas1 yer almaktadir. Eser, yatay dikdortgen formda diizenlenmis olup merkezde
biiylik olcekte siillis yazi ile olusturulmus ana metin 6n plana ¢ikmaktadir. Ana yazinin
cevresi ve arka plani ise nesih yazi ile yogun bigimde doldurulmustur. Bu ¢ok katmanli
diizenleme, yazinin hem gorsel hem de igerik bakimindan zenginlesmesini saglamaktadir.

Ana yazinin ¢evresini ve zeminini olusturan nesih metin, daha ince kalemle ve sik
satir araliklariyla kaleme alinmigtir. Nesih yazinin arka plan olarak kullanilmasi, Osmanl
hat geleneginde o6zellikle ilmi ve dinl muhtevali levhalarda karsilagilan bir uygulamadir.
Bu diizenleme, siiliis yazinin gorsel olarak 6n plana ¢ikmasini saglarken levhaya metinsel
bir yogunluk da kazandirmaktadir. Nesih satirlar arasinda belirli bir ritim gdzetilmis, satir
sonlarinda diizensizlikten kaginilmistir.

Levhada tezhip unsurlart olduk¢a smirli tutulmus, siisleme yazinin Oniine
geemeyecek sekilde Olgtili bir anlayisla ele alinmistir. Zemin rengi olarak tercih edilen
acik kahverengi tonlar, siyah miirekkeple yazilmis metinle uyumlu bir kontrast
olusturmustur

Sonug olarak bu levha, klasik Osmanli hat sanatinda metin yogunlugu, istif ustaligi
ve vyazi g¢esitlerinin bir arada kullanimi agisindan 6nemli bir Ornek olarak
degerlendirilebilir. Siislemenin geri planda tutuldugu, yazinin ise mutlak hakim unsur
olarak ele alindig1 bu eser, hattatin teknik yetkinligini ve klasik tisluba bagliligint agik
bicimde yansitmaktadir. Levha, hem estetik hem de ilm1 yoniiyle Osmanli hat geleneginin

giiclii temsilcilerinden biri olarak ele alinabilir.
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3.1.10. Levha X
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Levha 10: Mustafa Halim Efendinin Siiliis yazi 6rnegi (Alime INAN’n Arsivi)

Levha, klasik Osmanli hat sanatinda ¢ok katmanli yazi diizeni ve istif ustaligi
bakimindan dikkat ¢ceken Orneklerden biridir. Eser yatay dikdortgen formda tasarlanmis
olup kompozisyon, iist boliimde yer alan celi siiliis, orta kisimda istifli nesih ve alt
boliimde agiklayict mahiyette daha kii¢iik puntolu nesih yazilarla kademeli bir yap:
icerisinde olusturulmustur. Bu diizenleme, yazinin hiyerarsik bir diizen iginde
algilanmasini saglamaktadir.

Levhanin iist kisminda yer alan ana metin, siiliis hatt1 ile “Bizim giiriiltiimiiz gibi bir
giirtiltii kopardilar, bir feryat figan yiikselttiler, diismanlar ise biisbiitiin bagirip ¢agirmaya
basladilar.” ifadesiyle kaleme alinmistir. K&gidin orta boliimiinde ise nesih hatti ile
“Hichbir kimse, asla kendi kazancindan daha hayirli bir rizik yememistir. Allah’in
Peygamberi David aleyhisseldm da kendi elinin emegini yerdi.” hadisi yazilmig; ardindan
“Allah’im, rahmet peygamberi, iimmetin sefaat¢isi Muhammed’e; temiz ve pak olan dline,
ashabina ve dline salat ve selam olsun.” duast yer almistir (Buhari, Biiy(’ 15; Enbiya 37).
En alt kisimda ise “Bunu, Rabbi’nin rahmetine muhtag zayif ve fakir kul, Halim ismiyle
tamnmis Mustafa yazdi. Allah onu, anne-babasini ve hocalarini bagislasin. Muhammed’in
aline ve ashabina saldt ve selam olsun.” ifadeleri bulunmaktadir.

Siiliis yaz1, genis kalem agzi kullanilarak giiclii ve kararli vuruslarla olusturulmustur.
Ozellikle elif, 1am ve kaf gibi dikey harflerin uzun uzantilart kompozisyona hakim bir ritim

kazandirmaktadir. Harflerin yatay ve diyagonal uzantilar1 satir boyunca dinamik bir akis
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meydana getirmekte; harfler arasi mesafenin dengeli tutulmasi sayesinde istif icerisinde
herhangi bir sikigiklik hissi olugmamaktadir

Ana yazimnin hemen altinda yer alan boliimde istifli nesih yazi kullanilmistir. Bu
kisimda yazilar, belirli bir geometrik diizen igerisinde capraz ve egik yonelimlerle
yerlestirilmistir. Nesih yazinin ince kalemle yazilmasi,siiliis yazinin gorsel agirligini
dengeleyen bir unsur olarak islev gormektedir. Istifli nesih yazilar, metnin siirekliligini
saglamakta ve levhaya derinlik ile hareket kazandirmaktadir.

Levhanin en alt bolimiinde yer alan nesih yazilar yatay satirlar halinde
diizenlenmistir. Bu boliim, agiklayict metinler, dua ifadeleri ve hattatin imzasini igeren alan
niteligindedir. Satir araliklar1 dar tutulmus olmakla birlikte okunabilirligi bozacak bir
yogunluga yer verilmemistir. Nesih hattinin diizenli ve sakin yapisi, tstteki siiliis yazinin
thtisamin1 tamamlayict bir unsur olarak degerlendirilmelidir.

Eserde siisleme unsurlart oldukg¢a sinirlidir. Tezhip, klasik anlamda bordiir veya
yogun motifler seklinde degil; yazinin kendi estetik giiclinii 6n plana ¢ikaracak sekilde
kurgulanmistir. Zemin rengi agik tonlarda tutulmus, siyah miirekkeple yazilmis metinler
zemin tiizerinde net ve belirgin bir goriiniim kazanmustir. Bu sade yaklagim, levhanin ilmi
ve metin merkezli bir karakter tagidigini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak bu levha, siiliis ve nesih yazi tiirlerinin bir arada kullanildigi, metin
yogunlugu yiiksek ancak kompozisyon bitiinliigii giicli bir hat eseri olarak
degerlendirilebilir. Yazmin siisleme unsurunun Oniine gectigi bu eser, Osmanli hat
sanatinda istif, denge ve hiyerarsik diizen anlayisini basariyla yansitmaktadir. Levha,
hattatin kalem kudretini ve klasik gelenege baghligin1 ortaya koyan nitelikli bir 6rnek

niteligindedir.
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3.1.11. Levha XI

Levha 11: Mustafa Halim Efendinin Siiliis yaz1 6rnegi (Alime INAN’n Arsivi)

Levha, klasik Osmanli hat sanatinda metin yogunlugu yiiksek Kur’an levhalari
arasinda yer almakta olup dikey dikdortgen formda diizenlenmistir. Kompozisyon
biitlinliyle nesih ve siiliis hatt1 ile kaleme alinmistir. Yazi, altin tonlu bir zemin iizerine
siyah miirekkeple islenmis; satirlar diizenli ve sik aralikli bir istif anlayisiyla
yerlestirilmistir. Nesih hattinin okunakli ve diizenli yapisi, uzun metinlerin aktarimi igin
tercih edilen geleneksel kullanimini bu levhada da acik bigimde ortaya koymaktadir.

Levha ylizeyinde satirlar, yukaridan asagiya dogru devam eden tek merkezli bir
metin diizeni igerisinde konumlandirilmistir. Harf boyutlar1 ve satir araliklar biiytlik dlgiide
esit tutulmus; bu sayede metin biitiinliigii korunmustur. Harflerin yuvarlak ve yumusak
formlar1, nesih hattinin akici karakterini yansitmaktadir. Noktalama isaretleri ve harekeler,
yazinin okunabilirligini artiracak bicimde titizlikle yerlestirilmistir.

Yazi alanini ¢evreleyen ince tezhip bordiirii, kompozisyonu ¢erceveleyen dnemli bir
unsur niteligindedir. Bordiirde klasik iislupta bitkisel motifler tercih edilmis; kirmizi, yesil

ve altin tonlartyla sade fakat dengeli bir siisleme anlayisi benimsenmistir. Tezhip, yazi
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alanini bastirmayacak dl¢lide sinirlt tutulmus ve yazinin merkezi konumu korunmustur. Bu
yaklagim, levhanin islevsel ve metin merkezli karakterini vurgulamaktadir.

Levhanin dis kisminda yer alan ebru zeminde battal ebru tekniginin kullanildigi
gorilmektedir. Yesil, kahverengi ve krem tonlarinin hakim oldugu bu zemin, organik
damar yapilariyla hareketlendirilmistir. Ebru, yazi alanini cevreleyerek kompozisyona
derinlik kazandirmakta ve levhaya gorsel bir zenginlik katmaktadir. Hat ve ebru
birlikteligi, Osmanli sanatinda sik¢a rastlanan disiplinler aras1 uyumun basgarili bir 6rnegini
olusturmaktadir.

Kompozisyon genelinde simetri ve denge on plandadir. Yazi alan1 tam merkezde
konumlandirilmig; i¢ tezhip bordiirii ile dis ebru alami arasinda belirgin bir ayrim
olusturulmustur. Bu diizenleme, izleyicinin dikkatini dogrudan metne yonlendirmekte ve
yazinin manevi igerigini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Sonug olarak bu levha, nesih hattinin uzun metinlerdeki estetik ve islevsel giiciinii
yansitan nitelikli bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Sade tezhip anlayisi ve ebru zeminle
desteklenen kompozisyon, Osmanli hat sanatinda okunabilirlik, diizen ve manevi derinlik
ilkelerinin bir arada nasil uygulandigin1 géstermektedir. Eser, yazinin kutsal igerigini esas

alan klasik anlayisin basarili bir yansimasidir.
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3.2. Nesih Yazilar

Nesih yazisi, kelime anlami itibariyla “bir seyi kaldirmak, yerine baska bir sey
koymak” manasina gelmektedir. Siiliis yaziya form bakimindan benzer olmakla birlikte,
harf yapilar1 daha ince olup kalem 6l¢iisii siiliistin yaklasik iicte biri kadardir. Tarihi siirecte
ozellikle Kur’an-1 Kerim yaziminda uzun siire kullanilan k(fi yazinin yerini almis ve
zamanla Islam yaz1 geleneginde en yaygin kullanilan yaz tiirlerinden biri haline gelmistir.

Nesih, hat sanat¢isinin giinliik kullanim yazis1 olarak kabul edilmektedir. Okunakli,
dengeli ve estetik yapisiyla One ¢ikar. Harflerin oranli yapisi ve birlestirme imkam
bakimindan 6zgiin kurallara sahiptir. Bu yazi tiiriinde harf yapisinin yaklasik 6/4°i diiz,
6/2’si kavisli bir form anlayisi lizerine kurulu olmasi, yaziya hem akicilik hem de estetik
denge kazandirmaktadir. Bu 6zellik, nesihi hattat agisindan 6nemli kilmakta; yazinin el
yazist niteligini gliclendirmektedir. Ciinkii nesih, dogal akisa dayali ve yazanin el
hareketlerini dogrudan yansitan bir karakter tasimaktadir. Kalem 06l¢iisti genellikle en fazla

yaklagik 1 mm olup, ince is¢ilik ve dikkat gerektiren bir yazi cesididir.*®’

3.2.1. Levha XII

(YT T I VN

Levha 12: Siiliis — nesih kita ( Haluk Perk’ten)

Eser, “Sefaati li-ehli’l-kebair min timmeti” ibaresiyle baslayan bir hadis-i serifi
iceren hat levhasidir. Giiniimiizde 6zel bir koleksiyonda muhafaza edilen levha, battal ebru

cergeve igerisinde diizenlenmistir. Sari-bej tonlarinda, aharlanmis kagit iizerine siyah

187 Ugur Derman, Islam Kiiltiiriinde Hat Sanati, Istanbul: Kubbealt1, 2007, s.47.
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mirekkeple yazilmis olan eserde, kagidin diizglin ylizeyi ve renk tonu yazinin
okunurlugunu desteklemekte; miirekkep yayilmasi veya bozulmasi goriilmemektedir.

Levhanin iist kisminda yer alan ana ibare, celi siiliis hatt1 ile kaleme alinmistir.
Harflerin genisligi, kavisli yapis1 ve dengeli istifi, yaziya gérkemli ve etkileyici bir ifade
kazandirmaktadir. Alt boliimde ise hadis metni satirlar halinde nesih hatti ile yazilmigtir.
Nesih hattinin tercih edilmesi, metnin okunabilirligini artirmakta ve igerikte yer alan
bilgilerin sistematik bir diizen i¢erisinde sunulmasini saglamaktadir.

Eserde yer alan hadis metninde, Hz. Peygamber’in (s.a.v.) su sozleri aktarilmaktadir:
“Allah’in Resilii (s.a.v.) soyle buyurdu: Kim gece on dyet okursa gafillerden yazilmaz; kim
yiiz ayet okursa kanitinlerden (Allah’a dua ve ibadet edenlerden) yazilir; kim bin dyet
okursa mukantarinlerden (miikdfatlar: kantarlarca verilenlerden) yazilir.” Metnin sonunda
yer alan salavat ifadesi ve ketebe kaydi, nesih hatti ile yazilmig olup su sekildedir:
“Harrarehu’l-fakir Mustafa el-Halim —gufire ziiniibehii ve setere uyiibehii— sene 1364
[1945].”

Kompozisyon acisindan, siiliis yazi levhanin iist kisminda odak noktasi olarak
konumlandirilmig; nesih satirlar ise alt boliimde daha yogun fakat diizenli bir akisla
istiflenmistir. Bu hiyerarsik diizen, eserin merkezi bir eksende kurgulandigim
gostermektedir. Celi siiliislin biiyiik kavisleri yaziya akiskan bir ritim kazandirirken, nesih

hattinin diizenli satir yapis1 bu hareketi dengeleyici bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Genel olarak eser, yazi tiirleri arasindaki bilingli tercih, kompozisyon dengesi ve sade

stisleme anlayisi ile klasik hat sanatinin estetik prensiplerini yansitan nitelikli bir hadis

levhasi olarak degerlendirilebilir.
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3.2.2. Levha XIII- XIV - XV
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Levha 13-14: Delail-i Hayrat Duasi (Haluk Perk’ten)

Levha 13 ve 14, Delail-i Hayrat’a baglanmadan once okunmak {izere diizenlenmis
dua ve ibareleri ihtiva eden hat levhalaridir. Eserler giiniimiizde Haluk Perk
Koleksiyonu’nda muhafaza edilmektedir. Levhalar, krem renkli, aharlanmis kagit iizerine
siyah miirekkeple yazilmis olup kagidin sade ve agik tonlu yapisi yazinin netligini ve
okunurlugunu desteklemektedir.

Levhalarda kullanilan yaz: tiirii, metnin dini-pratik iglevine uygun olarak okunakli ve
diizenli bir istif anlayisiyla kaleme alinmistir. Yazi, satirlar halinde ve dengeli araliklarla
yerlestirilmis, metnin akis1 kesintiye ugramadan takip edilebilecek bicimde diizenlenmistir.
Yazi karakterinde siisleyici bir asiriliktan kaginilmis, metnin icerigi 6n planda tutulmustur.

Levhalarda yer alan metinler, Delail-i Hayrat okuma gelenegi igerisinde baslangic
tertibini belirleyen ifadelerden olusmaktadir. ilk levhada “Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahim”
ibaresiyle baslayan metin, Allah’a yonelisi ve niyeti ifade eden dua climleleriyle devam
etmektedir. Metin igerisinde istigfar, hamd ve dua ifadeleri yer almakta; kulun acziyetini
ve ilahi rahmete yonelisini vurgulayan bir muhteva sunulmaktadir. Devam eden satirlarda
ise, Allah’tan ilim, anlay1s ve hidayet talebine yonelik ifadeler dikkat cekmektedir.

Ikinci levhada ise Delail-i Hayrat’a baslamadan 6nce okunacak istigfar ve dua
metinleri yer almakta; “Estagfirullah el-azim ellezi 1a ilahe illa hiive’l-hayyii’l-kayy(im”

ifadesiyle istigfar vurgusu on plana g¢ikarilmaktadir. Metnin devaminda, okuma tertibini
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aciklayict mahiyette kayitlar bulunmaktadir. Sayfa sonunda yer alan ifadede, “E‘Gzi
besmele ile Esma-i Hiisna’ya bed’ eyleye. Ba‘dehii Esma-i Nebi aleyhi’s-salatii ve’s-selam
kiraat oluna.” seklindeki yonlendirici kayit, levhalarin islevsel niteligini agik¢a ortaya
koymaktadir.

Kompozisyon bakimindan levhalar, silislemeden ziyade metnin rehberlik edici
yoniinii 6n plana ¢ikaran sade bir anlayisla diizenlenmistir. Satir diizeni, yazi-bosluk
dengesi ve metnin sayfa iizerindeki konumlandirilmasi, okuma kolayligin1 esas alan
bilingli bir tercihi yansitmaktadir. Her iki levhada da yazinin merkezi bir eksende
konumlandirilmasi, metin biitiinligiinii ve gorsel diizeni giiclendirmektedir.

Genel olarak Levha 13 ve 14, Delail-i Hayrat gelenegi igerisinde okuma Oncesi
hazirlik ve tertip anlayisini belgeleyen, sade kagit ve yazi 6zellikleriyle metnin anlamini 6n

plana ¢ikaran nitelikli 6rnekler olarak degerlendirilebilir.

3.2.3. Levha XVI
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Levha 16: Hadis-i Serif, Siiliis — nesih kita (Haluk Perk’ten)

Peygamber Efendimiz soyle burmustur; “lyiligi ehli ve ehli olmayan ile yap. Eger
ehline rastlarsan ehline rastlamis olursun. Eger ehline rastlamazsan sen onun ehli
olursun. Allahim! Muhammed’e, onun aile halki ve biitiin ashabina salat ve selam eyle.”
(nesih)*® Levhanm iist ve alt kismindaki biyiik satirlar celi siiliis ile yazilmistir. Harfler
genis, kavislidir ve satira hakim bir gorsellik olusturur. Orta boliimde ise nesih hatti

kullaniimastir.

188 perk, Hattat Mustafa Halim Ozyazici , $.18-26.
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Siiliis yazilar eserin giris ve kapanigini vurgularken, nesih yazi igerigi agiklayici
nitelikte diizenlenmistir. Sarimsi-turuncu tonlarda hazirlanmig diiz bir zemin, yaziy1 6ne
cikarmaktadir. Bordiir sade tutulmus, altin varakla ince bir cergeve yapilmistir. igeride, sol
ve sag tarafta bitkisel motifler (¢igek ve yaprak kompozisyonlar1) dikkat ¢ekmektedir. Bu
motifler yogun degil, aksine eserin sadeligini koruyacak o6l¢iide kullanilmistir. Yazi
aralarinda ve bazi motiflerde altin siislemeler bulunmakta, bu da yazinin kutsiyetini ve
levhanin sanatsal degerini artirmaktadir. Sari, altin, kahverengi ve yesil tonlartyla sinirli,
sade bir renk paleti tercih edilmistir. Bliyiik harflerin giiclii varhigi ile kii¢iik nesih
satirlarinin diizeni arasinda gorsel bir denge saglanmistir. Celi siiliisiin uzun kavisleri,

yaziya akici bir ritim kazandirmakta; nesih satirlari ise bu akis1 dengelemektedir.

3.2.4. Levha XVII

Levha 17. Siiliis — nesih kita (Alime INAN Arsivi)

Bu levha, klasik Osmanli hat sanatinin kompozisyon anlayisini yansitan, list boliimde
siiliis, alt boliimde ise nesih yaz: tiirliniin birlikte kullanildigr miirekkep bir istif 6rnegidir.
Yatay dikdortgen formda diizenlenen eserin {ist kisminda iri ve gosterisli karakteriyle siiliis
yazi yer almakta, alt boliimde ise diyagonal (meyilli) bir tertip icerisinde nesih hatla
kaleme alinmis metin bulunmaktadir. Kompozisyonda yazi alanmi agik zemin iizerine
yerlestirilmis, tezhip unsuru kullanilmaksizin yazinin estetik giicii 6n plana ¢ikarilmistir.
Ustteki siiliis ibare, istif bakimmdan dengeli, harf araliklar1 kontrollii ve gii¢lii kalem

hakimiyetini gosterir niteliktedir. Alt boliimdeki nesih yaz1 ise daha kiiciik 6l¢ekte, satir

97



diizeni ¢apraz bir kompozisyon anlayisiyla kurgulanmis olup metne hareket ve dinamizm
kazandirmaktadir. Bu yoniiyle eser, hem celi karakterli siiliisiin heybetini hem de nesihin
okunakli ve ilmi hiiviyetini bir arada sunmaktadir.

Eser kamis kalemle yazilmis olup, harf kalinlik-incelik gecisleri kalemin agiz
yapisina bagli olarak tabii bir ritim sergilemektedir. Kamis kalemin lifli yapisi, 6zellikle
siilis boliimdeki genis kavislerde ve harf govdelerinde belirginlesen yumusak gegisler
meydana getirmistir. Miirekkep olarak is miirekkebi kullanildig1 anlagilmakta; siyahin mat
fakat derin tonu, yaziya asalet kazandirmaktadir. Miirekkebin akiskanlig1 kontrollii olup
dagilma veya lekelenme goriilmemektedir. Bu durum hattatin hem kalem hem miirekkep
terbiyesinde mahir oldugunu gostermektedir.

Yazi ¢esidi bakimindan {ist boliim siiliis hattiyla kaleme alinmistir. Siiliis yazi, iri harf
yapisi, belirgin kavisleri ve estetik istif imkanlariyla genellikle baslik, kitabe ve levhalarda
tercih edilen bir yazi tiiriidiir. Alt boliimde yer alan nesih yazi ise daha kiiglik 6lgekte,
okunakli ve diizenli karakteriyle 6zellikle hadis, fikih ve ilmi metinlerin yaziminda yaygin
olarak kullanilmistir. Bu levhada iki yazi tiiriiniin birlikte kullanilmasi, metnin hem gorsel
hem ilmi degerini artirmaktadir.

Metin muhtevasi bakimindan levha iki bolimden olusmaktadir. Ustteki siiliis kisimda
“Ebu Muzaffer dedi ki: Kiiciiklere siikretmek vaciptir.” anlamindaki hikemi bir s6z yer
almaktadir. Bu ifade, nimetin kiigiigiinii dahi hafife almadan siikiir bilinciyle hareket
edilmesi gerektigini vurgulayan ahlaki bir 6giit niteligindedir. Alt boliimdeki nesih metinde
ise hadis rivayetleri yer almaktadir. “Ebu Bekre nin Rastlullah’tan (s.a.v.) rivayetine gore,
abdestli iken yolcu i¢in {i¢ giin li¢ gece, mukim i¢in ise bir giin bir gece mest {izerine mesh
etme ruhsat bulundugu ifade edilmektedir. Ayrica Safvan b. Assal’dan rivayetle,
Rastlullah’in cenabet hali disinda mestlerin {i¢ giin lic gece c¢ikarilmamasina ruhsat
verdigi, ancak uyku, kiiglik ve biiylik abdest gibi durumlarda kolaylik tanindig
belirtilmektedir. Bu igerik, Islim fikhinda mest iizerine mesh ruhsatinin dayanaklarini
ortaya koyan rivayetlerdendir.

Levhanin ketebe kaydinda eserin Uskiidarli Seyyid Hafiz Salih’e ait oldugu
belirtilmekle birlikte, yazida Halim Efendinin imzas1 bulunmaktadir. Hattatlarin, bagka bir
hattata ait metni, levhayr yahut istifi yazmalar1 durumunda asil sahibinin ismini
zikretmeleri, Osmanli hat geleneginde yerlesmis bir usuldiir. Bu tavir, sanat silsilesine

bagliligin, emege sayginin ve meslek ahlakinin bir gostergesi olarak degerlendirilmelidir.
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Ketebe kaydinin “Allah giinahlarini bagislasin, dmin” duasiyla tamamlanmasi ise Osmanlt
hat sanatinda sik¢a karsilagilan tevazu ve niyaz islubunun bir yansimasidir. Eser, bu
yonleriyle hem teknik yeterliligi hem de gelenege baglilik bilinci agisindan klasik hat

mektebinin estetik ve ilm1 anlayisini yansitan nitelikli bir levha hiiviyetindedir.

3.2.5. Levha XVIlII

Levha 18. Siiliis — nesih kita (Alime INAN Arsivi)

Bu levha, Halim Efendi’ye ait olup klasik Osmanli hat mektebinin estetik ve
kompozisyon anlayisini yansitan siiliis-nesih tertipli bir yaz1 6rnegidir. Yatay dikdortgen
formda diizenlenen eserde yazi alami sade birakilmis, tezhip unsuruna yer verilmeden
yazimnin plastik degeri 6n plana ¢ikarilmistir. Kompozisyon iki boliimden olusmaktadir: Ust
kisimda iri ve gosterigli karakterli siiliis yazi, alt boliimde ise daha kiigiik 6l¢ekte nesih yazi
yer almaktadir. Bu tertip, Osmanli levha geleneginde sik¢a goriilen baslik-metnin birlikte
kullanildig: klasik bir diizeni yansitmaktadir.

Ust boliimde siiliis hatla “Soziin giizelligi kisaligindadir.” anlamindaki hikemi ifade
yazilmistir. Siiliis yazinin karakteristik 6zellikleri olan genis kavisler, dengeli harf oranlar
ve kalin-ince gecislerdeki ahenk bu boliimde belirgin sekilde goriilmektedir. Harflerin istifi
yatay eksende dengeli bi¢imde yerlestirilmis, 6zellikle kef, cim ve dal harflerindeki
uzatmalar kompozisyona ritmik bir hareket kazandirmistir. Kalem hakimiyeti gii¢lii olup
harf sonlandirmalarinda kararlilik dikkat ¢ekmektedir.

Alt boliimde nesih yazi ile hadis metni kaleme alimmigstir. Nesih yazinin 6l¢iili,
okunakli ve satir nizamma bagl yapist burada agik¢a goriilmektedir. Metinde Hz.
Peygamber’in (s.a.v.) “Haramla beslenen beden cennete giremez; haramla beslenen her

beden atese girmeye daha layiktir” anlamindaki hadisi yer almaktadir. Alt satirda ise
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“Allah’in Habibi dogru soyledi.” anlamindaki tasdik ifadesi bulunmaktadir. Nesih
kisminda harfler daha kiiclik 6lgekte, satir diizenine riayet edilerek yazilmis; noktalamalar
ve harekeler metnin ilmi ciddiyetini destekleyecek bigimde titizlikle yerlestirilmistir.

Teknik bakimdan eser kamis kalemle yazilmistir. Siiliis boliimde kullanilan kalem
agz1 daha genis olup kalin harf govdeleri belirginlesmistir; nesih kisminda ise daha ince
agizli kalem tercih edilerek yazi tilirline uygun Ol¢ii saglanmistir. Miirekkep olarak is
miirekkebi kullanildig1 anlagilmakta; siyah ton dengeli ve mat bir gériiniim arz etmektedir.
Miirekkepte akma veya dagilma goriilmemesi, hattatin kalem ve miirekkep terbiyesinde
mabhir oldugunu gostermektedir.

Anlam biitiinliigii agisindan levha dikkat cekicidir. Ustte yer alan hikmetli soz,
ifadenin 6zl olusunun degerini vurgularken; alttaki hadis metni, helal-haram
hassasiyetinin dini ve ahlaki boyutunu ortaya koymaktadir. Boylece levhada hem edebi
hem de dinl muhteva bir araya getirilmis, stiliisiin gorsel ihtisam1 ile nesihin ilmi ciddiyeti
biitiinlik i¢inde sunulmustur. Eser, kompozisyon diizeni, teknik yeterliligi ve muhteva
derinligi bakimindan Halim Efendi’nin klasik iisluba bagli, 6l¢ii ve estetik kaygiy1 gbzeten

hattat kimligini yansitan nitelikli bir levha olarak degerlendirilebilir.
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3.2.6. Levha XIX

Levha 19. Siiliis — nesih kita (Alime INAN Arsivi)

Bu levha, klasik Osmanli mesk gelenegini yansitan, siiliis ve nesih yazi tiirlerinin
birlikte ve gretici mahiyette kullanildig1 kompozisyonel bir ¢aligmadir. Yazi tertibi, form
itibartyla mesk levhalarinin diizenini hatirlatmakta; o6zellikle Sevki Efendi’nin megk
mecmualarinin ilk kapagindaki kurguya benzer bir anlayis sergilemektedir. Yazilar kagidin
belirli bolgelerine yerlestirilmis, bosluk-doluluk dengesi gozetilerek hem estetik hem de
pedagojik bir diizen olusturulmustur. Bu yoniiyle eser, yalnizca estetik bir levha degil, ayn1
zamanda yazi nevilerinin birlikte gosterildigi bir talim kompozisyonu niteligi tasimaktadir.

Levhanin iist kisminda siiliis hatla “Rabbi yessir ve ld tuassir, Rabbi temmim bi’l-
hayr” duasi yer almaktadir. “Rabbim kolaylastir, zorlastirma; haywla tamamla.” anlamina
gelen bu dua, geleneksel olarak yazi meskine ve ilmi ¢alismalara baglarken kaleme alinan
bir niyaz metnidir. Siiliis yazinin iri, gosterisli ve istife elverisli yapisi burada acik bicimde
goriilmekte; harflerin kavislerinde 0Ol¢li ve oran dengesi dikkat c¢ekmektedir. Kalem

hakimiyeti 6zellikle uzatma harflerinde ve gegislerde belirginlesmektedir.
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Duanin altinda nesih hatla kesideli bir bicimde Besmele yazilmistir. Nesih yazinin
daha kiigiik Olgekte ve satir nizamima bagli karakteri korunmus; ancak keside
uygulamalariyla satir estetik olarak zenginlestirilmistir. Harflerin birbirine olan mesafesi
dengeli olup harekeler yerli yerinde kullanilmistir. Bu bdliim, nesihin okunakli ve diizenli
yapisini ortaya koymaktadir.

Levhanin devaminda siiliis harflerin altina nesih harfler, onlarin altina tekrar siiliis
harfler yazilmistir. Bu diizenleme, yazi1 nevilerinin mukayeseli bi¢imde gosterildigi klasik
mesk anlayisini yansitir. Ayni harflerin iki farkli yazi tiirtindeki oran, meyil ve kalem
kalinligr farkliliklar1 agik¢a gozlemlenebilmektedir. Siiliiste daha genis agizli kalem
kullanimiyla olusan kalin-ince kontrasti belirginlesirken; nesihta daha dar kalem agzi ve
Olciilii govde yapist dikkat ¢cekmektedir. Bu tertip, hattatin her iki yazi tiiriindeki teknik
yetkinligini ortaya koymaktadir.

Levhanin yan kisminda siiliis hatla “Agsk, insanlarin himmetlerinden daha yiicedir.”
anlamindaki ifade yer almaktadir. Bu s6z, kompozisyona tasavvufi bir derinlik katmakta;
yazinin yalnizca teknik bir talim caligmasi olmadigini, ayn1 zamanda manevi bir muhteva
tasidigini  gostermektedir. Siillisiin - gliclii ve heybetli yapist bu anlami destekler
mahiyettedir.

Alt boliimde ise nesih yaz1 ile Hz. Cabir’den rivayet edilen bir hadis metni yer
almaktadir. Metinde Rastlullah’in (s.a.v.) sOyle buyurdugu nakledilmektedir: “Allah
Adem’i ve ziirriyetini yarattiginda melekler, ‘Rabbimiz! Sen onlari yiven, icen, evlenen ve
gezen kimseler olarak yarattin; oyleyse diinyayt onlara, dhireti de bize ver.’ dediler.” Bu
rivayet, insanin yaratilis mahiyetine ve diinya-ahiret dengesine dair tefekkiiri bir muhteva
tagimaktadir. Nesih yazinin 6lgiilii ve okunakli karakteri, metnin rivayet lislubuna uygun
bir ciddiyet ve siikinet kazandirmaktadir.

Teknik acidan eser kamis kalem ve is mirekkebi ile kaleme alinmistir. Siliis
boliimlerde daha genis agizli kalem, nesih kisimlarda ise daha ince kalem tercih edilmistir.
Miirekkebin tonunda dengeli bir siyahlik goriilmekte, akma veya dagilma izine
rastlanmamaktadir. Genel olarak degerlendirildiginde levha, dua ile baslayan, harf
talimiyle devam eden ve hadis rivayetiyle tamamlanan biitiinciil bir kompozisyon arz
etmekte; klasik mesk geleneginin estetik, teknik ve manevi boyutlarini bir arada yansitan

nitelikli bir calisma olarak degerlendirilmektedir.
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3.3. Talik Yazilar1

Talik yazis1, Osmanl yazi gelenegine Iran kiiltiiriinden intikal etmis bir yaz tiiriidiir.
fran’1n eski milli yazis1 olarak kabul edilen talik, tarihsel gelisim siirecinde Pehlevi hatt1 ve
kafi yazinin etkileriyle sekillenmistir. Ozellikle estetik ve akiskan yapisiyla dikkat ¢eken
bu yazi, klasik hat sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.

Talik yazisinin en belirgin 6zelligi, harflerinin biiyiik 6l¢iide kavisli ve egimli bir
yaptya sahip olmasidir. Yazi genel itibariyla akici bir hat karakteri tasir. Harfler arasinda
uyum ve biitiinlik 6n plandadir. Geleneksel kullaniminda hareke ve silis unsurlarina yer
verilmemesi, yazinin sade ve estetik goriiniimiinii gliglendirmektedir.

Talik yazisinda kullanilan kamis kalinlig1, yazinin kullanim alanina gére degismekle
birlikte genellikle siiliis yazisinda kullanilan 2.5—4 mm araligindaki kalem ol¢iilerine yakin
uygulamalarla yazilabilmektedir. Bu yoniiyle talik, hem teknik hem de estetik acidan 6zel

bir disiplin gerektiren bir yazi tiirtidiir. *®

3.3.1. Levha XX

Levha 20: Celi ta’lik- siiliis levha (Haluk Perk’ten)

Yusuf Siiresi 64. Ayetin bir kisminin yazili oldugu bu hat levhasinda “Allah en
hayirlt koruyucudur. O, acryanlarin en merhametlisidir 190 ifadeleri gecmektedir. imza
satirinda ise ; “Ketebeht el-fakir el-Hac Halim gufire lehG” 1377 [1957 - 1958], Yazilidir.

Levhada siiliis hattt kullanmilmistir. “Fallahit hayrun hdfiza” ifadesi (Arapga)
merkezde yer almakta, uzun kavisler ve genis harf bosluklariyla gérkemli bir gorsel etki
yaratmaktadir. Ust kismin ortasinda daha kiiciik 6lcekte, klasik “Hiive’ erhmdnii’r-

Rahimin” istifi yer almaktadir. Yazi da denge, biiyiik harflerin yatay eksende yayilmasiyla

189 M. Ugur Derman, Islim Hat Sanatinda Talik ve Nesih, Istanbul: Kubbealt1 Nesriyati, 1998; ibniilemin
Mahmud Kemal Inal, Son Hattatlar, istanbul: Maarif Basimevi, 1955, s. 31-45; Ali Alparslan, Osmanl Hat
Sanat1 Tarihi, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1999.

199 yusuf Suresi 64.
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saglanmistir; kiigiik istif yazi, dengeyi bozmadan odak noktasini zenginlestirmistir. Bordiir
ve zemin tamamen sade birakilmig; yazimin giicii tek basina vurgulanmistir. Siyah
miirekkep ile yazilmis harfler, beyaz zemin {izerinde yiiksek kontrast olusturur. Bu, yazinin

etkileyiciligini artiran temel gorsel stratejidir.191

3.3.2. Levha XXI

y

Levha 21: Talik levha (Alime INAN’Arsivinden)

Levhada Osmanli Tiirk¢esiyle “Gii¢ kalmadi baskaca Halta; isi hiisn-i hatta dokti.”
ibaresi yer almaktadir. Eser, aharli ve kaliteli bir kagit iizerine hazirlanmis olup yazi
zemini kirmiz1 renkle boyanmis, etrafina ¢ekilen beyaz pervaz ile yazi sahasi belirgin hale
getirilmistir. Kompozisyon, beyne’s-siitiir teknigiyle ¢ergevelenmis bir ta‘lik yazi 6rnegi
niteligindedir. Metin, siyah is miirekkebi ile kaleme alinmis; harflerin etrafinda ¢ift tahrir
uygulanmaksizin sade ve tabii bir goriiniim tercih edilmistir.

Yazi alaninin ¢evresi ise kirmizi, mavi, turuncu ve beyaz tonlarin hakim oldugu,
dalgali ve kivrimli hareketler arz eden sal ebru teknigiyle tezyin edilmistir. Hat ile ebru
sanatinin bir arada kullanilmasi, eseri hem yazi estetigi hem de geleneksel siisleme

sanatlart  baglaminda degerlendirmeye imkan tanimaktadir. Nitekim bu tiir

191 perk, Hattat Mustafa Halim Ozyazict, s.91.

104



kompozisyonlar, 6zellikle 18. ve 19. yilizyillardan itibaren Osmanli hat sanatinda yayginlik

kazanmustir.

3.3.3. Levha XXIlI

Levha 22: Celi ta’lik levha (Haluk Perk’ten)

Dort satirlik talik kitabede bir siir bulunmaktadir. Hat eseri 1350/1931 tarihlidir.
Yunus Emre’ye ait oldugu ileri siiriilen bu siir'® burada bir hat eseri iizerinde icra
edilmistir. Satirlarda su ibareler yer almaktadir:

Ey mal sahibi, ey miilk sahibi! Nerde bunun eski sahibi?

O yalan bu yalan gel sen de bir par¢a oyalan

Seriatda bir senin bir benim, tarikatda hem senin hem benim

Hakikatde ne senin ne benim amandir yd Resiilallah!™®

Imza kisminda bir referans olarak hocasinin ismini de yazmustir. imza kisminda “..
Fakir Mustafa Abdulhalim tilmizi Hulusi” ifadesi yer almaktadir.

Levha, agik bej tonlarinda, hafif damarli efektler gosteren aharli bir kagit tizerine
siyah is miirekkebiyle kaleme alinmistir. Osmanli Tiirkgesiyle yazilmis olan metnin yer
aldig1 yazi1 zemini sade tutulmus, yogun motifli tezhip uygulamasima gidilmemistir. Eser,
klasik Osmanli edebi metinlerinde yaygin olarak tercih edilen ta‘lik hatti ile yazilmig olup

harflerin egik, akici ve zarif karakteri hattin estetik hususiyetlerini yansitmaktadir.

192 Maksut Belen, Yunus Emre Siirinde Tefekkiir, TIDSAD, 9 (32), 2022, s. 328.
193 perk, Hattat Mustafa Halim Ozyazici , 5.138.
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Metin dort satir halinde tertip edilmis; her satir beyit veya misra diizeninde ele
alinarak hem gorsel hem de muhteva bakimindan biitiinliik saglanmistir. Icerik bakimindan
metin, Yunus Emre’ye nispet edilen bir dortliige, Hoca Ahmed Yesevi'nin Hz. Mevlana’ya
hitaben sdyledigi rivayet edilen bir ifadenin eklenmesi suretiyle olusturulmus miiterkip bir
yap1 arz etmektedir.

Yazi alant turuncu ve kahverengi tonlarinda mermer desenli bir bordiirle
cevrelenmis olup levha, ayrica ebr(i teknigiyle hazirlanmis cergeve unsurlariyla
tezyin edilmistir. “Halim” imzasini tasiyan eserde siislemenin geri planda tutulmasi,
yazinin estetik degerini ve edebi muhtevasini 6n plana ¢ikaran bilingli bir tercih

olarak degerlendirilebilir.

3.3.4. Levha XXI11

Levha 23: Celi ta’lik Levha (Haluk Perk’ten)

Levhada Osmanlica Tiirkgesi ile

“Allah’in dedigi olur.” Tbaresi gegmektedir.

Ketebehii el-Hdct Halim gufire lehii”, 1368

Levha, parlak ve derin bir mavi tonuna sahip kagit {izerine hazirlanmais, yazi zerendut
tekniginde altin saris1 miirekkeple uygulanmistir; mavi zemin ile altin yazi arasindaki
giiclii kontrast hem okunabilirligi artirmis hem de gorsel etkiyi yogunlastirmistir. Eser,
ta‘lik hatt1 ile kaleme alinmis olup harfler egik, akicit ve genis bosluklarla yerlestirilmis;
“kef” ve “lam” gibi harflerin yukar1 ve asagi yonlii uzun kavisli uzantilar1 satir boyunca
ritmik bir akis saglamistir. Yazi tek satir halinde diizenlenmis, harflerin yatay eksende tiim

yiizeyi dolduracak sekilde yayilmasi kompozisyonun etkisini giiclendirmistir. Metinde

1oa Perk, Hattat Mustafa Halim C)zyazm , 5.140.
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“Allah” lafzinin satirin basinda konumlandirilmasi, hem teolojik hem de gorsel agidan
merkezi bir vurgu olusturmustur. Yazi alani ince bir altin bordiirle ¢ergevelenmis, ancak
yogun tezhip ve motiflerden bilingli olarak kac¢inmilmistir. Bu sadelestirilmis yaklagim,
klasik Osmanli sanatinda sikg¢a goriilen altin—mavi kontrastin1t modern bir anlayisla yeniden
yorumlamakta; yazinin kendisini estetik odaga tasiyarak esere giiclii, yalin ve etkileyici bir

butiinlik kazandirmaktadir.

3.4. Divani Yazilar

Divani yazi, kelime anlami itibartyla “divana mensup, divanla ilgili” anlamina
gelmektedir. Osmanli Devleti’nde 6zellikle resmi yazigmalarda, ferman ve kararlarin
kaleme alinmasinda kullanilan bir yazi tiirii olarak gelismistir. Devlet biirokrasisine ait
belgelerde tercih edilmesi sebebiyle, disiplinli ve diizenli bir kompozisyon anlayisina
sahiptir.

Divani yazinin en belirgin 6zelliklerinden biri, harflerin i¢ ige gegmis ve bitisik bir
yapida yazilmasidir. Bu durum yaziya hem estetik hem de giivenlik niteligi kazandirmigtir.
Ciinkii girift yapis1 sayesinde okunmasi ve taklit edilmesi zorlasmigtir. Yazinin daha stislii
ve yogun formuna celi divani denilmektedir. Buradaki “celi” kavrami, diger yaz tiirlerinde
oldugu gibi yalnizca kalem kalinligin1 degil, yazinin genel 6l¢ii bakimindan biiyiikligiini
ifade etmektedir. Baska bir ifadeyle, divani yazinin irilesmesi onu celi divani yapmaz; celi
divani, kendine 6zgii estetik kurallara sahip ayr1 bir formdur.™®

Divani yazi, Ozellikle Osmanli saray cevresinde gelismis ve uzun siire resmi
belgelerde kullanilmustir. 1928 Harf Inkilabi ile resmi kullanim alani sona ermis olsa da, bu
yaz1 tiirli hattatlar tarafindan sanat alaninda yasatilmaya devam etmistir. Son déonem 6nemli
hattatlar1 arasinda Mustafa Halim Ozyazici, Ferid Bey, Sami Efendi, Himit Ayta¢ gibi
isimler zikredilmektedir. Bu ustalar sayesinde divani ve celi divani yazi gelenegi sanat

- o o I 1
ortaminda varligini siirdiirmiistir.. %

195 M. Ugur Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri, Istanbul: Kubbealt: Nesriyati, 2009; ibniilemin
Mahmud Kemal Inal, Son Hattatlar, istanbul: Maarif Basimevi, 1955, s. 120-145; Ali Alparslan, Osmanli Hat
Sanati Tarihi, Istanbul: Yap1 Kredi Yaylari, 1999.

1% perk, Hattat Mustafa Halim Ozyazic1, 5.26-33.
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3.4.1. Levha XXIV
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Levha 24: Divani Levha (Haluk Perk’ten)

Ustad’in dgrencilik déneminde kaleme almmustir. Levha, siyah renkli bir kagt
lizerine altin saris1 miirekkeple yazilmistir; siyah zemin, IslAm sanatinda vakar ve derinligi
simgelerken altin yazi ile olusturdugu gii¢lii kontrast, gorsel etkiyi yogunlastirmaktadir.
Eser, ta‘lik hatt1 ile yazilmis olup harflerin egik, zarif ve akic1 formlari hattin karakteristik
ozelliklerini yansitmaktadir. Yazilar klasik diiz satir istifi yerine, siirsel akis1 vurgulayan
esnek bir diizenle yerlestirilmis; “sin” ve “kef” gibi harflerin uzun kavisli uzantilar satirlar
arasinda ritmik bir hareket ve estetik baglayicilik saglamistir.

Metin, Donanma-y1 Osmani Muavenet-i Milliye Cemiyeti’ne dair resmi bir metin
niteligi tasimakta olup Osmanli Devleti’nin askerl ve toplumsal dayanisma anlayisin
yansitan tarihi bir belge mahiyetindedir. Siisleme yalnizca renk kontrasti ile saglanmistir.
Siyah ve altin birlikteligi, Osmanli klasik tezhip geleneginde sikga goriilen bir uygulama
olmakla birlikte burada sadelestirilmis bi¢imiyle kullanilmis; mutlak simetriden kaginilarak
yazinin siirsel dogasina uygun bir asimetri tercih edilmistir. Bu yaklasim, yaziyr giiclii
bicimde 6n plana cikarirken esere hem estetik hem de tarihi agidan canli ve etkileyici bir

biitlinliikk kazandirmistir.
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3.4.2. Levha XXV
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Levha 25: Divani Yaz1 (Haluk Perkten)

Levha iki satir ve iki siitun istifi ile hazirlanmistir. Peygamberi 6ven bir siiri ihtiva
eden bu eserde su siir vardir:

Okunsun mekteb-i ask icre kitab-1 hiisniin

Dort kitabt okutur yar sézii Kur’an goriintir

Sen ol nur-z hiiviyyetsin ki zatin bilmedi™>’

Seni senle bilenlerde ayansin yd Resulallah*®

Levha, agik bej tonlarinda sade bir kagit lizerine siyah miirekkeple yazilmis, hareke
ve isaretler konulmadan kalemden ¢iktig1 haliyle birakilmistir. Eserde ta‘lik hatti
kullanilmis olup bu hat tiiriiniin yatay eksene egik uzanan satir diizeni ve harflerin akici
kavislerle birbirine baglanmasi belirgin sekilde goriilmektedir. Yazi iki ana satirdan
olusmakta, satirlar birbirine paralel bir egimle yerlestirilerek gorsel biitiinliik
saglanmaktadir.

Metin, tamamlanmamis olmasi sebebiyle divani yazidaki harf ve kelime yerlesimini
gostermesi bakimindan 6nemli bir 6n ¢aligma niteligi tasimaktadir. “Kef”, “sin” ve “lam”
harfleri uzun kavislerle genisletilmis, harfler arasindaki mesafe ustaca ayarlanarak satirlara
ritmik bir hareket kazandirilmistir. Levhada tezhip, ebru veya gerceve siislemesine yer
verilmemis, silislemeden arindirtlmis bu yaklasim hattin estetik niteligini 6n plana
cikarmayr amacglamistir. Bu sadelik icinde harflerin kavisli uzantilar1 satirlar arasinda
stirsel bir akis olusturmakta; dengeli bosluk kullanimiyla kompozisyon, ta‘lik hattinin zarif

ve akici karakterini yansitan giiclii bir biitlinliik kazanmaktadir.

198

147.

Haluk Berk, Hattat Mustafa Halim Ozyazic1: Hayat:1 ve Sanati, Istanbul: Kiiltiir Sanat Basimevi, 2021, s.
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3.4.3. XXVI
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Levha 26. Divani Yazi (Haluk Perkten)

U4

Hilal-1 Ahmer Cemiyeti ile ilgili bir berat metninin 6n ¢alismasi niteliginde olan bu
eser, aharli kagit izerine siyah miirekkeple kaleme alinmis olup resmi belge estetigi ile hat
sanatinin birlestigi bir 6rnek teskil etmektedir. Yazi karakteri ta‘lik hattina yakin, akict ve
serbest bir lislup gostermektedir. Satir diizeni klasik berat kompozisyonunu hatirlatmakla
birlikte cetvelli ve kesin sinirlandirilmig bir tertip bulunmamakta, bu durum eserin nihai bir
belge degil, miisvedde yahut 6n taslak oldugunu gdstermektedir. Sag iist kosede yer alan
“13 Kanin-1 Evvel sene 1331 ve 18 Saferii’l-hayr sene 1334 yevm-i Pazar” kaydi miladi
takvime gore 26 Aralik 1915 tarihine tekabiil etmekte olup metnin I. Diinya Savasi
yillarinda hazirlandigin1 gostermektedir. Sol st kosedeki “Divan-1 Hiimay(in Mustafa

Halim” ibaresi ise “Divan-1 Hiimayln katibi Mustafa Halim” anlamina gelmekte ve
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yazinin resmi biirokratik gelenege bagli bir hattat tarafindan kaleme alindigimi ortaya

koymaktadir. ™

3.5. Rik’a Yazilar

Rik‘a yazisi, Osmanli Tiirk hattatlar1 tarafindan gelistirilen ve divani yazinin
sadelestirilmis bir formu olarak ortaya g¢ikan bir yazi ¢esididir. Bu yazi tiirli, 6zellikle
divaninin dikey harf yapilarinin bir kisminin kii¢iiltiilmesi, harf formlarinin sadelestirilmesi
ve kavis ile meyillerinin azaltilmasi1 sonucu tesekkiil etmistir. Bdylece daha pratik,
okunakli ve hizli yazilabilir bir karakter kazanmustir.

Rik‘a yazisinin en 6nemli 6zelliklerinden biri, sade kompozisyon yapisi ve giinliik
yazismaya uygun olusudur. Harfler arasindaki gereksiz siislemeler azaltilmis, yazinin
akiskanligi 6n plana cikarilmistir. Bu yoniiyle rik‘a, hem yazim kolayligt hem de hiz
acisindan biiyiik avantaj saglamis; resmi ve giindelik kullanimda yayginlik kazanmistir.
Giliniimiizde de Arap harfli yaz1 gelenegi icerisinde en islevsel ve pratik yazi tlirlerinden
biri olarak kabul edilmektedir.

Rik‘a, daha ziyade giinliik yazismalarda kullanildigindan dolay1 levha ve kitabe
ornekleri diger klasik yazi tiirlerine kiyasla daha azdir. Ancak pratik yapisi sebebiyle
mektup, not, belge ve kisa metinlerde tercih edilmistir. Bu yazi tiirii, modern donemde
matbu yazi karakterinin olusumuna da etki etmistir.2%

Hattat Mustafa Halim Ozyazici, rik‘a hattini giinliik yazismalarinda etkin bigimde
kullanmis; ayrica tabela, kartvizit ve mezar tas1 gibi uygulamalarda alternatif bir yazi tiirii
olarak degerlendirmistir. Bu durum, rik‘anin hem islevsel hem de estetik yoOniiniin

sanatkarlar tarafindan siirdiriildiigiinii gostermektedir.?*

199 Haluk Berk, Hattat Mustafa Halim Ozyazwl: Hayati1 ve Sanati, Istanbul: Kiiltiir Sanat Basimevi, 2021,
sayfa 150.

200 M. Ugur Derman, Osmanli Tiirklerinde Hat Sanati, Istanbul: Kubbealt: Nesriyat1, 1999; Ibniilemin
Mahmud Kemal Inal, Son Hattatlar, istanbul: Maarif Basimevi, 1955, s. 200-215; Ali Alparslan, Osmanli Hat
Sanati Tarihi, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1999.

201 perk, Hattat Mustafa Halim Ozyazict, 5.38.
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3.5.1. Levha XXVII
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Levha 27: Rik’a siir (Haluk Perk’ten)

Levhada, sabir temasmi isleyen didaktik bir metin igermekte olup, igerik olarak
insan1 sabra davet eden ve sabrin nihayetinde vuslata vesile olacagimi vurgulayan bir
anlayisa sahiptir. Ceviride de goriildiigii lizere metin, “Sabreyle goniil, ne gam kalir ne
keder; sabirla dertler deva bulur; bu diinya bir imtihandir; sabreden kimse sonunda vuslata
erer” mesajini tasimaktadir. Eser, sade ve okunakli bir hat diizeniyle kaleme alinmis olup
kompozisyon dikey formda tasarlanmistir. Yaz1 siyah miirekkeple, belirgin satir diizeni
icinde ve dengeli araliklarla yerlestirilmistir. Metnin igerigi ile yazi formu arasinda uyum
saglanmuis; siisten ziyade anlam1 6ne ¢ikaran bir estetik anlayis benimsenmistir. Bu yoniiyle
eser, hem ahlaki 6giit veren bir levha niteligi tasimakta hem de hat sanatinin 6l¢iili,

dengeli ve metne dayali klasik iislubunu yansitmaktadir.
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3.5.2. Levha XXVIII
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Levha 28: Rik’a ¢calisma (Haluk Perk’ten)

Bu eser rika yazisi ile yazilmis olup eski eser ve yerlestirilmesi hakkindadir. Tamam
olmayan eserde su ifadeler gecmetkedir:

“Miize-i Hiimaytin'un efkar-1 miinevvere-i Hazret-i Padisahi’nin in’itdf-1 leme’dtiyla
dtiyen kesb edecegi ehemmiyet ve yesar nazar-i dikkat ve ehemmiyetde tutularak ileride
dahi miizenin alacag: sekl-i dil-pezire revnak-1 diger bahsedecek suretde ilaveye elverisli
bulunmak iizere simdiye kadar kesif ve ihra¢ olunup Miize-i Hiimdyin daireleri istiab
edememesinden dolayt mahallerinde birakilan ve ba’d-ezin zuhur edecek olan dsdr-1
atikamin vaz't i¢in tanzim olunan plan miicebince insasina irade-i merdhim-ade-i hazret-i
cihanbani seref-miiteallik buyurulmugs olan daire mesciriﬁnin...”202

Yazi rika hatt1 ile yapilan bir osmanlica metindir. Harfler yuvarlak ve okunakli,
ancak bazi dekoratif kivrimlar ve uzun kuyruklar, divani hattin estetik 6zelliklerini yansitir.
Satirlar arasi bosluklar oldukca dengeli, bu da metnin hem okunabilirligini hem de gorsel
estetigini destekler. Harfler tek tek el ile titizlikle islenmis, kalemin baskis1 ve miirekkebin
yogunlugu diizgiin bir ton olusturmus. Ozellikle elif, IAm ve kef harflerinin uzun uzantilari
ve be, te gibi bazi linsiizlerin kuyruklari, yaziya zarif bir akis kazandiriyor.

Kagidin hafif sararmig ve miirekkebin koyu siyah olmasi, belgenin 19. yiizy1l sonu
veya 20. ylizyil basi donemine ait olabilecegini diisiindiiriiyor. Yazi hem igerik hem de

gorsel yap1 bakimindan klasik Osmanli hat geleneginin zarif 6rneklerinden biridir.

202 perk, Hattat Mustafa Halim Ozyazici, s.153.
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3.5.3. Levha XXIX
Levha 29: Rik’a ¢alisma (Haluk Perk’ten)

Levhada yukaridan asagiya dogru dort farkli yazi tiirii kullanilmistir: En iistte tugra
istifi icerisinde yer alan ana yazi, siiliis (ya da tugra kompozisyonuna uyarlanmis celi siiliis
varyant1) ile yazilmis olup sere, beyze, tug ve ziilf gibi tugranin temel unsurlarim
korumakta; harflerin kalin, yuvarlak ve akici formlari ile uzun dikey uzantilar celi siiliisiin
vakarli ve heybetli karakterini yansitmaktadir. Tugra kisminda “Besemele ve Fatiha
Suresi’nin ilk ayeti” yer almaktadir. Tugranin hemen altinda celi divani hattiyla yazilmis
bir bolim yer almaktadir. Bu boliim iki ayr1 ayeti ihtiva etmektedir. Birinci ayetin
baslangic1 olan “kaf” harfi estetik bir yay sekli ile iki ayetin listlinden devam etmektedir.
Bu iki satirdaki ayetler Neml suresi 29 ve 30 uncu ayetlerdir. Bu ayetlerde “Sebe Melikesi
adamlarina goyle dedi, beyler bana ¢ok onemli bir mektup gonderilmis. Mektup
Siileyman’dan gelmekte “Rahman ve Rahim olan Allah’in Adiyla” baslamaktadir.”**
Bunun altinda iki satirlik metin divani hatti ile devam etmektedir. Osmanli hat sanatinda
tugra her ne kadar padisah imzas1 olarak ortaya ¢ikmigsa da ozellikle XVIIL. ve XIX.
yiizyillarda hattatlar tarafindan besmele ve dini ifadeler i¢in serbest¢ce yorumlanmis; bu
uygulama celi siiliistin gorkemli yapisini vurgulayan bir estetik anlayis olusturmustur.

Rik‘a hatt1 ise Osmanli doneminde resmi yazigmalar ve giinliikk kullanim i¢in gelistirilmis,

203 Kuran-1 Kerim Neml Suresi 29-30.
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ince ve hizli yazilabilen bir yazi tiirii olarak levhalarda cell formlar1 tamamlayic1 unsur
seklinde sikca kullanilmigtir. Bu eserde celi siiliis tugra, celi divani, divani ve rik‘a
hatlariin bir arada istiflenmesi, Osmanli hat sanatinin estetik ¢esitliligini, teknik ustaligini
ve yazi tiirleri arasindaki bilingli hiyerarsiyi ortaya koyan klasik ve nitelikli bir uygulama

olarak degerlendirilebilir.

3.5.4. Levha XXX
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Levha 30: Rik’a ¢calisma (Alime inan Arsivinden)

Klasik Hiisn-i Hat geleneginde yazilmis bir Rika hatt1 mesk ornegidir. Rika hatti,
Osmanli ve Islam hat sanatinda giinliik yazismalar ve hizli yazi1 ¢alismalari i¢in kullanilan
bir yazi tiirlidiir ve bu megk, hattin temel 6zelliklerini net bir sekilde gostermektedir. Hat
eseri bir dizi nasihat icermektedir. Metin, harflerin birbirine baglamisinda ve satirlar
arasindaki bosluk diizeninde dikkatli bir dengeye sahip olup, sayfanin ortalanmasiyla
estetik bir gorlinlim olusturulmustur. Harfler, Rika hattinin karakteristik 6zelligi olan kisa,
yuvarlak ve akici kavislerle yazilmis, 6zellikle “<” harfi gibi birlesimli harfler diger
harflerle uyumlu bir sekilde baglanmistir. Bu akicilik ve ritim, meskin egitim amagh
oldugunu ve 6grencinin harfleri dogru bir sekilde birlestirmesi i¢in hazirlanmis bir calisma
oldugunu gosterir. Sayfanin altindaki imza ve tarih ise bu meskin hem belge niteligi

tasidigini hem de egitim siirecine ait oldugunu dogrular.
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3.5.5. Levha XXXI
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Levha 31. Rik’a ¢alisma (Haluk Perk’ten)

Incelenen eser, Halim Efendi’ye ait rik’a yazi tiiriiyle kaleme almmis bir hat
levhasidir. Levha krem renkli kagit lizerine siyah miirekkeple yazilmistir. Yazi alaninda
rik’a hattinin  karakteristik 6zellikleri goriilmektedir. Miirekkebin kagit yiizeyinde
dagilmadan net bicimde durmasi, kagidin yaziya uygun sekilde hazirlandiginm
gostermektedir. Harfler Slgiilii bir akis igerisinde diizenlenmis, satirlar dengeli bigcimde
yerlestirilmistir.

Metin su sekildedir: “Ankara Palas Oteli salonlarinda mezkir otelin resm-i kiis ddi
miinasebetiyle fi 17 Nisan Sali giinii aksami saat ondokuz bugukda verilecek olan baloyu
huzur-1 dlileriyle tesrif buyurmalar: Ankara Palas Oteli Sirketi Heyet-i Idaresi tarafindan
hassaten rica olunur. Beyefendiye, Beyefendiye, suare elbisesi mecburidir. ~204

Kompozisyon, rik’a yazinin dogal satir diizenine uygun bi¢cimde olusturulmustur.
Metin yatay yerlesim igerisinde ilerlemekte, yazi alani dengeli bir bicimde
doldurulmaktadir. Siisleme unsuru bulunmamakta, diizen sade bir yap1 gostermektedir.

Genel olarak levha, rik’a hattinin kullanim alania uygun bir metin diizenini yansitan bir

ornektir.

204 perk, Hattat Mustafa Halim Ozyazic1 Hayat1 ve Sanati, s. 153.
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3.6. Kiifi Yazilar

Kufi yazi, Arap yazi sisteminin en eski ve en karakteristik bi¢imlerinden biridir.
Islam yaz1 geleneginde erken dénemden itibaren kullanilmis; ozellikle VIII. ve XI.
yiizyillar arasinda Kur’an-1 Kerim niishalarinin yaziminda temel yaz tiiri olarak tercih
edilmistir. Geometrik bir yapiya sahip olmasi, klflyi diger yazi tiirlerinden ayiran en
onemli Ozelliklerden biridir. Harfler diiz hatlar, keskin koseler ve belirgin dik acilarla
tasarlanmis olup kompozisyon diizeni simetri ve 6l¢ii esasina dayanmaktadir.

Kafi yazi, yalnizca mushaf yaziminda degil, ayni zamanda mimari siislemelerde,
kitabelerde ve abidelerde de yaygin olarak kullanilmustir. Ozellikle tas, tugla ve ¢ini
yiizeylerde uygulanabilen yapisi sayesinde dekoratif bir nitelik kazanmistir. Zamanla farkli
isluplar gelistirilmis; tezyini (siislemeli) kifi tiirleri ortaya ¢ikmistir. Bu tiirlerde harfler,
mimari ve geometrik kompozisyon anlayisiyla zenginlestirilmis; yazi1 ayn1 zamanda bir siis
unsuru haline gelmistir.”®

Kifi yazi, tarihi siire¢ icerisinde yerini daha akiskan yazi tiirlerine birakmis olsa da,
sanat degeri bakimindan dnemini korumustur. Nitekim Mustafa Halim Ozyazici, tezyini
kGfl hattin1 nadiren grafik calismalarinda kullanmistir. Koleksiyonda yer alan ve imza
tasimayan bazi kifi ¢alismalarin, sanat¢inin terekesinden ¢ikmis olmasi sebebiyle

uzmanlar tarafindan ona ait oldugu belirtilmistir. Bu durum, kiifi yazinin modern dénemde

de sanat gevresinde degerlendirilmeye devam ettigini gostermektedir.?%

205 M. Ugur Derman, Isldm Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, Istanbul: Kubbealt: Nesriyat1, 2010; Ibniilemin
Mahmud Kemal inal, Son Hattatlar, istanbul: Maarif Basimevi, 1955, s. 10-25; Ali Alparslan, Osmanl Hat
Sanati Tarihi, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 1999.

206Perk, Hattat Mustafa Halim Ozyazici, 5.22.
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3.6.1. Levha XXXII
2 ° '. L ]

Levha 32: Kiifi bashik ¢calismas1 (Haluk Perk’ten)

Levha, acik bej/krem tonlarinda yalin bir kagit tizerine uygulanmis, hat dis1 herhangi
bir slisleme unsuruna yer verilmemistir. Yazi, kifi hatt1 ile kaleme alinmig olup dikey
harfler sert ve diiz cizgilerle uzatilmis, yatay hatlar kalin tutulmus; harfler kareye yakin,
koseli ve keskin cizgilerle insa edilmistir. Noktalama isaretleri belirgin ve geometrik
bicimde yerlestirilmis, yazida diiz ¢izgi ile dikey ¢izgi arasindaki kontrast 6zellikle
vurgulanmigtir. Metin yatay bir bant {izerine kurgulanmis, harfler kare ve dikdortgen form
anlayis1 dogrultusunda yerlestirilerek kifi hattinin mimari yazi gelenegiyle olan iligkisi

(“’)

acik bicimde ortaya konmustur. Sol tarafta “/”” harfinin kuyruguna eklenen kiigiik kivrimli
detay, genel geometrik sadeligi bozmadan kompozisyona hafif bir sanatsal hareket
kazandirmaktadir. Minimalist bir tasarim anlayisiyla hazirlanan bu levhada odak tamamen
yazinin geometrik estetigine yonelmis; boylece k(fi hattinin yapisal gilicli ve mimari
karakteri yalin ve dengeli bir biitlinliik i¢erisinde vurgulanmistir.un 6rgiilii ve siislemeli

ornekleri yerine daha sade ve okunabilir bir yaklagim benimsenmistir.

118



3.6.2. Levha XXXI1I

Levha 33: Kiifi bashk ¢alismas1 (Haluk Perk’ten)

Yisuf stresi 101. ayette gecen ve “Beni sdlihlere iltihak eyle” mealindeki ifadeden
olugmaktadir; giincel olarak bulundugu yer hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Levha, aharl
ve hafif sararmis bir kagit tizerine hazirlanmis, yazi tek renk miirekkeple kontur halinde
uygulanmis; boya, tezhip ya da baska bir siisleme unsuruna yer verilmemistir. Yazi, kafi
hattinin tezyini bir ¢esidiyle kaleme alinmig olup harfler kalin govdeli, koseli ve dikey
vurgulart belirgin olacak sekilde diizenlenmistir. Harf formasyonunda keskin kalem acist
ve geometrik oranlar 6n planda tutulmus, kifi hattinin yap1 temelli ve mimari karakteri
acik bicimde yansitilmistir. Metnin sade bir ¢izgi diizeniyle insa edilmesi, yazinin
okunaklhiligini ve form biitiinligiini giliglendirmistir. Yazinin herhangi bir renkle
doldurulmamasi ve yalnizca gizgisel bir anlayisla ele alinmasi, eseri bir mesk 6rnegi ya da
tasarim denemesi niteligine yaklastirmaktadir. Bu sade yaklasim, dikkatin biitlinliyle
yazinin geometrik estetigine ve kiifl hattinin yapisal giliciine yonelmesini saglamis; boylece
levha, tezyini kifinin 6l¢iilii ve yalin bir yorumunu yansitan nitelikli bir 6rnek olarak

degerlendirilebilecek bir biitlinliik kazanmastir.
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3.6.3. Levha XXXIV

.‘QA-
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Levha 34: Varhk” (kifi) “Birlikle Yasar” (rik’a) (Haluk Perk’ten)

Eserin 6zgilin ad1 “Varlik Birlikle Yasar” olup Halim imzasimi tasimakta, giincel
olarak bulundugu yer hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Levha, acik renkte, muhtemelen
aharlt ve cilali bir kagit lizerine hazirlanmig; uygulamada boyadan ziyade miirekkep
kullanimi tercih edilmistir. Ana yazi, cell kifi hatt1 ile koyu siyah miirekkeple kaleme
alinmis olup “Varlik” kelimesi genis ve kuvvetli bir kalemle yazilmis, harflerin kalinlik—
incelik dengesi klasik celi kif1 tislubunu yansitmistir. Kafi yazinin hemen altinda, rik‘a
hatt1 ile “birlikle yasar” ifadesi yer almakta; bu daha kiiclik ve sade yazi karakteri, ana
yaziyl tamamlayict bir unsur olarak kompozisyona dahil edilmistir. K0fi metnin alt
kisminda ise ince bir istifle Halim Efendi’nin imzas1 bulunmaktadir. Harflerin giiclii ve
geometrik yapisi, cell kGfinin vakarli ve saglam karakterini ortaya koyarken, yazinin
etrafin1 gevreleyen ince ¢izgili kivrimlar tezhip kokenli tezyini motifler olarak yaziyla
biitlinlesmis ve gorsel bir ahenk olusturmustur. Siyah miirekkeple saglanan yazi kuvveti,
zarif tezyini kivrimlarla dengelenmis; bu yaklasim, klasik yazi gelenegini modern bir
estetik anlayisla yorumlayan bir biitiinlilk meydana getirmistir. Alt kisimda yer alan imza,
eserin modern donem hattatlarindan birine ait oldugunu ortaya koymakta; celi kifi ile rik‘a
yaz1 tiirlerinin birlikte kullanimi ise levhay1 teknik cesitlilik ve estetik uyum bakimindan

dikkat cekici bir 6rnek héline getirmektedir.
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3.7. Mimari Yapilardaki Eserleri
3.7.1. Camiler

20.yiizy1l Tiirk hat sanatinin en segkin isimlerinden biri olan Mustafa Halim Ozyazici
(1898-1964), ozellikle celi siiliis ve siiliis hat tiirlerinde ortaya koydugu estetik anlayisla
taninmaktadir. Klasik Osmanli hat gelenegini giiclii bir teknik birikimle siirdiiren Ozyazici,
yazilarinda 6l¢ii, denge ve sadeligi esas almis; harf yapilarindaki saglamlik ve istiflerindeki
vakur diizen ile modern donemde klasik lislubun en énemli temsilcilerinden biri olmustur.
Ozyazicr’nmn hiisn-i hat alanindaki en 6nemli katkilarmdan biri de Tiirkiye’nin farkli
bolgelerinde yer alan cami ve dini yapilarda gerceklestirdigi mimari yazi uygulamalaridir.
Onun camilerdeki yazilari, yalnizca estetik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda mimari
mekanla biitlinlesen birer tefekkiir alani olarak degerlendirilmektedir.

Mustafa Halim Ozyazici’nin cami yazilari, basta Istanbul olmak iizere Anadolu’nun
cesitli sehirlerine yayilmustir. Istanbul’da yer alan Azapkapi Sokullu Mehmed Pasa
Camii’nde kubbe ve kusak yazilari, onun siiliis ve celi siiliis sahasindaki ustali§in1 yansitan
onemli ornekler arasinda gosterilmektedir. Yine Istanbul’daki Bali Pasa Camii ile Aga
Camii’nde yer alan yazilar, Ozyazic’min mimari yazilarda harf araliklarim ve
kompozisyon dengesini titizlikle ele aldigini ortaya koymaktadir. Bu eserlerde yazinin
mimari yiizeyle uyumlu bigimde konumlandirilmasi, hattatin mekén algisina verdigi 6nemi
gostermektedir.

Anadolu’daki cami yazilar1 arasinda Ankara Maltepe Camii 6zel bir yer tutmaktadir.
Caminin kubbe ve yazi kusaklarinda yer alan metinler, Mustafa Halim Ozyazici’nin geg
donem c¢alismalarina 6rnek teskil etmekte; klasik iislubun modern bir mimari igerisinde
nasil siirdiiriilebilecegini gdstermektedir. Izmir Alsancak Camii, Denizli Delikliginar Camii
ve Rize Merkez Seyh Camii’nde yer alan yazilar da kaynaklarda Ozyazicr’ya atfedilen
mimari hat uygulamalar1 arasinda zikredilmektedir. Bu camilerdeki yazilar, onun yalnizca
Istanbul merkezli bir hattat olmadigini, iilke genelinde klasik hat anlayisini yayginlastiran
bir sanatkar oldugunu ortaya koymaktadir.

Mustafa Halim Ozyazici’nin cami yazilarinda dikkat ceken en énemli hususlardan
biri, yazinin mimariyi bastirmayan, aksine yapinin ruhunu tamamlayan bir unsur olarak ele

alinmis olmasidir.
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Kubbe kusaklari, mihrap cevreleri ve kap1 iistii kitabelerde tercih edilen metinler;
istif diizeni, harf oranlar1 ve bosluk kullanimi bakimindan klasik Osmanli kaidelerine baglh
kalinarak hazirlanmistir.

Bu yoniiyle Ozyazicr’'nin mimari yazilari, 20. yiizyilda klasik hat geleneginin

stirekliligini saglayan en nitelikli 6rnekler arasinda degerlendirilmektedir.

3.7.1.1. Levha XXXV

S

Levha 35: Yavuz Selim Cami Kubbe Yazis1

e

5T = X . 2
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Ustat Halim, 1930’larin sonlarma dogru vakif Isleri cergevesinde restorasyon veya
tamir projelerinde yer almaya baglamistir. Bu siiregte ilk cami yazi islerinden biri Yavuz
Selim Camii’ndeki kubbe yazisidir.

Kubbe igindeki celi siiliis hatlariyla calisilmistir. Ustat Halim’e 6zgii olarak, 6n
hazirhig1 kagit lizerinde satrang yontemiyle degil, dogrudan kalemle biiylik olgekte
tasarlama yontemiyle calistigi belirtilmistir. Yazinin “mekéana ait olmas1” yani kubbenin i¢
formuna uyum saglamasi bakimindan 6nemlidir: Harflerin formu ve yerlesimi kubbenin
kavisli yiizeyine gore dengelenmistir. Bu ¢alisma, Ustat Halim’in cami mekaninda hat

sanatini “levha”dan ¢ikarip mimari yilizeye uygulama yoniinde attig1 adimlardan biridir.
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3.7.2. Levha XXXVI

Levha 36: Ankara Maltepe Camii Kubbe ve kusak yazilari
Halim Efendi, Ankara’daki Maltepe Camii’nin kubbe ve kusak yazilarini 1958

senesinde tamamlamistir. Hem kubbe i¢i hem de kusak yazilar1 ¢alisilmis; bu gesitlilik
mimari iginde farkli diizlemlerde hat uygulamasini gostermektedir. Ustatin hizli ve
dogrudan calisma bicimi bu biiyiikk Olgeklerde de gecerlidir. Halim’in 20. ylizyilin
ortalarinda modern cami insa ve tamirlerinde aktif olarak yer aldigina isaret eder. Kubbe
yazis1 ve kusak yazisinin bir arada yer aldigi bu tip camiler, Ustatin farkli dlgeklerdeki hat
uygulamalarini karsilastirma imkani sunar: kubbe i¢i egimli yiizey vs. diiz duvar kusagi.
Halim Ozyazic1 yalnizca klasik Osmanli dénemi camilerinde degil, modern déneme
ait yeni camilerde de hat uygulamalar1 gergeklestirmistir. Beyoglu Aga Camii, Ankara
Maltepe Camii, Izmir Alsancak Camii, Rize Merkez Camii gibi yapilarda onun elinden
¢ikmis yazilar bulunmaktadir. Bir diger olarak Haci Bayram-1 Veli Camii. Ankaranin Ulus
semtinde 14. ve 15. Yiizyilda Anadolu erenlerinden Hac Bayram-1 Veli adina insa
edilmistir. Cami ve tiirbe Roma ¢aginin 6nemli bir yapist olan ve bulundugu meydana
adin1 veren Ogilist Tapiagi'nin hemen yanindadir. Bu camide 20. yiizyilin meshur hattati

Mustafa Halim Ozyazic’min giizel yazilari bulunmaktadir.?®’

Bu yapilar, hat sanatinin 20.
yiizyillda da cami mimarisinde giiclii bir unsur olarak siirdiigiinii gostermesi acisindan
degerlidir. Genel olarak Ozyazici’nin yazilarinda simetri, harfler arasi uyum ve estetik
denge dikkat ¢eker. Yazinin bulundugu yiizeye gore segilen kalinlik, kivrim ve agiklik

oranlari, klasik hat kaideleri i¢inde 6zgiin yorumlar getirdigini ortaya koyar.

207 Bilal Sezer, Hattat Mustafa Halim Ozyazzczmn Ankara Haci Bayram-i1 Veli Cami’,ndeki Yazilari, Sanat
Dergisi, s.11.
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Onun 6zellikle celi siiliis tarzindaki yazilarinda Hafiz Osman, Yesarizade, Sefik Bey
gibi klasik hattatlarin etkisi sezilmekle birlikte, kisisel bir tslup ve 0Ozgiin ¢izgi
mevcuttur.”®

Mustafa Halim Ozyazici, camilerde gergeklestirdigi hat uygulamalariyla hem klasik
gelenege bagli kalmis hem de 20. ylizyilin ruhuna hitap eden eserler ortaya koymustur.
Onun camilerdeki yazilar1 hem hat sanatinin devamliligimi gostermesi hem de yazinin
mimariyle kurdugu uyumu yansitmasi bakimindan énemlidir. Bu yazilar hem ibadete ruh

katmakta hem de Islam estetiginin yiizyillar siiren zarafetini tasimaktadir.

288aim Ozel, Gelenekten Gelecege Hat Sanati: Halim Ozyazict ve Miras, s. 10-33.
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3.7.3. XXXVII

Levha 37: sisli cami kubbe yazisi

Sisli Camii’nin ana kubbesini ¢evreleyen kusak yazi, XX. yiizyil Tiirk hat sanatinin
onde gelen isimlerinden Mustafa Halim Ozyazici tarafindan kaleme alinmustir. Yazi,
kubbenin dairesel formuna uygun bi¢imde kesintisiz bir kugak hélinde diizenlenmis olup,
mimari mekanla gii¢lii bir biitiinliik arz etmektedir. Kompozisyonun genel yapisi, yazinin
ne sikismasina ne de dagilmasina izin vermeyecek Ol¢iide dengeli bir diizen anlayigin
yansitmaktadir.

Kubbe yazisinda celi siiliis hatt1 kullanilmistir. Harflerin kalinlik ve incelik oranlari,
satir akist ve harfler aras1 mesafeler Mustafa Halim Ozyazici'min klasik {isluba bagli,
ol¢iili ve vakur yazi anlayisini agik bigimde ortaya koymaktadir. Harf uzatmalar1 kubbenin
hareketini destekleyecek sekilde diizenlenmis, yuvarlak karakterli harflerle yazinin
akiciligr saglanmistir. Yazinin mimari yiizeye ustalikla adapte edilmesi, sanatkarin mimari
yazi konusundaki yiiksek tecriibesini gostermektedir.

Yazi, altin yaldiz kullanilarak icra edilmis, zemin olarak koyu tonlar tercih edilmistir.
Bu renk tercihi, yazinin mekan ig¢inde uzaktan dahi rahatlikla okunabilmesine imkéan
tanirken, kubbe tezyinatinda yer alan klasik bezeme unsurlariyla da uyumlu bir gériiniim
olusturmaktadir. Yazinin g¢evresini kusatan rimi ve hatdyi karakterli siislemeler, hattin
Oniline gegmeden onu tamamlayict bir unsur olarak diizenlenmistir.

Kubbe yazis1 lizerinde hattata ait bir ketebe ya da tarih kaydi bulunmamaktadir.
Ancak Sigli Camii’nin insa ve tezyinat slirecinin 1940’l1 yillarin ikinci yarisinda

tamamlandig1, Mustafa Halim Ozyazici’'nin da bu dénemde birgok cami yazis1 kaleme
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aldign dikkate alindiginda, s6z konusu kubbe yazisinin 1940’11 yillarin sonlarina
tarihlendirilmesi miimkiindiir. Uslup &zellikleri bakimindan eser, sanatkirin olgunluk
donemine ait mimari yazilariyla biiyiik benzerlik géstermektedir.

Sonug olarak Sisli Camii kubbe yazisi, Mustafa Halim Ozyazicr’'nin klasik hat
gelenegini XX. ylizyila tagiyan mimari eserleri arasinda 6nemli bir yer tutmakta; Sl¢i,

estetik ve mimari uyum bakimindan sanatkarin ustaligini agik bigimde ortaya koymaktadir.

3.7.2. Cesme Yazilari

Mustafa Halim Ozyazici, XX. yiizyillda klasik Tiirk hat sanatinin onde gelen
temsilcilerinden biri olarak, eserlerini yalnizca dini yapilarla smirli tutmamis; sivil
mimarinin 6nemli unsurlarindan biri olan ¢esmelerde de hat sanati iirlinleri vermistir.
Istanbul’un farkli semtlerinde yer alan tarihi mahalle ¢esmelerindeki kitabeler,
Ozyazic'nin  yazi iislubunu mimari baglam igerisinde degerlendirmeye imkén
tanimaktadir. Bu kitabeler, hat sanatinin mimari yapiyla kurdugu iliskiyi ortaya koyarken,
aynt zamanda Osmanli sivil mimarisinde estetik ile islevselligin nasil bir biitiin
olusturdugunu da gostermektedir. Bu baglamda Ozyazici'nin ¢esme yazilari, hat sanatinin
giindelik hayatla dogrudan temas ettigi drnekler arasinda yer almaktadir. Ozyazici’nin
cesme kitabelerinde agirlikli olarak celi siiliis ve nesih yazi tiirlerini tercih ettigi
goriilmektedir. Tas veya mermer yiizeyler iizerine uygulanmis olan bu yazilar, ¢gesmelerin
mimari Olciileri ve geometrik yapilar1 dikkate alinarak tasarlanmigtir. Harflerin oranlari,
satir diizeni ve yazinin genel yerlesimi, mimari biitlinlikle uyum saglayacak bigimde
kurgulanmis; boylece yazi ile mekan arasinda dengeli bir iliski kurulmustur. Bu yaklagim,
hattatin klasik kurallara bagliligini siirdiiriirken sahsi iislubunu da ortaya koydugunu
gostermektedir.

Ozyazicr'nin ¢esme yazilarinda dikkat ¢eken bir diger unsur, okunabilirlik ile estetik
deger arasinda saglanan dengedir. Kitabeler, gorsel acidan mimariyi zenginlestirmenin
yan1 sira, tas yiizeylere islenmis olmalar1 sebebiyle kalici bir belge niteligi tasimaktadir. Bu
yoniiyle s6z konusu eserler, yalnizca siisleyici unsurlar olarak degil, kamusal alanda

sergilenen sanat eserleri olarak degerlendirilmelidir.209

209 Bilal Sezer, Hattat Mustafa Halim Ozyazici’nin Mahalle Cesmelerindeki Kitabe Yazilari, Sanat Dergisi,
22.
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Bu anlayisa 6rnek olarak, Siileymaniye Camii Askeri Matbaa karsisinda yer alan bir
cesmenin Kitabesindeki “su” ayeti gosterilebilir. Celi siiliis hatla yazilan bu kitabe, hem
¢esmenin mimari formuna uygun sekilde konumlandirilmis hem de klasik hat kaidelerine
bagli kalinarak hazirlanmistir. S6z konusu eser, Mustafa Halim Ozyazici’nin sivil mimari

alamindaki hat uygulamalarini yansitan dikkat ¢ekici 6rneklerden biridir.?*

3.7.2.1. Levha XXXVIII

Levha 38: Siiliis Cesme Yazisi

Yazi, celi siiliis bir istif olarak kaleme alinmistir. Yazi, Enbiya Stresi’nin 30. ayetine
dayanmaktadir: “Biz her seyi sudan yarattk.” Ayetin bir ¢esme yazisi olarak tercih
edilmesi ve ozellikle “cim” ile “sin” harflerinin kesidelerinin suyun akisini ¢agristiracak
bicimde kurgulanmasi, Halim Efendi’nin hem estetik duyarliligimi hem de sanat
anlayigindaki derinligi ve zenginligi ortaya koymaktadir. Harflerin uzun dikeyleri ve yatay
hatlarinin  dengesi, hattin  klasik hat teknikleri c¢ercevesinde olusturuldugunu
gostermektedir. Altin yaldiz kullanimi, yazinin gérsel niteligini artirmakta ve ¢esme gibi su
ile iliskili bir mekanda estetik deger kazandirmaktadir.

Kompozisyon diizeni, Osmanli donemi ¢esme kitabelerinde yaygin olarak
gozlemlenen yatay eksenli diizeni benimsemektedir. Harfler arasindaki bosluklar ve
birlesim noktalari, okunabilirligi saglarken, dekoratif biitiinliigii desteklemektedir. Sag ve
sol uclardaki motifler, bitkisel silislemeler aracilifiyla yaziy1 cercevelemekte ve hattin

gorsel etkisini giiclendirmektedir.

299 {SAM Veri, Mustafa Halim Ozyazici’ya Ait Cesme Kitabeleri, 1964,
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Gorselde yer alan “1351” tarihi (Miladi 1932), yazinin iretim yilin1 gostermektedir
ve eser, Halim Ozyazici’nin erken dénem c¢alismalar1 arasinda degerlendirilmektedir. Bu
baglamda yazi, hattatin geleneksel teknikleri siirdlirdiiglini ve 0Ozglin yorumlarini
gelistirdigini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, s6z konusu ¢esme yazisi, Mustafa Halim Ozyazici’nin hat sanatindaki
teknik yetkinligini ve klasik Osmanli hat tislubunu koruma ile 6zglin yorum gelistirme
becerisini gostermesi agisindan Onem tagimaktadir. Eser, hat tarihinin incelenmesi

acisindan kiiltiirel ve estetik degerler barindirmaktadir.
3.7.3. Mezar Taslan

Halim Efendi’nin mezar taglari, sanatginin estetik anlayisini ve hat sanatindaki
ustaligini yansitan 6énemli kiiltiirel belgeler olarak degerlendirilebilir. Bu taglar, yalnizca
bireysel bir anit niteligi tasimakla kalmayip, ayni zamanda donemin sanat anlayis1 ve
mezar taslar1 gelenegi hakkinda bilgi sunar. Dolayisiyla, Halim Efendi’nin mezar taslari,
onun yasami ve sanati iizerine yapilacak c¢aligmalarda hem gorsel hem de tarihsel bir

kaynak islevi gormektedir.?'

3.7.2.1. Levha XXXIX

21 Mezar taslari ve hat sanati baglaminda, bkz. Yilmaz, Mehmet. Osmanli Dénemi Mezartaslari ve Hat
Sanat1 Uzerine Incelemeler, Istanbul: Sanat Yayinlari, 2018, s. 45-62

128



Levha 39: Siiliis Mezar Tas1 Calismasi

Incelenen eser, Mustafa Halim Ozyazici’ya ait bir mezar tas1 kitibesidir. Metin,
diizen itibariyla klasik Osmanli mezar tagi yazilari gelenegi icinde degerlendirilmesi
miimkiindiir. Mezar tasi, donemin kabir kitabelerinde sikga tercih edilen dikdortgen formda
tasarlanmis olup, yiizey biitiinliyle yazi merkezli bir kompozisyon anlayisiyla ele
alimustir.

Mezar tas1 yazisi, agik renkli ve diizgiin dokulu bir tas ylizey lizerine uygulanmistir.
Tasin yiizeyi, yazinin rahat okunabilmesi amaciyla diizlestirilmis, yazi alani belirgin
sinirlar igerisinde diizenlenmistir. Zemin tizerine siiriilen koyu yesil tonlu boya, yaziy1 6n
plana ¢ikaran bir arka plan olustururken, harfler agik renkli boya ile islenmis ve gii¢lii bir
kontrast saglanmistir. Bu uygulama, hem estetik hem de islevsel bir tercih olarak Osmanli
mezar tasi geleneginde siklikla goriilmektedir.

Yazi siiliis hat tiiriiyle kaleme alinmigstir. Harflerin ir1, dolgun ve akici yapisi, siiliisiin
anitsal karakterini yansitirken; satirlar arasi dengeli bosluklar ve oOlgiilii istif anlayisi,
Mustafa Halim Ozyazici’nin klasik iisluba olan hakimiyetini ac¢ik¢a ortaya koymaktadir.
Harflerin yatay-dikey dengesi, kelimelerin birbirleriyle olan uyumu ve satirlarin ritmik
akisi, sanatginin giiclii mesk silsilesine dayanan yazi disiplinini gostermektedir.

Kitabede yer alan metin, klasik Osmanli mezar tasi diliyle kaleme alinmistir.
Metinde, “Bu miibarek kabir, Allah Teala’nin rahmetine muhtag, merhum ve magfir Seyh
Mustafa Efendi’ye aittir. Allah ona rahmet etsin ve onu bagislasin.” ifadeleri yer almakta;
devaminda Fecr Stresi’nin 27-28. ayetleri olan “Ey huzura ermis nefis! Raz1 olmus ve razi
edilmis olarak Rabbine don.” meélindeki ayetle metin tamamlanmaktadir. Alt boliimde ise
vefat tarihi 15 Cemaziyelahir 1280 olarak belirtilmis ve merhumun iki yasinda vefat ettigi
bilgisine yer verilmistir.

Eser, siisleme bakimindan son derece sade tutulmus olup bezeme unsurlar1 yazinin
Oniline gegmeyecek sekilde sinirlandirilmistir. Tezhip veya yogun siisleme yerine, yazinin
estetik giicii 6n plana ¢ikarilmis; bu durum Halim Ozyazici’nin mezar tas1 kitibelerinde
benimsedigi Ol¢iilii ve vakur yaklagimi yansitmaktadir. Genel kompozisyon, tevazu,
teslimiyet ve ahiret inanci ekseninde sekillenmis; metin ile yazi iislubu arasinda giiglii bir
anlam ve bicim biitiinliigii saglanmistir. Bu ydniiyle eser, Mustafa Halim Ozyazici’nin
mezar tas1 yazilarindaki klasik anlayis1 ve yliksek estetik seviyesini temsil eden nitelikli bir

ornek olarak degerlendirilebilir.
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3.7.2.2. Levha XL
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Levha 40: Siiliis Mezar Tas1 Calismasi

Incelenen eser, Mustafa Halim Ozyazic1’ya ait bir mezar tas1 kitabesidir. Eserin kesin
bir 6zel ad1 bulunmamakla birlikte, icerdigi metin ve diizen itibartyla klasik Osmanli mezar
tag1 yazilar1 gelenegi i¢cinde degerlendirilmesi miimkiindiir. Mezar tasi, donemin kabir
kitabelerinde sikc¢a tercih edilen dikdortgen formda tasarlanmis olup, yiizey biitiiniiyle yazi
merkezli bir kompozisyon anlayisiyla ele alinmastir.

Mezar tas1 yazisi, agik renkli ve diizgiin dokulu bir tas yiizey tizerine uygulanmistir.
Tasin yiizeyi, yazinin rahat okunabilmesi amaciyla diizlestirilmis, yazi alan1 belirgin
sinirlar igerisinde diizenlenmistir. Zemin iizerine siiriilen koyu yesil tonlu boya, yaziy1 6n

plana ¢ikaran bir arka plan olustururken, harfler agik renkli boya ile islenmis ve gii¢lii bir
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kontrast saglanmistir. Bu uygulama hem estetik hem de islevsel bir tercih olarak Osmanli
mezar tas1 geleneginde siklikla goriilmektedir.

Yazi, siiliis hat tiiriiyle kaleme alinmustir. Harflerin iri, dolgun ve akici yapisi,
siiliistin anitsal karakterini yansitirken; satirlar arasi dengeli bosluklar ve olgiilii istif
anlayisi, Mustafa Halim Ozyazicr’min klasik {isluba olan hakimiyetini agik¢a ortaya
koymaktadir. Harflerin yatay-dikey dengesi, kelimelerin birbirleriyle olan uyumu ve
satirlarin  ritmik akisi, sanatcinin  gilicli mesk silsilesine dayanan yazi disiplinini
gostermektedir. Mezar tas1 fatiha suresidir.

Eser, siisleme bakimindan son derece sade tutulmus olup bezeme unsurlar1 yazinin
ontline gegmeyecek sekilde sinirlandirilmistir. Tezhip veya yogun siisleme yerine, yazinin
estetik giicii 6n plana cikarilmis; bu durum Halim Ozyazici’nin mezar tas1 kitabelerinde
benimsedigi Olciilii ve vakur yaklasimi yansitmaktadir. Genel kompozisyon, tevazu,
teslimiyet ve ahiret inanci ekseninde sekillenmis; metin ile yazi iislubu arasinda giiglii bir
anlam ve bicim biitiinliigii saglanmistir. Bu y&niiyle eser, Mustafa Halim Ozyazici’nin
mezar tas1 yazilarindaki klasik anlayis1 ve yliksek estetik seviyesini temsil eden nitelikli bir

ornek olarak degerlendirilebilir.

131



SONUC
Tiirk-Islam sanatlar1 gelenegi icerisinde ayricalikli bir konuma sahip olan hat sanati,

tarihsel siire¢ boyunca yalnizca estetik bir ifade bi¢imi olarak degil, ayn1 zamanda manevi
derinligi olan bir sanat dal1 olarak gelisim gostermistir. Bu tez ¢alismasinda, 20. yiizyil
Tiirk hat sanatinin 6nde gelen isimlerinden Mustafa Halim Ozyazici’nin hayati, sanat
anlayisi, yetistigi hoca silsilesi, yetistirdigi talebeler ve ortaya koydugu eserler, biitiinciil ve
analitik bir cercevede degerlendirilmistir.

Mustafa Halim Ozyazici, 1898 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmis; genclik
yillarindan itibaren donemin 6nde gelen hattatlariyla temas kurarak klasik mesk gelenegi
icinde yetismistir. Hasan Riza Efendi, Hamid Ayta¢ ve Hasan Celebi gibi usta isimlerden
aldig1 egitim, onun sanat anlayisinin sekillenmesinde belirleyici olmustur. Bu hoca silsilesi
sayesinde Ozyazici, klasik hat {islubunun temel prensiplerini derinlemesine kavramis; ayni
zamanda i¢inde bulundugu dénemin estetik ve kiiltiirel sartlarin1 dikkate alan yorumlayici
bir yaklagim gelistirmistir. Hocalarindan edindigi disiplinli egitim siireci, onun yalnizca
teknik yeterliligini degil, sanata bakisini da bigimlendirmistir. Bu yoniiyle Mustafa Halim
Ozyazicr’nin hattat kimligi, bireysel bir ustalik diizeyinin 6tesinde, geleneksel hat sanatmin
stirekliligini saglayan bir aktarici kimlik olarak degerlendirilmelidir.

Sanat yasami boyunca siiliis, nesih, ta‘lik ve celi siiliis gibi farkli yazi tiirlerinde
eserler ortaya koyan Mustafa Halim Ozyazici, dzellikle celi siiliis sahasindaki yetkinligiyle
one c¢ikmaktadir. Yazilarinda dikkat ¢eken Olgiilii simetri, harf formlarindaki dengeli
oranlar ve kompozisyon biitlinltigii, klasik hat estetiginin temel ilkelerine baglh kalinarak
gelistirilen ¢agdas bir yorumun varligin1 gostermektedir. Bu tez g¢ergevesinde yapilan
incelemeler, Ozyazici’nin eserlerinin yalnizca teknik ustalikla sinirli olmadigmi; aym
zamanda derin bir manevi idrak ve Islam estetik anlayisinin sanat yoluyla ifadesi oldugunu
ortaya koymaktadir. Nitekim Ayasofya Camii i¢in kaleme aldig1 celi siiliis levhalar, hat
sanatinin mimari mekanla kurdugu estetik ve anlam yiiklii iliskiyi giiclii bigimde yansitan
seckin ornekler arasinda yer almaktadir.

Mustafa Halim Ozyazici’nin &ne ¢ikan ydnlerinden biri, hat sanatmni yalnizca teknik
bir megk faaliyeti olarak degil, ayn1 zamanda estetik ve ahlaki boyutlar1 olan bir hayat
anlayis1 olarak benimsemis olmasidir. Sanatini i¢inde bulundugu toplumsal baglamla
irtibatlandiran Halim Efendi, yetistirdigi cok sayida talebe araciligiyla hat geleneginin
siirekliligine &nemli katkilarda bulunmustur. Ogrencileri arasinda Ali Alparslan, Ugur

Derman, Mehmet Ozcay ve Fatih Kutluer gibi isimlerin yer almasi, onun iislubunun ve
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anlayisinin sonraki kusaklar tizerinde kalict bir etki biraktigini gostermektedir. Bu durum,
Ozyazicr’nin yalnizca yetkin bir hattat olarak degil, ayn1 zamanda sanat yolunda rehberlik
eden bir iistat ve gelenek aktaricis1 kimligiyle de degerlendirilmesi gerektigini ortaya
koymaktadir.

Tez kapsaminda ulasilan temel sonuglardan biri, Mustafa Halim Ozyazici'nin
eserlerinin yalnizca ait oldugu donemin estetik anlayisini yansitmakla kalmayip, ayni
zamanda bu anlayisin sekillenmesinde de belirleyici bir rol iistlendigidir. Ozellikle
Cumhuriyet donemi sonrasinda hat sanatinin yeniden goriiniirliilk kazanmasinda, Halim
Efendi’nin kaleme aldig1 levhalar, cami yazilari, kit‘alar ve resmi ya da diplomatik nitelik
tasiyan eserler Oonemli bir yer tutmaktadir. Bu c¢alismalar, geleneksel hat tislubunu
muhafaza ederken modern dénemin ihtiyaglarina cevap veren dengeli bir sanat anlayisini
ortaya koymakta; bdylece gec¢misten gelece§e uzanan estetik bir siirekliligi temsil
etmektedir.?*?

[slAm sanatinda mimari ile hat sanati arasindaki iliski, 6zellikle cami yapilarinda
belirgin bir biitiinliik arz etmektedir. Cami i¢ ve dis mekanlarinda, kubbelerde, mihrap
cevresinde ve girislerde yer alan yazilar, Kur’dn-1 Kerim ayetleri ile Hz. Peygamber’e
(s.a.v.) ait hadisleri ihtiva ederek hem anlam hem de estetik diizlemde gii¢lii bir ifade alan1
olusturur. Bu yazilar, metinsel icerigin 6tesinde, mekanin ruhunu tamamlayan gorsel ve
manevi bir unsur niteligi tasimaktadir. Mustafa Halim Ozyazici, bu bilingle hareket ederek
yazilarin1 yer aldiklari mimari yapilarin o6lgiilerine ve karakterine uygun bicimde
tasarlamis; yazinin boyutunu, istifini ve kompozisyonunu mekansal biitiinliik gozetilerek
belirlemistir.

Mustafa Halim Ozyazici, hiisn-i hat sanatin1 Osmanli klasik déneminin segkin
mimari eserleri {izerinde icra etmis; bu kapsamda Sultan Selim, Sultan Ahmet,
Siileymaniye, Sokollu Mehmet Pasa, Edirne Selimiye ve Haci Bayram Veli camileri gibi
tarihi ve sanatsal degeri yliksek yapilarda yazilariyla yer almistir.**3

Bu camilerde 6zellikle kubbe yazilar1 ve kusak yazilar1 dikkat ceker. Ornegin,
Sultan Selim Camii'nin kubbesindeki Nar Sdresi yazisi hem igerik hem kompozisyon
itibarryla Ozyazic’nin celi siiliis hattindaki yetkinligini gosterir. Yine Sultan Ahmet Camii

ctimle kapisi kubbesinde yer alan “Cennet-i ‘Admin miiftehirden lehiima el-ebvab” ayeti,

*12 Naci ng:u, Halim Efendi’nin Mesk Usulii ve Sanat D.i.siplini, Tiirk Hat Sanati Mecmuast, say1 6, 1993.
23 Saim Ozel, Gelenekten Gelecege Hat Sanati: Halim Ozyazici ve Mirast Istanbul: Kubbealt: Akademisi
Yayinlari, 2012.
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yazinin mimariyle kurdugu dengeli iligki agisindan 6rnek teskil eder. Siileymaniye Camii
sadirvan kapilarindaki yazilar ise onun dis mekanda, tas ylizey iizerine cell siiliisle
gerceklestirdigi basarili 6rneklerdendir. Sokollu Mehmet Pagsa Camii’nde ise al¢1 {izerine
yapilan kubbe ve kusak yazilari, malzeme-yazi iliskisi agisindan 6nem tagir.t

Halim Efendi’nin eserlerine yonelik yapilan teknik analizler, onun yazi iislubunun
istif (kompozisyon), harf yapisi ve hareket dengesi bakimindan son derece tutarli ve 6zgiin
oldugunu gostermektedir. Ozellikle "elif", "kef", "sin", "he" gibi harflerdeki kivrimlarmn
kendine 6zgl bir ritimle yazilmasi, Halim Efendi’nin kisisel tislubunu belirgin hale
getirmistir. Bu da hattatlik sanatinda "islip sahibi olmak" seklinde nitelendirilen en
yiiksek seviyeye isaret etmektedir.

Bununla birlikte Halim Ozyazici'min eserlerinde tevazu, maneviyat ve sanatkar
sorumlulugu 6n plandadir. Sanat¢inin higbir zaman maddi kazang i¢in sanat liretmemesi,
onun hatt1 bir ibadet sekli gibi gordiigiinii kanitlar niteliktedir. Bu yoniiyle de kendisinden
sonra gelen nesillere 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Bu calisma, Halim Ozyazic'min hat sanati icerisindeki konumunu daha
derinlemesine anlamak ve bu sanatcinin Tiirk-Islam sanatindaki roliinii akademik bir
cercevede ortaya koymak acisindan 6nemli bir girisimdir. Ancak unutulmamalidir ki,
Halim Efendi’nin tim yonleriyle kavranmasi, daha fazla gorsel analiz, teknik 6l¢iimleme,
arsiv taramasi ve disiplinler aras1 caligmalarla miimkiindiir. Gelecekte yapilacak
calismalar, onun o&zellikle giin yliziine ¢ikmamis 6zel koleksiyonlardaki eserlerini,
ogrencileriyle olan yazigmalarin1 ve mesk silsilesini inceleyerek daha genis bir perspektif
sunabilir.

Sonug olarak, Mustafa Halim Ozyazic1, Tiirk hat sanatinda bir déniim noktas: olarak
kabul edilmelidir. O, hem ge¢cmisi en estetik bicimiyle temsil etmis hem de gelecek
kusaklara zengin bir miras birakmistir.?*® Onun sanat,?!’ yalnizca miirekkep ve kagitla
stnirli degil; ayn1 zamanda bir zihniyetin, bir estetik anlayisin ve bir manevi durusun
ifadesidir.”’® Bu baglamda, Halim Ozyazic'nin hat sanati tarihindeki yeri, gelenekle

modernligin kesistigi noktada, daima 6zel ve anlaml kalacaktir.?*

214 Ugur Derman, Islam Kiiltiiriinde Hat Sanati, Istanbul: Kubbealt1 Yayinlari, 2000, s. 436.

25 Al Alparslan, Hat Sanati ve Meghur Hattatlar, Istanbul: Akademi Yayinlari, 1999, s. 216.

218 Mehmed Ozcay, Hat Sanatinda Uslup ve Ifade, Istanbul: IRCICA Yayimnlari, 2013, s. 304.

217 Ekrem Hakki Ayverdi, Istanbul Mi’'mari Cagrisimlar, s Istanbul: Kubbealt1 Nesriyati, 1980, s. 326.
218 Giil irepoglu Aydin, Tiirk Tezyinan, istanbul: Literatiir Yayinlari, 2006, s. 208.

1% Abdullah U¢man, Mustafa Halim Ozyazici, TDV Islam Ansiklopedisi, . 31, 2006, s. 244-246.
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OZGECMIS

Alime Inan, 2000 yilinda Van’da dogdu. Lisans egitimini Yiiziincii Y1l Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Cografya boliimiinde tamamladi. 2014 yilindan itibaren geleneksel
Tiirk-islam sanatlarma ilgi duymaya basladi ve bu dogrultuda Hiisn-i hat ile tezhip
alanlarinda egitim aldi. 2016 yilinda Uluslararasi Arapga Yarismalarinda Hiisn-i hat
dalinda Tiirkiye tgiinciisii oldu. Hiisn-i hat egitimine Hattat Ferhat Tekin’in yaninda
devam etmektedir.

Hat sanatina olan ilgisini profesyonel diizeye tasiyarak Hiisn-i hat ¢alismalarini
stirdiirmiis, cesitli eserler tiretmis ve sergilere katilmistir. Ayn1 zamanda kendi yazdigi hat
levhalarini tezhip sanatiyla siisleyerek 6zgiin eserler ortaya koymaktadir.

Tez calismasmi Mustafa Halim Ozyazici’nin hayati, sanati ve eserleri iizerinde yapti.
Calisma alanlar1 arasinda Hiisn-i hat sanati, Tezhip, Osmanli donemi hattatlar1 ve klasik

Tiirk-Islam sanatlar1 yer almaktadur.
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