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ONSOZ

So6zli anlatim, kusaktan kusaga aktarilan anlatilarin ve edebi eserlerin sozli
olarak iletilmesini ifade eder. Bu gelenegin bir parcasi olan nesir anlatilar, olaylar1 ve
hikayeleri edebi bir bicimde anlatir. Halk edebiyatinda, farkli anlati1 tiirler
bulunmaktadir. Bunlar arasinda mitoloji, efsane, masal, destan, halk hikayesi ve fikra
gibi c¢esitler vardir. Bu halk anlatilari, sadece halkin duygu ve diisiincelerini
yansitmakla kalmayip ayni zamanda eski zamanlardan giiniimiize uzanan bir gegmisi
temsil ederek mitik uzantilart igerir. Bu baglamda, halk anlatilari ile mit arasindaki

baglant, kiiltiirel bellegin derinliklerine uzanan bir koprii niteligi tasir.

Zazaca halk anlatilarinin, derlenmesi ve yayimlanmasi siireci, genel bir bakis
acistyla, 1856 yilinda Peter 1. Lerch'in derleyip yaziya gecirdigi anlatilarla baglamistir.
Ancak, bu tarihsel siiregte Zaza mitolojisi lizerine yapilmis herhangi bir ciddi ve
kapsamli ¢alisma bulunmamaktadir. Bu durum, Zaza kiiltiiriiniin zengin mitolojik
mirasinin anlasilmas1 ve korunmasi i¢in daha fazla arastirma ve belgeleme
gerekliligini ortaya koymaktadir. Bu ¢alismada, "Zazaca Halk Anlatilarinda Mitolojik
Unsurlar (Ornek Metinler)" bashig: altinda, bu ¢alismaya konu olan Zazaca efsaneler,
masallar ve halk hikayelerinde yer alan mitolojik unsurlar tespit edilerek analiz
edilmeye ¢alisilmigtir. Bu analizlerle, Zazaca halk anlatilar1 alanindaki arastirmalara

katki saglanmasi amacglanmistir.

Kisa bir giris, iki boliim ve sonugtan olusan bu ¢alismada "Giris" kisminin alt
basliklarinda; ¢alismanin amaci, 6nemi, kapsam ve sinirliliklari tizerinde durulmustur.
[Ik boliimde mitoloji gesitleri, fonksiyonu ve yorumlanmasindan bahsedilmistir.
Ardindan mitolojinin tanimi, kokeni, fonksiyonu, yorumlanmasi ve tiirleri gibi
konulara yer verilmistir. Ayrica mitlerin tiirleri, bu mitlerin degisim ve doniisiim
siirecleri hakkinda da bilgi verilmistir. Devaminda halk anlatilar1 ve mitoloji baslig
altinda; mit-efsane, mit-masal, mit-halk hikayesi ve mit-destan iligkilerine yer

verilmistir.

Ikinci boliimde, incelenen eserlerde yer alan toplam 143 anlatinin mitolojik

unsurlar1 gézden gegirilmistir. Bu 143 anlatinin 112'si masal, 25'i efsane 6's1 ise halk
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hikayesi tlirtindedir. Ayrica, bu boliimde halk anlatilarinda bulunan mitolojik unsurlar,
dokuz ana baslik altinda incelenmistir. Bu basliklar; mitolojik hayvanlar, kahramanlar,
tabiat unsurlari, olaganiistii varliklar, inanislar, sayilar, bitkiler, nesneler ve renkler

seklinde ele alinmistir. Her baslik kendi igerisinde alt basliklara ayrilmistir.

Calismanin sonug¢ boliimiinde, incelenen masal, halk hikayesi ve efsane
tirlerinde yer alan mitolojik unsurlarin analizi yapilmistir. Kaynak metinlerden
alintilanan anlatilar, orijinal halleriyle ve herhangi bir ekleme ya da ¢ikarma
yapilmadan sunulmustur. Ayrica, ¢alismada kullanilan kaynaklar kaynakca

boliimiinde belirtilmistir.

Tez siirecim boyunca verdigi kiymetli onerileri ve yol gostericiligiyle degerli
damsmanim Prof. Dr. Hasan CIFTCl'ye, ayrica desteklerinden dolayr tiim

arkadaslarima ve aileme tesekkiir ederim.
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OZET

Mitoloji, kusaktan kusaga aktarilan toplumun hayal giiciiniin etkisiyle zaman
icinde bi¢im degistiren tanrilar, tanrigalar, evrenin dogusu gibi sembolik ve alegorik
anlatilarin yer aldigi kutsal anlatilar seklinde tanimlanabilir. Diinyadaki bir¢ok
topluluk ve halk grubu iizerinde etkisi olan mit ve mitolojik unsurlar Zaza halk
edebiyatinda da ele alimip degerlendirilmesi gereken konulardandir. Zaza halk
edebiyatinda, giiniimiize kadar yapilan ¢alismalarin biiyiik bir kismi derleme tiirtinde
gerceklestirilmistir; ancak mit ve mitolojik arastirmalar {izerinde yeterince
durulmamistir. Oysa mitlerin, diger halklarda oldugu gibi Zaza toplumunda da
gecmisten glinlimiize kadar varligini siirdiirdiigii ve toplumsal yasama etki ettigi
gozlemlenmektedir. Ozellikle Zazacada dnemli sozlii halk edebiyati eserlerinden olan
masal, efsane, halk hikayeleri vDb. tiirlerde mitolojik unsurlarin izini stirmek, etkilerini
gormek miimkiindiir. Bu ¢aligmada ele aldigimiz 6rnek metinler iizerinden s6z konusu
masal, efsane ve halk hikayesi gibi tiirlerde bulunan mitolojik unsurlarin tespiti ve

yorumlanmasina odaklanilmaktadir.

Calismamizda, saha ¢alismasi/derleme yontemi yerine halk anlatisi tiirlerini
konu edinen basili eserler ve kismen derleme ¢alismasi niteligindeki Zazaca eserler
esas alimmistir. Bu eserlerde yer alan anlatilarda bulunan mitolojik unsurlara
odaklanilarak bu unsurlarin ortaya ¢ikarilmasi ve incelenmesi amaglanmistir.
Inceledigimiz eserlerdeki mitolojik unsurlarin evrensel lgekte ortak semboller oldugu
belirlenmis ve bu sembollerin Zazacadaki mahiyetleri bilimsel metotlar ¢ercevesinde
tespit edilmistir. Elde edilen tespitler dogrultusunda ortaya ¢ikarilan mitolojik dgeler,
halk bilimi metotlar1 ve metin tahlil yontemleri 1s18inda incelenmistir. Herhangi bir
mitolojik motifin Zazaca halk anlatilarinda da yer alabilecegi diisiincesi, anlatilarin
icerisinde yer alan mitolojik unsurlar1 ortaya c¢ikarma amaci bu ¢alismanin

yapilmasindaki ana motivasyon kaynagini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Folklor, Mitoloji, Halk Anlatilari, Zaza Folkloru, Zazaca
Mitik Unsurlar.



ABSTRACT

Mythology can be defined as sacred narratives containing symbolic and
allegorical stories, which change over time due to the influence of the society's
Imagination, involving gods, goddesses, and the creation of the universe, passed down
from generation to generation. Myths and mythological elements, which have an
impact on many communities and ethnic groups worldwide, are also subjects that need
to be addressed and evaluated in Zaza folklore. This is because significant portions of
the studies conducted in Zaza folklore until today have been in the form of
compilations; however, there hasn't been much focus on myth and mythological
research. It is observed that myths, like in all societies, have persisted from the past to
the present and influenced social life in Zaza society as well. Particularly in Zazaki, it
is possible to trace and observe mythological elements in genres such as folk tales,
legends, and folk stories, which are important oral literature works.

In this study, we focus on identifying and interpreting mythological elements
found in genres such as folk tales, legends, and folk stories through examples taken
from texts. As a method, instead of fieldwork/compilation, Zazaki works focusing on
genres of oral literature and compilation works have been primarily considered. The
aim is to focus on the mythological elements found in these works, to reveal and
analyze them. It has been emphasized that the mythological elements found in these
works are universal symbols, and their nature in Zazaki has been determined within
the framework of scientific methods. The mythological elements revealed within the
scope of this study have been analyzed through folkloric methods and text analysis
techniques. The main motivation behind conducting this study is the idea that any
mythological motif could also be found in Zazaki folk narratives, and the aim to reveal

the mythological elements within these narratives.

Keywords: Folklore, Mythology, Folk Narratives, Zaza Folklore, Zazaki
Mythic Elements.
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GIRIS

I. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Halk anlatilarinin hayatimizdaki varligi, insanlik tarihi kadar eski ve derindir.
Anlam veremedigimiz olaylar1 agiklamak, biiyilili ve mistik diinyalara yolculuk
yapmak veya sadece iyi vakit ge¢irmek i¢in bu hikayelerin i¢inde kendimizi buluruz.
Halk anlatilar1, kiiltiirel mirasimizin ve kolektif bilingaltimizin énemli bir pargasi
olarak, gegmisten glinlimiize kadar insan deneyiminin ve hayal giiciiniin zenginligini
yansitir. Merak ettigimiz, bilmedigimiz veya varligindan siiphe ettigimiz seyleri
anlamlandirmak ve bazen anlatiya doniistirmek ¢ok eskiye dayanan bir insanlik
gelenegidir. Bilinmezlik kavrami etrafinda da konumlandirabilecegimiz tiim bu
anlatilarin varligi, biraz da bilmek, kendimizi giivende hissetmek, istegimizin ve
diinyay1 tanima ¢abalarimizin neticesinde ortaya ¢ikmustir. Iste tam da bu noktada, son
derece genis bir kurgusal alana yayilan mitolojinin ¢ok eski tarihlerden bugiine dek
etrafimiz1 kusattig1 gergegiyle yiizlesiriz. Bu gercegi daha iyi anlamlandirmak igin

mitoloji kavramini irdelemeye ihtiya¢ duyariz.

Insanhigin ilk devirlerinde olusturulmus sonraki kusaklara sozlii gelenekle
yasatilip aktarilmig olan mitler; ortaya ¢ikiglarindan yiizyillar sonra yaziya gegirilmis,
aradan gegen binlerce yillik zamanda biiyiik degisimlere ugramuglardir. Ilkel
toplumlarda mitoloji ve din, ait olduklar1 toplumlarin kiiltiirel birikimlerinden
olusmaktadir. Insanoglunun bilinmezlikler karsisindaki bir yorumu olan mitolojinin;
dogum, hayat, 6liim, doga olaylar1 gibi yaradilis sirlarina bir cevap olmasi, bir

aciklama getirmesi amaglanmistir.

Mitoloji, olaganiistii varliklar ve olaylarla ilgilenen, edebiyat, sanat ve dini
temalar1 iceren olduk¢a zengin bir alani1 temsil eder. Mitler, genellikle toplumlarin
"gercek hikayeleri" olarak kabul edilir ve diger anlat: tlirlerinden ayirt edilirler. Bu
hikayeler, genellikle diinyanin baglangici gibi sira dis1 konulart ele alir ve olaganiistii
ozelliklere sahiptir. Eski zamanlarda gegen ve tamamlanmis olaylar1 anlatan bu tiir
anlatilar mitolojik unsurlar agisindan zengin ftriinlerdir. Mitler, ulusal olaylar ve

kahramanlar da dahil olmak iizere hikayelerinde ¢esitli temalari isler. Bu anlatilar,



gercek olmayan din dis1 6gelerden beslenir ve toplumun kiiltiirel mirasinin bir pargasi
olarak goriiliir. Eliade (2020: 21) saygi duyulan mitlerin, bir¢ok kabilede kadinlar ve
cocuklarin oniinde okunmadigindan ve bu kutsal olarak kabul edilen bu mitlerin,
genellikle yasli hocalar ve dini egitim alan genglere, yerlesme bolgesinden uzakta
yalniz baglarina gegirilen egitim donemleri sirasinda anlatilip Ogretildiginden

bahsetmektedir.

Mitolojinin temel konusu olan yaratilis siirecleri, toplumlarin kiiltiirel
miraslarini, geleneklerini ve inanclarini tastyici bir rol iistlenmektedir. Bu varolus
stirecinde insanlarin kendini ve ¢evresini anlamlandirmaya calismasi ve ortaya ¢ikan
birikimin ise bu anlamlandirma neticesinde olusan uygulama ve bilgilerin biitiinii
olarak mitleri meydana getirdigi sdylenebilir. Mitolojik unsur terimiyle ifade ettigimiz
sey, eski cag insaninin evreni anlama, agiklama ve diizenleme ¢abalariyla ilgili olarak
gelistirdigi mitler, efsaneler, tanrilar ve kahramanlar1 igeren kiiltiirel anlatilar ve
gelenekler olarak ifade edilebilir. Bu unsurlar genellikle torenlerle nesilden nesile
aktarilir ve yasatilir. Gegmisten gelen bu unsurlar, giiniimiiz insaninin bilincini etkiler
ve bu biling de davramslarini sekillendirir. Insanlar atalarinin deneyim ve
gbzlemlerinden kaynaklanan korkularini, bu korkularla basa ¢ikma yontemlerini ve
tyilikle iligkilendirilen her tiirlii uygulamay: hala cesitli torenlerde yasatmakta ve
uygulamaktadir. Bu ¢alismanin amaglarindan biri; mevcut olan ve sik anlatilan
anlatilarda bulunan mitolojik unsurlart belirlemek, yorumlamak ve bu alandaki
arastirmalara katki saglamaktir. Bu g¢alisma, Zaza halk edebiyatindaki mitolojik
unsurlarin daha iyi anlagilmasina ve degerlendirilmesine olanak taniyan bir adimdir.
Ayrica, bu alandaki boslugu doldurarak gelecekteki arastirmalara bir temel

olusturmasi da amaglanmaktadir.

Zaza kiiltiirii, binlerce yillik gegmise dayanan, koklii bir kiiltiirel mirasa sahiptir.
Hint-Aryan dil ailesine ait olan Zazaca, Hint-Iran kokenli dykiilerle birleserek diinya
mitolojilerinde rastlanan ortak mitik unsurlar1 barindirdig: goriilmiis ve bu baglamda
Zaza Kkiltiiriinin  kokenlerini  anlamak ve onun diger kiiltiirlerle etkilesip

etkilesmedigini tespit etmek igin bir adim olarak goriilebilir. Calismada yer alan



Zazaca halk anlatilar1 incelendiginde, mitolojik tema ve motiflere sikca rastlandigi
goriilmiistiir, bu da onlarin evrensel dzellikler tasidigim gdstermektedir. Ornegin,
tabiatla ilgili yeralt1 diinyas1 unsuruna bakildiginda, bu mekanlarin tanrilarin veya

korkung yaratiklarin yasadigi, rastgele olmayan yerler oldugu goriiliir.

Calismanin bir bagska amaci da Zazaca halk anlatilarindaki mitik 6gelerin
kiiltiirel bir kaynasma ile yerelden ¢ikip evrensel bir nitelik kazanip kazanmadigini
incelemektir. Bu baglamda, dilsel, bolgesel ve kiiltiirel benzerlikler géze garparken,
halk anlatilar1 da kendilerine 6zgii mitik unsurlar barindirmaktadir. Mekanlar hem
diinya mitolojisinde hem de Zazaca halk anlatilarinda ortak bir 6ge olarak karsimiza
¢ikar. Mitolojik konularm evrensel 6zellikler tasidigr disiiniildiigiinde, Zazaca halk
anlatilarinin da kendine 6zgii 6zellikler tasidigi ve bu sozlii folklorik tirtinlerin
mitolojik unsurlar barindirdig1 ifade edilebilir. Bu halk anlatilarinin, toplumlarin
varolus seriivenini ortaya ¢ikarmasi bakimindan mitolojiden beslendikleri goz 6niine
alindiginda, halklarin belleginde yer edinen bazi kodlarin giiniimiizde de bu mitik

unsurlar araciliiyla varliklarin siirdiirdiikleri gézlemlenecektir.

II. Alanla flgili Zazaca Literatiiriin Tarihcesi

Son yillarda, Zaza halk edebiyatinda derleme alaninda onemli ilerlemeler
kaydedilmistir. Halk anlati tiirleri baglaminda, Zaza mitolojisi lizerine yapilmis
calismalarin eksikligi, Zaza halkinin benzersiz mitolojik inanglari, efsaneleri ve
ritiiellerinin anlasilmasin1 engellemektedir. Bu nedenle, bu alanda yapilan nitelikli
caligmalarin artmas1 gerekmektedir. Bu eksiklik, Zaza halkinin mitolojik inan¢larinin,
efsanelerinin ve ritliellerinin tam anlamiyla sekillenmesini zorlastirmaktadir.
Yapilicak calismalar Zaza Kkiiltiiriiniin derinliklerini ortaya c¢ikararak kiiltiirel
cesitliligin daha 1y1 anlagilmasina katkida bulunacaktir. Bu baglamda, simdiye kadar
yapilan folklorik arastirmalar incelendiginde, halk anlatilarinin kronolojik tarihgesi su
sekilde 6zetlenebilir: Kapsamli mitoloji ¢aligmalarina bakildiginda, Can'in 1963-2017
yillart arasinda yapilan Zazaca c¢aligmalar1 bibliyografik acidan inceledigi
Bibliyografya calismasinda (Bibliyografyaya Kirmancki (Zazaki) 1963 — 2017)

mitoloji ile basl basina bir kitap calismasina yer vermemis, bu baslik altinda yalnizca



iki adet metnin kiinyesini kaynak olarak vermistir. Bu kaynaklarin bir tanesi dergide,

digeri ise gazetede yayimlanmis yazilardir (Can, 2018). S6z konusu galismalarin

kiinyesi su sekildedir:

1. Kandemir, S. (2016). Kulturé Ma ra Tay Numineyé Mitolojiki. Folklora

Kurdan: Kovara Folkloré ya Sé Mehane. Hejmar: 7, Tirmeh-Gelawej-Rezber,
Istanbul: 2016, r. 14-15. (Can, 2018: 49)

2. Aydm, C. (2013). Mitolojiya Newroze. NewePel: Rojnameyo Kulturi yo 15
Roje, Himare: 49, Diyarbekir, 15-31 Adare 2013, r. 5. (Can, 2018: 200)

Halk anlatilarinin tiir bakimindan kesin ayrimlarinin heniiz yapilmamis olmasi

nedeniyle tim anlatilar genellikle karisik olarak verilmistir. Bu tezde incelenen

eserlerdeki masal, halk hikdyesi ve efsane tiirleri, Aldatmaz’in calismasi haric,

genellikle i¢ ice sunulmustur. Zazaca, efsaneler acisindan oldukca zengin bir gelenege

sahiptir. Zazacada, belirli bir eser yerine, efsanelerin ¢esitli arsivine rastlamak

miimkiindiir. Simdiye kadar yayimlanmis eserlere bakacak olursak bu anlat1 tiiriiniin

daha ¢ok dergilerde yayimlandig: goriiliir. Daha sonrasinda ise, bu anlat1 tiiriine masal

kitaplarinda yer verilmistir. S6z konusu eserlerin kiinyeleri su sekildedir:

EFSANEYI

1.

Aldatmaz, N. G. (2015a). Kirmancki de Taye Efsaneyi. BasNii¢e: Rojname
ya Heftane ya Niigeyi. Hejmar: 45, 16-22 Adar.

Aldatmaz, N. G. (2015b). Tayé Efsaneyé Heywanan: Hargls. BasNiige:
Rojname ya Heftane ya Niigeyi. Hejmar: 48, 06-12 Nisan.

Azrawa, Z. (2012a). Her G Seytanok. NewePel: Rojnameyo Kulturi yo 15
Roje. Hamare: 35, 16-31 Tebaxe.

Azrawa, Z. (2012b). Tuskeki. NewePel: Rojnameyo Kulturi yo 15 Roje.
Htmare: 28, 01-15 Gulane.

Azrawa, Z. (2012c). Zipeyi. NewePel: Rojnameyo Kulturi yo 15 Roje.
Htmare: 34, 01-15 Tebaxe.



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Bor, I. (2015). Efsaneyé Hz. Xidiri 0 Hz. ilyasi. NewePel: Rojnameyo

Kulturi. Himare: 76, Heziran.

Bor, 1. (2012). Sarik Siwan ( Hz. Miisa. NewePel: Rojnameyo Kulturi yo 15
Roje. Hamare: 43, 16-31 Kanine.

Bor, 1. (2014). Xiziré Kal/Hezret Xidir. Rojnameyé Zazaki. Himare: 11,

Kantna Verén Aralik.

Cem, M. (1991). Vatena Seré Cimé Cemé Munzir. Dengé Komkar:
Rojnameya Niigeyi i Siroveyi, Hejmar: 136, 9. 12,

Cigek, A. A. (Arékerdox). (2011). Sanika Peptigi. NewePel: Rojnameyo
Kulturi yo 15 Roje. Himare: 17, 16-30 Tesrine.

Efsaneya Hesé Birri. (2015). BasNiige: Rojname ya Heftane ya Niigeyi.
Hejmar: 47, 30 Adar-5 Nisan 2015.

Geng, M. (2006). Efsané Kektyi. Vate Kovara Kulturi, H. 6 (26), r. 106-
108.

Giiven, 1. (2011). Saniké Nergize. NewePel: Rojnameyo Kulturi yo 15 Roje.
Hamare: 8 01-15 Temmuze 2011.

Hélinij, W. (2009). Pepik. Vate: Kovara Kulturi. Dewreyé Diyine, Himare:
12, 32 Zimistan 20009.

Lacin, S. (Arékerdox). (2016). Leyli G Mecnln. Laser: Fanzina
Wendekarané Universiteya Cewligi. Himare: 2 (3/2016).

Muslim, P. (2012a). Hikayeya Koyé Mari. NewePel: Rojnameyo Kulturi yo
15 Roje. Himare: 32, 01-15 Hezirane 2012.

Muslim, P. (2012b). Hikayeya Saleqeri. NewePel: Rojnameyo Kulturi yo 15
Roje. Himare: 43, 16-31 Kantne 2012.



18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

Nésite, M. (Arékerdox). (2015). Dudi, Mintiqa: Dara Héni. Folklora
Kurdan: Kovara Folkloré ya Sé Mehane. Hejmar: 4, (Ciriya Pésin-Ciriya
Pasin, Kantina Pésin, 2015.

Peye, Y. (1989). Xenceré Pepoy [Mintiqga: Gél]. Armanc. Hejmar: 95-96,
Tebax-ilon 1989.

Qerebegan, F. [Dr. Aziz Turgut]. (Arékerdox). (1992). Efsaneya Sarik G
Sivoni. Armanc. Hejmar: 126, Adar 1992.

Ronas, E. [Ceko Kocadag]. (1993). Sanika Pepigi. Azadi: Rojnameya
Hefteyi ya Niigeyi ii Siroveyi. Hejmar: 49, 18-24 Nisan 1993".

Siwanij, Wehdet. "Efsaneya Sarik G Sivani". Azadiya Welat. Hejmar: 1515,
(7 Tirmeh 2011).

Siwanij, W. (2011). Efsaneya Sarik 0 Sivani. NewePel: Rojnameyo Kulturi
yo 15 Roje. Hamare: 5, 16-31 Gulane 2011.

Sariki, X. (Arékerdox). (2002). Kekd. Vate: Kovara Kulturi. Himare: 16,
Zimistan 2002.

Yilmaz, O. (2010). Folkloré Dérsimi de Cend Heywanan Ser o [Cincinik,
Hesé Birrl, Kesa, Koremare, Mar, Qilancike]. Vate: Kovara Kulturi.

Dewreyé Diyine, Himare: 14, 34, Payiz 2010.

Zap, D. (1998). Dik Siléman. Rewsen: Kovara Edebi, Candi ti Huneri.
Hejmar:16, Resemi 1998.

Zinar, K. (Ar€kerdox). (2015). Enqebir. Folklora Kurdan: Kovara Folkloré
ya Sé Mehane. Hejmar: 1, Cile-Sibat-Adar, 2015. (Can, 2018: 104-106)

Diger bir anlat1 tiirii de destanlardir. Zazaca halk anlat1 caligmalarina bakildigt

zaman Zazaca destan O0rnegi sadece Roger Lescot tarafindan yazilan ve R. Lezgin

tarafindan Zazacaya cevrilen Bi Kirdki/Zazaki Memé Alan adl1 eserdir. Baska bir eser

ise Murad Cansad tarafindan Kurmanccadan ¢evrilen Mem i Zine adli eserdir. Fakat



incelenen eserler i¢inde destan tiiriinde bir metin bulunmadigindan Zazaca destan tiirii

orneklerine ¢aligma igerisinde yer verilememistir ve bu tiir incelenmemistir.

Zazaca halk hikayeciliginin tarihsel siirecine bakildig1 zaman halk hikayeleri de
diger anlat1 tiirlerinde oldugu gibi heniiz kesin bir sekilde tanimlanamamaktadir.
Simdiye kadar tespit edebildigimiz Zazaca halk hikayesi eseri, Lezgin (2018)

tarafindan derlenen Cimé Asikan ra Hewt Hikayeyé Geleri isimli eserdir.

Zazaca masal tlrii tarihgesi icin gerek dergilerde gerek tezlerde gerekse
kitaplarda olmak iizere bircok yazili kaynaga rastlamak miimkiindiir. Diger tiirlerle
kiyaslandiginda, Zazacada en fazla yazili kaynaga sahip tiirlin masal oldugunu
belirtebiliriz. Bu siirecin 1856 yilinda Peter 1. Lerch tarafindan derlenen masallarla
basladig1 sOylenebilir. Zazaca masal derleme c¢alismalar1 diger anlati tiirleri ile
kiyaslandiginda literatiirii en giiclii tlirler arasinda ilk sirayr aldigi goriilmektedir.
Periyodik metinlerde ve kitap seklinde yayimlanan bu ¢alismalarin tamaminin kiinye
bilgilerine yer vermek genis yer alacagindan Can’m (2018: 104-106)
bibliyografyasindan yalnizca kitap seklindeki eserlerin baslik ve kiinye bilgilerini su

sekilde siralayabiliriz:
KITABE SANIKAN
1. Adabeyi, F. (2005). Estanikané Séwregi ra. Istanbul: Wesanxaneyé Vateyi.
2. Aldatmaz, N. G. (2013). Sanikané Mamekiye ra. Istanbul: Rosna Yayinlari.

3. Aydin, S. (2015). Henarek — Granatdpfelchen Welat Sérq ra Sonik Mdrchen
aus dem Morgenland Zazaki Deutsch. Hamburg: Hamburg Print Service.

4. Ballikaya, H. (2010). Dévo Kor: Estanikané Gimgimi ra. Istanbul:

Wesanxaneyé Vateyi.
5. Berz, K. (1998). Na Xumxum a. Uppsala-Sweden: Jina Ni Yayinlari.

6. Beytas, A. (2012). Saismayil: Estanikané Gimgimi ra. Istanbul:

Wesanxaneyé Vateyi.

7. Bor, 1. (2013). Vistoniké Dadiye Mi. Diyarbakir: Rosna Yayinlari.



8. Cem, M. (1998). Luye be Biza Kole ra. Koln: Wesanén Komkar.

9. Colpan, R., Gulperiye., ve Gorgii, B. (Hazirlayan). (1993). Cend Saniké Ma

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Cend Cirokén Me. Ankara: Berhem Yayinevi.

Cicek, A. A. (2012). Sayé Marii: Estanikané Xinis it Tekmani ra. Istanbul:

Wesanxaneyé Vateyi.

Cigek, M. (2014). Mesa Dengize: Estanikané Gimgimi ra. Istanbul:

Wesanxaney€ Vateyi.
Kaya, A. (2017). Estaniké Bongilani. Istanbul: Wesanxaneyé Vateyi.

Kurij, S. (2009). Arwiingi i Lity: Soniki Coligi. Duhok: Enstituya Kelepuré
KurdiSaxé Duhoki.

Kurij, S. (2002). Wayé Hot Birayiin: Sanikan i Deyirané Cewligi ra.
Istanbul: Wesanén Arya.

Lezgin, R. (2009). Sanikané Diyarbekiri ra Guldesteyék. Duhok: Enstituya
Kelepuré Kurdi—Saxé Duhok.

Giindiiz, D. (ed.). (2009). Saniké Vateyi. Istanbul: Wesanxaneyé Vatéyi.
Satici, C. (2007). Salil i Bilbil. K6ln: Mezopotamien-Verlag.

Yilmaz, M. (1998). Ahmey Temi (Fistonik). Stockholm: Wesanxaneyé

Jindani.

II1. Calismanin Kapsami ve Sinirhliklar:

Bu ¢aligmanin kapsami, Zazaca halk anlatilarinda yer alan mitolojik unsurlarin

tespit edilip analiz edilmesi iizerine kuruludur. Ozellikle Zazaca efsaneler, masallar ve

halk hikayeleri lizerinde yogunlagilmistir. Bu anlatilar icerisindeki mitolojik unsurlar

cinsiyet, doga, olaganiistii varliklar, hayvanlar, sayilar, bitkiler, nesneler, renkler ve

inaniglar gibi genis kategoriler altinda incelenmistir.

Calisma, Zazaca halk anlatilarinin derlenmesi ve yayimlanmasi silirecinde

karsilagilan zorluklar1 da g6z onilinde bulundurarak, sinirli sayida kaynaga dayanmak

zorunda kalmistir. Ozellikle Zaza mitolojisi iizerine yapilmis kapsamli ¢aligmalarin



eksikligi, ¢alisma kapsaminin belirlenmesinde 6nemli bir sinirlilik olarak kargimiza
cikmaktadir. Bu yiizden, ¢aligmada yer alan mitolojik unsurlarin tespiti ve analizi,

mevcut literatlir ve derlenmis anlatilarla sinirlidir.

Ayrica, ¢alismanin zaman ve kaynak kisitlar1 nedeniyle, yalnizca belirli sayida
halk anlatis1 incelenebilmistir. Bu durum, Zaza kiiltiiriiniin zengin mitolojik mirasinin
tam anlamiyla ortaya konulmasina engel teskil edebilir. Ancak, yapilan analizlerin,
Zazaca halk anlatilar1 ve mitolojik unsurlar lizerine yapilan gelecekteki ¢alismalara

temel olusturmasi ve katki saglamasi amaglanmaktadir.

Halk edebiyatinda tiir sorunu genel olarak her zaman karsimiza ¢ikmaktadir.
Bir¢ok tanimin yapildigi bu tiirlerin kiiltiirel kodlar1 dikkate alinmadan bir ayrima
gidildigi gozlemlenmistir. Bu baglamda Bars'a (2017: 39) gore, folklor nesir
iriinlerinin siniflandirilmas: kiiltiirel baglami ve gelenegi dikkate alarak yapilmalidir.
Folklor nesir iiriinlerinin kesin c¢izgilerle ayirt edilmesi, genetik olarak birbirlerine
bagli olmalar1 nedeniyle zor olabilir ve bazi durumlarda da gereksizdir. Ancak,
herhangi bir kiiltiirde folklor iiriinlerinin tiirleri genellikle belirgindir ve net
siniflandirmalar yapilabilir. Ancak, her kiiltiir i¢in ortak bir tiir tanimina ulagmaya
calismak hatali olabilir. Bir anlatinin tiiriinii belirlemek i¢in, belirli bir kiiltiirel
gelenege sahip olmasi gerekmektedir. Folklorik nesir {iriinlerinin siniflandirilmasi
konusundaki zorluklar1 vurgulayan yazar bu calismasinda folklor arastirmalarinda
karsilagilan evrensel bir problemi ortaya koydugu gozlemlenmektedir. Bars'in
belirttigi duruma dayanarak, bunun Zazaca da dahil olmak {izere diger dillerde de

gbzlemlendigini sdyleyebiliriz.

Zazaca halk anlatilar iizerine yapilan ¢alismalarda da farkli anlati tiirlerinin i¢
ice gecmis olmasi ve bu durumun siniflandirma konusunda zorluklar yaratmasi 6nemli
bir gozlem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum, Zazaca eserlerin analizinde
dikkate alinmasi gereken bir husustur. Incelemek igin secilen eserlerde veya derleme
caligmalarinda da bu ayrimin yapilmamasi, bizleri anlati tiirlerini belirlemek
konusunda kendi iglerinde ayirt etmeye yoneltmistir. Bu sebeple, anlatilar1 incelemek

suretiyle anlati tiirlerinden bahsedilmis ve tiir adlar1 verilmistir.



Calismada s6z konusu eserlerin tercih edilmesinin baslica sebebi, eserlerdeki
metinlerin orijinal olmasi1 ve igerik acgisindan oldukg¢a zengin halk anlati unsurlari
barindirmalaridir. Bu ¢alismada, bes derleme ¢alismasi titizlikle incelenmistir. Se¢me
siirecinde, eserlerin 6zgiin olmasi, daha 6nce benzer bir ¢galismanin yapilmamis olmasi,
mitolojik acidan zengin motif igerigi sunmasi ve Zazaca konusulan farkli bolgelerden
en zengin ornekler igermesi gibi kriterlere dikkat edilmistir. Bu kriterlerin, ¢alismanin
kapsamini genisletmek ve derinlemesine bir analiz saglamak agisindan 6nemli oldugu

diistinilmiistiir.

Bircok eser, halk anlati tiirlerini bir arada ele almaktadir; bu durum, anlati
tirlerini ayristirma konusundaki mevcut eksikligi gozler Oniine sermektedir.
Derlemeyi kendimiz yapmis olsaydik, Zazacada en ¢ok bilinen masallar arasinda yer
alan "Pir i Pising" (Yash Kadin ve Kedi) ve "Waye Hot Birayun" (Yedi Erkek Kardes
ve Bir Kiz Kardes) gibi taninmis masallarin 6tesine gecemeyecektik. Elbette her
derleme kendi i¢inde Oonemlidir. Ancak buradaki asil hedefimiz, anlatilardaki mitik
unsurlar1 ortaya cikarmaktir. Incelenen eserler, bu &rnekleri bize sunmus ve bu

calismadaki kaynaklar, az da olsa, yeterli olmustur.

Zazaca halk anlati tiirlerinin icerik zenginligini ortaya c¢ikarmak amaciyla
titizlikle secilmis olan bes eser arasinda yer alan masallar, efsaneler ve halk hikayeleri,
Zazaca konusulan her bir bolgeden derlenmistir. Her bir mitolojik unsurun hangi

anlatida gectigi belirlenerek alintilanmustir. incelenen eserlerin detaylari su sekildedir:

1. Hayig, R. (2007). Mahmesa Vizér Ra Ewro Istamiké Zazayan. Istanbul: Tij
Yayinlari.

2. Bor, 1. (2013). Vistoniké Dadiye Mi. Diyarbakir: Rosna Yayinlar.

3. Giindiiz, D. (ed.). (2009). Saniké Vateyi. Istanbul: Wesanxaneyé Vatéyi.

4. Aydm, S. (2013b). Henarek — GranatdpfelchenWelat sérq ra sonik/Mdrchen
aus dem Morgenland-Zazaki. Stockholm: Wesanxaneya APEC.

5. Aldatmaz, N. G. (2014). Folkoloré Kirmancan (Zazayan / Kwdan /
Dimiliyan) Ser O. Diyarbakir: Rosna Yayinlari.
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Bu secilmis kaynaklarda bulunan anlatilar tek tek incelenmis ve igerdikleri mitik
unsurlar ortaya konmustur. Bu eserlerin se¢ciminde, zengin bir mitolojik i¢erige sahip
olduklar1 diistiniilmiistiir. Bu eserlerde halk hikayeleri, efsaneler ve masallar gibi anlati

tiirleri i¢ ice gegmis durumdadir.

Birinci kitabimiz Rosan Hayig tarafindan hazirlanan Mahmesa-Vizér ra Ewro
Istaniké Zazayan- isimli anlat1 kitabidir. Derleme ¢aligmasi olan bu eser 14 masaldan
olusmaktadir. Bu eserde anlatilarin Almanca ve Ingilizce cevirileri de mevcuttur. Eser
Dersim bolgesinden derlenen anlatilardan ibarettir. Eserde yer alan 14 halk anlatisi ise

sunlardir:

'Elicanek u Warda Xoya, Gorma'hmed, 'Heso Ci'harcim (Musiko 'Etar), Kecel
Ahmed Laze Axay, Lu u Ardwaniya, Ma'hmesa, Na Xal Xuma -hewna Keremata Girda
dima, Qolo Poto, Sex Biyayena Gawande Cermugizi, Merdeko Tersanok -Camerdo
Zuray, Lazeko Zerez, Axayo Axay niyo? Kirtleme niyo Zirtlemeyo.

Ikinci kitabimiz Ismet Bor tarafindan derlenen Vistoniké Dadiye Mi adl1 anlati
kitabidir. Eserde 61 anlati bulunmaktadir. Bu calismada derlenen anlatilar Bing6l
bolgesine aittir. Ismet Bor’un Vistonike Dadiya Min eserinde yer alan 61 halk

anlatisinin isimleri sunlardir;

Sewé Laj Qers, Egit i Dyew, Pir i Pising, Zewaj Gulalxatiin, Giievendé Cindan,
Mir¢ik, Temirzerin ti Gilbirismin, Sayi Xelati, Tisk ti Hes, Keke 11 Dik, Luy 1 Hes, Luy
i Kerji, Luy ti Mar, Seriat Luy, Vergo Heci, Leglegi, Luy it Yo Hes, Qagqiiwet, Pir il
Nas, Aqil, Kegelek, Zewaj Kapues, Hes i Miyeriko Kémagqil, Nofelek, Kéne Necar,
Hirye Belayi, Laj Say Marin, Hirye Wayé Pili, Dolaba Hewayin, Luy i Arwingi, Luy
u Kislin, Dowriyesek, Hindi, Yo Way it Howt Birayi, Zeri it Wus — I, Zeri ti Wus — |,
Elk it Fatik, Eysik it Fatik, Hirye Henar, Kutiko Siya, Xunimti i Gejti, Elican, Sirin
Sah, Gumus Seqal, Incili Boncux, Ciniyek @i Dizd, Cihar Wayé Sefivek, Engurci i
Wezir, Heriti, Kirté Serré Xela, Numherumiye Zarej, Cityer ti Qral, Xeyrkiiniyek i
Serkiiniyek, Riiciknayis Qunz, Bedél Saya Gazlét, Kesa, Merri i Giulal Xatin, Xit,
Tuskeki, Xebera Terbendi, Zipeyi.
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Diger bir kitabimiz, Vate dergilerinden alinan derlemelerin daha sonra Saniké
Vateyi adiyla kitap seklinde basilan ¢alismadir. Burada yer alan anlatilar, Zazaca
konusulan farkli bolgelerden derlenen anlatilardir. Bu eserin igerisinde 21 halk anlatisi
bulunmaktadir. Bu eserde yer alan derlemelerin bir tanesi Aksaray, ii¢ tanesi Lice, bir
tanesi Kayseri, yedi tanesi Dérsim (Tunceli) ve Varto, bir tanesi Egil, dort tanesi Piran
(Dicle) ve dort tanesi ise Palu bolgelerine ait anlatilardir. Bunlari isimlerini ve

derlendikleri bolgeleri su sekilde siralayabiliriz:
I- Aksaray Ra (4ksaray Bélgesinden):
Weyki W Huwt Biri
I1- Kayseri Ra (Kayseri Bolgesinden):
Sanika sini
I11- Licé Ra (Lice Bélgesinden):
Bémale, Kanc it Pire, Elo dizd
IV- Dérsim it Gimgim Ra (Dersim ve Varto Bélgesinden):

Dewij i dizdi, Suyaniya Mordemé Koseyi, Cérayis, Sarté pasay, Sanika Pasay 1
Hiré Lazoné Xo, Birayéna Heri it Devi, Hir¢ it Pir¢

V- Gél Ra (Egil Bolgesinden):

Hezo it Hes

VI1- Piran Ra (Dicle Bélgesinden):

Cané ii Lajé Lengi, Vengbiirek, Sah Ismail, Luye ii Xalé Xuno (Xuyo) Pising
VII- Pali Ra (Palu Bolgesinden):

Serat kerdisi Keyney Qadi, Giilala Gulxatun, Darbani it Hes, Giilala Gulxatun

Diger incelen eser ise, Suphi Aydin tarafindan derlenen "Henarek" isimli eserdir.
Bu eserde Bingol ve Elazig bolgelerinden (Sarican) derlenen 16 halk anlatist yer
almaktadir. Bu ¢alismanin iki baskis1 bulunmaktadir (bk. Aydin, 2013b; Aydin, 2015).

Bu kitapta yer alan 16 halk anlatisinin isimleri sunlardir;
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Verg Rut u Lac Pasay, Hus Tersonek, Tirxilik, Hiri Keyney Pasay, Pasa Cimon
Ra Sen, Xal u Warza, Keyneka Fom Senik, Hiri Biray u Saye Baxci, Cini Gawon, Waye
Hot Birayon, Rinde Rindon, Henarek, Kuelwon u Hes, Pepug, Meme Alan u Zine
Zedon, Zel u Hes.

En son incelenen eser, Nadire Giintas Aldatmaz’in ayn1 zamanda ytiiksek lisans
tezi olan Folkloré Kirmancan (Zazayan/Kirdan/Dimiliyan) Ser O Cigérayisé isimli
eseridir. Bu eserde halk edebiyati ile ilgili teorik bilgiler verilmis olup ardindan da
verilen bilgiler derlemelerle 6rneklendirilmistir. Aldatmaz’in ¢alismasinda 6zellikle
yer verdigi efsane ve masal Ornekleri incelenmistir. Calismamizda Aldatmaz'in
eserinde yer alan 2 halk hikayesi, 10 masal ve 19 efsane incelenmistir. Burada yer alan
bazi masallarin varyantlarina da yer verilmistir. Ornegin ayni1 eserin icinde Wayé Ve
Hot Birawi Ra (Varyasyoné Mamekiye) (Yedi Erkek Kardes ve Kiz Kardesleri)
masalinin {i¢ arastirma sahasindan da orneklerini gormek miimkiindiir. Zazacada yer
alan folklorik tiriin ve eserlere baktigimiz zaman; Zazacada hali hazirda derlenmis
miistakil bir efsane ¢alismas1 yoktur. Ele aldigimiz bu eserlerden sadece Nadire Giintag
Aldatmaz’i Folkloré Kirmancan (Zazayan / Kirdan / Dimiliyan) Ser O Cigérayisé
isimli eserinde Efsane basligina yer verilmistir. Bu calismada inceledigimiz halk

anlatilarinin isimleri su sekildedir:

Bize 11 Bizéké Xo: Siqulinge it Gulinge, Guzeli Hemed, Hera Herrine, Sayé Moru
(Varyasyoné Mamekiye), Sahmaran (Varyasyoné Séwregi), Pire it Luye, Duzgin Baba,
Efsaneya Cemé Mizuri, Efsaneya Dewa Tileloy:, Efsaneya Dewa Pilvanki, Hes,
Hargus, Pepiig, Tiskeki, Efsaneya Xiziri, Efsaneya Deqyaniisi -1, Efsaneya Deqyaniisi
-1l, Efsaneya Elé Gawani, Efsaneya Hese, Efsaneya Cinan -1, Efsaneya Cinan -II,
Efsaneya Sarik i Sivani, Wayé Ve Hot Birawzi Ra (Varyasyoné Mamekiye), Waya Hewt
Biraran (Varyasyoné Séwregi), Hera Herrine (Varyasyoné Licé), Cencéni De Yan Ki
Kaléni De?, Wisiv Péyxamber, Liwe i Quling, Pir i Pising, Luya Dekbaze, Xizir.

Zazaca halk edebiyatinda yayinlanan eserlerde, halk anlati tiirleri i¢ ige gegmis
durumdadir. Ancak, bu ¢alismada ele alinan halk anlatis1 tiirleri, ayristirilarak ve

adlandirilarak incelenmistir. Bu anlati tlirlerinin i¢erisinde halk hikayeleri, masallar ve
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efsaneler tespit edilmistir. Diger anlati tiirleri incelenen eserlerde yer almadigi i¢in bu
calismamizin disinda tutulmustur. Gerekli goriilen durumlarda 6rnek teskil etmesi
acisindan baska kaynaklardan yararlanilmis, efsanenin kendisinin derlenmis

(yaymlanmamis) metnine ya da spesifik 6rneklere yer verilmistir.

Bu arastirma kapsaminda incelenen 143 adet halk anlatisinin dagilimi
incelendiginde, 112 adetinin masal, 25 adetinin efsane ve 6 adetinin halk hikayesi
oldugu belirlenmistir. Her biri, anlatildiklar1 toplumlarin degerlerini, inan¢larini ve
hayal giicilinii yansitan bu eserler, kiiltiirel kimligin korunmasinda ve gelecek nesillere
aktarilmasinda biiyiik bir rol oynamaktadir. Masallar, hayal giiclinii besleyen ve ders
verici Ozellikleriyle 6ne ¢ikan anlatilar olarak dikkat ¢ekerken, efsaneler, genellikle
dogaiistii unsurlar ve tarihi olaylarla harmanlanmis hikayeler sunmaktadir. Halk
hikayeleri ise, halkin giinliik yasamindan kesitler sunarak toplumsal normlar1 ve ahlaki
degerleri pekistirmektedir. Bu anlatilar, yalnizca eglence araci olmanin Gtesine
gecerek, toplumsal hafizanin ve kiiltiirel siirekliligin 6nemli birer tasiyicist olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Mahmesa- Vistonik | Saniké Henarek Folkloré Kirmancan
Vizérra Ewro | &€ Dadiye | Vateyi (ed. (Suphi (Zazayan/Kirdan/Di
Istaniké Mi Deniz Aydin) miliyan) Ser O
Zazayan (Ismet Giindiiz) Cigérayisé (Nadire
(Rosan Hayig) | Bor) Giintas Aldatmaz)
Masal 14 54 20 14 10
Efsane - 5 - 1 19
Halk - 2 1 1 2
Hikayesi

Tablo 1. incelenen eserlerde yer alan halk anlatilarmn tiirleri.

IV. Calismanin Yontemi
Calismamiz Zazaca halk anlatilarinda yer alan mitolojik unsurlarin tespiti ve
yorumlanmasi amaciyla hazirlanmistir. Bu amagla 6nce bu anlatilar okunmus,

taranmig ve halk anlatisi-mitoloji iliskisi Zazaca mitolojik unsurlar baglaminda ortaya
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konulmaya calisilmistir. Bu ¢alismada, bes farkli eserde bulunan mitolojik unsurlar,
fisleme yontemi kullanilarak belirlenmis ve ardindan metin tasnif yontemi

cercevesinde incelenip yorumlanmaistir.

Bu calismada kullanilan "Motif Tasnif Yontemi" Stith Thompson tarafindan
gelistirilen ve "Motif-Index of Folk-Literature" (MIFL) adiyla bilinen sistematik bir
siniflandirma metoduna dayanmaktadir. Bu yontem, anlatilardaki motifleri alfabetik
siraya gore 23 ana baslik altinda tasnif eder ve motifleri genelden 6zele dogru sayisal
bir diizen igerisinde kodlar. Thompson’in gelistirdigi bu metot, bircok motif arastiricisi
tarafindan kabul edilmis ve daha sonrasinda yapilan benzer ¢caligsmalarda yaygin olarak
kullanilmistir. Motiflerin belirli bir kurama gore tespit edilmemesi, daha sonraki
arastirmalar i¢in birtakim zorluklar1 beraberinde getirir. Bu problemi ¢6zmek amaciyla
Thompson, motifleri sistematik bir sekilde diizenleyerek, arastirmacilarin
caligmalarini daha kolay ve verimli hale getirecek bir yontem sunmustur (Karagoz,

2019: 75-90).

Bu yontemin avantajlar1 arasinda motiflerin sistematik bir sekilde
siniflandirilmas1 ve arastirmalarin daha organize bir sekilde yiiriitiilmesi yer
almaktadir. Ayrica, yeni motiflerin MIFL’daki tematik siraya gore yerlestirilerek bu
devasa motif atlasina katkida bulunmak miimkiindiir. Ancak yoOntemin bazi
dezavantajlar1 da vardir. Arastiricilar, motifleri metin igerisinde en uygun yerde pratik
bir sekilde gosterme, bulunan yeni motifleri MIFL’deki siraya gore yerlestirme ve
calisma sonunda dizinleme gibi sorunlarla karsilasabilirler. Bu calismada, bu gibi
problemlere ¢oziim getirmek amaciyla oneriler gelistirilmis ve bu Oneriler 7 madde
altinda toplanmustir. Oneriler arasinda, motiflerin anlat1 icerisinde MIFL’daki kod
numaralariyla gosterilmesi, yeni motiflerin belirtilmesi ve motif incelemesi yapilan

anlatilar i¢in dizin olusturulmasi gibi maddeler yer almaktadir (Karagoz, 2019: 75-90).

Zazaca metinlerin incelenmesiyle elde edilen bulgular, Zazaca konusan
topluluklarin ge¢misteki sosyal, kiiltiirel ve politik baglamlarini yansitmaktadir.
Metinlerdeki mitolojik unsurlarin halk anlatilarina nasil yansidigina odaklanarak, bu

unsurlarin toplumun inanglari, degerleri ve kiiltiirel miras1 iizerindeki etkilerini
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anlamak miimkiindiir. Tarihsel arastirma yontemi, bu metinlerin hangi donemlerde
yazildigin1 ve hangi toplumsal degisimlerin etkisi altinda iiretildigini anlamamiza
yardimce1 olmaktadir. Bu sayede, metinlerdeki mitolojik unsurlarin zaman iginde nasil
degistigini ve evrildigini gorebiliriz. Kavram analizinde ise, metinlerdeki 6nemli
kavramlarin ve terimlerin nasil kullanildigini ve nasil anlamlandirildigini inceleyerek,
bu mitolojik unsurlarin toplum iginde nasil algilandigini gosterip metinlerin analizinde

bize yardimc1 olmustur.
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I. BOLUM
1. MITOLOJI KAVRAMININ TANIMI
Mitoloji kelimesi Yunanca kokenli olup, "myth™ ve "logia/logos™ kelimelerinin
birlesmesinden olusur. Kelimenin ilk kismi olan "myth," kaynaklarda "kelimeden
sOyleme" veya "hikdyeden kurguya" anlamlarina gelmektedir (Tirk Dil Kurumu,
2005). Dolayisiyla mitoloji, mitlerin anlayislarini, kokenlerini, anlamlarini

yorumlayan ve inceleyen bir bilim dali olarak adlandirilir.

Eski Yunancada s6z kavramini temsil eden ii¢ sdzciik vardir: Mitos, epos ve
logos (Erhat, 2019: 5). Mitos, genellikle sOylenen ve aktarilan sozleri ifade eder.
Mitos, mitolojik Oykiilerin uydurulmus hayal iiriinii veya duyularla aktarilmis
boliimiinii temsil eder; yani bu kismi mitin hayali iskeletini olusturur. Mitoslar,
insanlarin duygusal ve kiiltiirel deneyimlerini ifade etme ve paylasma sekliyle
yakindan iligkilidir. Bu dykiiler, topluluklarin ortak degerlerini, inanglarini ve diinyay1
anlama bic¢imlerini yansitir. Mitoslar, sadece eglenceli hikayeler olarak goériilmemeli;
aynt zamanda toplumsal diizenin, ahlaki normlarin ve kiltirel kimligin
sekillenmesinde kritik bir rol oynar. Mitoslar, toplumun degerlerini, tarihini ve
inanglarint digerlerine tasiyarak toplumsal baglari giiclendirir. Ayrica, mitoslar
insanlarin hayal giiciinii tesvik eder ve onlara bir anlam ve amag duygusu sunar. Mitosa
giivenmemek gerekebilir ¢iinkli insanlar, gordiiklerini ve duyduklarimi aktarirken
genellikle abartabilirler. Epos, belli bir diizen ve 6l¢iiye gore sdylenen, okunan soz
seklinde bir anlam tasir. Epos ne kadar giizelse mitos o kadar etkili olur. Logos ise
mitosun ziddidir. Gergegin insan soziiyle dile gelmesi anlamina gelen logos bir yasal

diizeni yansitir. Logos; insanda diisiince, dogada kanundur (Vezir, 2021: 26-27).

Mitlerde; baslangicta bilinmeyen, ge¢misleri cok eski ¢aglara kadar uzanan,
zaman igerisinde birtakim degisim ve doniisiimler yasanmis, tarihi gelisimlerle i¢ ice
girmis anlatimlar bulunmaktadir. Mitoloji, kutsal olanin diinyaya farkli zamanlarda
aktig1 bir anlatidir. Bu akinlar, diinyanin olusumunu ve bugiinkii durumunu
sekillendiren kutsal giiciin yansimalaridir (Yildirim, 2018: 30). Her zaman bir

baslangici olan mitolojiler; bir seyin nasil yaratildigi, yasama nasil gectigini anlatir.
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Insanligin en temel 6gesi olarak bilinen bu anlatilar ayn1 zamanda insani, diinyanin
ve yasamin dogaiistii bir kaynagi ve anlatis1 oldugunu ortaya koyar. Biitiin bu anlatilar

bir gergekliktir ve bu gerceklik tarihin ilk gercekliginin anlatimidir.

Yapilan mitoloji tanimlarina bakilacak olursa; Eliade (1993: 15-16), mitin kutsal
bir hikaye oldugundan bahseder. Ona gore mitolojide her zaman bir yaratma sz
konusudur. Yani varolusun nasil olustuguyla ilgili bir agiklamadir. Varolan bu
kahramanlar da her zaman olaganiistii bir goriinlis veya olay ile bilinmektedir.
Eliade‘ye (1993: 13) gore; "Mit kutsal bir oykiiyii en eski zamanda baslangigtaki

masallara 6zgii zamanda olup bitmis bir olay1" anlatmaktadir.

Campbell (2017: 13) mitleri insanlik i¢in bir gelisme, bilgi ve ilham kaynagi
olarak goriiyor ve miti; "Kozmosun tiikkenmez enerjisinin kisinin kiiltiirel basarilarina
dokiildiigi gizli kapidir. Dinler, felsefeler, sanat, ilkel halklarin ve modern insanlarin
sosyal kurumlari, bilim ve teknolojinin temel kesifleri, hatta uykumuzu dolduran
riyalar -tim bunlar, efsanenin kaynayan sihirli fincanindan damlalardir.” seklinde

yorumlamaktadir.

Lévi-Strauss (2013: 51) miti bir illiizyona benzetmektedir ve mitin insana, ¢ok
onemli bir seyi, evreni anlayabilecegi ve evreni anladig illiizyonunu verdiginden
bahseder. Hooke’ye (1993: 9) gore de "Mitos; belli bir durumun yarattigi insan
diisgiiclinlin (imgeleminin) tiriinii olup, belli bir sey yapma niyetini gosterir. Bu sekilde
mitos hakkinda sorulmasi gereken dogru soru, onun "gerg¢ek olup olmadig1" degil,

"onunla ne yapmak niyetinde olundugu " sorusudur."

Neumann’a (2020: 5-7) gore ise mitin herhangi bir belirli bilim dalina veya
karsilagtirmali din veya teoloji arkeolojisine dayanmadigini, ancak basitce ve agikca
modern insanin psisik alaniyla ilgilenen psikoterapinin pratik ¢caligmasina dayandigini
diigiiniir. Neumann, insan ruhunun tiim kiiltiirel ve dini fenomenlerin kaynagi

oldugunu séylemektedir.

Yildinm*‘a (2018: 29) gore felsefik ve fenomenolojik bakis acilartyla mitoloji
incelendiginde, mitolojinin insanlarin diinya ve varlikla iligkilerini anlamak ve

aciklamak icin kullandiklari semboller ve hikayelerle dolu bir anlati tiirii oldugunu
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belirtmektedir. Bu deneyimlerin bir zamanlar inanilan ger¢eklerin bir kaydi
olmadigini, ayn1 zamanda insanlarin ¢evrelerini ve kendilerini anlama, diinyay1
anlamlandirma ve anlam arayislarinin bir yansimasi oldugunu mitoloji ile
gosterildigini gérmekteyiz. Fenomenoloji, deneyimlerin ve algilarin analizini yaparak
insanlarin diinyay1 nasil deneyimledigini ve anladigin1 anlamaya calisir. Mitoloji, bu
baglamda, insanlarin doga, tanrilar, kutsallar, kahramanlar ve diger mitolojik 6gelerle
etkilesimlerini anlama ¢abalarinin bir {iriinli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mitolojik
hikayeler, insanlarin ¢evrelerini anlama, varoluslarini sorgulama ve anlam arayislarini
yansitir. Ornegin, evrenin yaratilis1 veya insanin kokeni gibi temel sorulara mitoloji,

semboller ve hikayeler araciliiyla yanitlar bulmaya calisir.

Mitoloji ayni1 zamanda toplumlarin deger, inang ve tarihlerini yansitan kiiltiirel
ifadeleri de yansitir. Bu da mitolojinin sosyal ve kiiltiirel yoniine dikkat ¢ekmektedir.
Mitolojik hikayeler, bir toplulugun kimligini sekillendirmeye, degerlerini aktarmaya
ve tarihini anlatmaya yardimec1 olur. Mitolojinin tarihsel gelisimine bakildiginda, s6zlii
geleneklerden yazili metinlere doniistiigii ve farkl kiiltiirlerin etkisiyle zenginlestigi
goriiliir. Ilk gezginler ve misyonerler, yerel mitolojileri kayda gegirerek bu mitolojilere
dair bilgilere ulasmamiza yardimci oldular (Yildirim, 2018: 42). Mitolojiler, zaman
icinde degisebilir ve doniigebilir, farkli kiiltiirlerin etkisi altinda yeni 6geler eklenerek

zenginlesebilirler.

Yaradilisla ilgili olan mitolojiler, olagan disi, fizik Gtesi ve oteki evrene ait
anlatilardan olusur. Mitolojik kahramanlar, bu diinyaya ait olsalar da nitelikleri
genellikle fizik otesi bir diinyaya aittir. Dinler ve dinsel ayinlerle siki bir iligkisi olan
bu anlatilar, aktarilan olaylarin tamaminin gercek hayatta yasanmis gibi algilandigi bir

mantik diizeniyle anlatilir (Y1ldirim, 2018: 34-35).

Eliade'ye (1993: 8) gore mitolojinin arkaik toplumlarda yasandigi bigimiyle
genel olarak sunlar sdylenebilir: "Mit, olaganiistii varliklarin eylemlerinin dykiisiinii
olusturur. Bu 0&ykii kesinlikle gergek (glinkii dogaiistii varliklar tarafindan
yaratilmistir) olarak kabul edilir. Mit her zaman bir yaratiligla ilgilidir. Bir seyin

yasama nasil gectigi ya da bir davranigin bir kurumun, bir ¢alisma bi¢iminin nasil
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yaratildigini anlatir. Insan, miti bilmekle nesnelerin kokenini de bilir ve bu nedenle
nesnelere egemen olmay1 ve onlari istedigi gibi yonlendirip kullanmay1 basarabilir.

nn

Burada "distan" "soyut" bir bilgi degil, zorunlu olarak sasmaz bi¢imde yasanan bir
bilgi s6z konusudur. Insan, bir sekilde, mitlerin yeniden hatirlatilan ve yeniden

canlandirilan olaylarinin kutsal ve cosku verici giicliniin etkisi altinda yasar."

E. Fromm mitolojiyi; bir riiya gibi inanglar, felsefi ve dinsel diisiinceler ve belli
zaman dilimlerinde ger¢eklesmis olaylar1 insanin 6nemli tecriibelerini simgesel bir
dilde ifade ederek sonraki kusaklara aktaran anlatilar oldugundan bahsetmektedir.
Mitolojik rivayetleri, gosterildigi gibi anlamlarini kavrayamazsak onlari diinya tarihini
anlatan birtakim tasvirler, sairlerin ¢ok giizel zihinsel ve hayal iriinleri olarak
algilamak zorunda kaliriz. Simdilerde mitlerin felsefi ya da dini anlam boyutlarina
onem verilmekte, hikdye kismi ise icerisinde tasidigr gercek anlamin sembolik bir
gostergesi olarak kabul edilmektedir (Fromm, 1997: 189-190). Mitler, peygamberlerle
ilgili kissalar ve eski efsanelerin ¢ogu E. Fromm’un dedigi gibi birer riiya gibidir. D1s
goriintislerinin altindaki derinliklerde gercek anlamlar yatmaktadir (Yildirim, 2018:

52-54).

Dinsel bir yasami igeren mitler, giinlilk hayattan farklilik gosterir. Bu dinsel
yasam, mitolojide 6zel, heyecan verici ve anlaml olaylarin tekrarlanmasiyla ilgilidir,
dogaiistli varliklarin yaratict eylemlerine tanik olma durumuyla baglantilidir. Mit;
soyut bir kuram ya da sembol gosterisi degil, ilkel dinin ve pratik bilginin gercek bir

dizenlemesidir.

Ayinler ve mitolojiler, insanogluyla doga arasindaki iligkilerin ve birlikteliklerin
sifreleridir. Insan gercekte dogada ve diinyadaki zihinsel seriivenini bir mit olarak
ortaya ¢ikarmakta ve topluma sunmakta, toplumlarin hayatlarinda kapsamli ve ¢ok
derinlikli hayati bir fonksiyon sergilemekte, toplumsal hayatin vazgegilmezleri
arasinda yer alan uygun ve gerekli ortamlarin hazirlanmasinda 6nemli unsurlar olarak
yer almaktadir. Mitolojiler, hayat ve 6zellikle toplum i¢indeki yasam hakkinda ¢esitli

mesajlarla doludur. Ayni zamanda insan yasami ve insan davraniglarinin zaman
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stirecindeki bir gosterge tablosu, medeniyetin ge¢misini yansitan 6nemli bir dgedir

(Eliade, 2019: 86-97).

Antropoloji, mitoloji ¢alismalar1 ve Kkiiltiirel antropoloji gibi disiplinlerde
yapililan arastirmalara gore mitoloji hem hikaye hem de masallar1 igeren bir anlati
tiiriidiir. Bu anlatilar, geleneksel topluluklarda dogayi anlama ve iliskilendirme araglari

olarak kullanilir.

Mitoloji, hayatin ahlaki ve dini boyutlarini, kahramanlarin miicadeleleri ve
yasam seriivenlerinden hareketle sunmakta, ayni1 zamanda insanoglunun gercek varlik
karsisinda sanatsal egilimlerini yansitmaktadir. Mitolojik rivayetler yaratan insan
kendisi i¢in dogatistii evrende ezeli bir model aramaktadir. Sanki insanin i¢ diinyasina
ilk 6rneklerin ve modellerin izlenmesini gerektiren bir egilim yerlestirilmistir. Bu
durum, tarihsel gercek kisiliklerin mitolojik kisiliklere dontistiiriilerek kendilerine bir

takim olagantistii nitelikler kazandirilmasiyla sonu¢landirilmistir.

Mitoloji bir ulusa, bir dine ve bir uygarliga ait mitleri ele alir. Hi¢cbir mitin kesin
baslangi¢ tarihi ve ilk yaris1 bilinmemektedir. Her dilin bir miti oldugu 6ne siiriiliir.
Mitolojide her kiiltiir kendine ait farkli mitleri ele alir. Ciinkii mitlerin ortaya ¢ikisi ile
ilgili ¢esitli gorisler vardir. Hatta kusaktan kusaga sozlii olarak aktarildigi icin
mitolojilerin degisiklige ugradigi da disiiniilmektedir (Yildirim, 2008a: 11). Ayni dil
ailesinden olan benzer mitlerin birbiriyle karsilagtirilmalari, klasik kaynaklara tam
derinlemesine niifuz edilse bile (Vedalarda oldugu gibi) mitlerin ilk sekilleriyle kayit
altina alinamadi81 ve hafizalarda o ilk sekilleriyle kalmamis oldugu anlasilmaktadir.
Mitler zamanin hizli akisiyla koklii degisimler gegirmis olsa da diinya genelinde,
Ornegin atesin bulunmasi ya da ilk ortaya ¢ikis1 gibi benzer mitler azimsanmayacak

sayidadir.

Farkli kiiltiirlerde, hayat1 yaratan ve evrenin yonetimine hakim olan bir veya
birden ¢ok ilahi giice olan inanglar, bu ilahlarin davranislar1 ve tutumlar1 konusunda
bazi farkliliklar gosterir. Yunan, Hint, Misir ve Kuzey Amerika tanrilari, insanlarin
iyiligini takdir eden ve onlara olumlu bir sekilde yaklasan ilahlar olarak tasvir edilir.

Bu tanrilar insanlar gibi diisiiniir, davranir, konusur, yer igerler, ancak insanlara olumlu
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bir tavir sergilerler. Ote yandan, Kuzey Avrupa, Siimer ve Babil tanrilarinin bir kisma,
insanlarin kaderine kayitsiz kalma egilimindedirler. Bu tanrilar, insanlar gibi degil,
daha mesafeli veya duyarsiz bir sekilde tasvir edilir. Insanlarin yasamlar1 ve sorunlari

konusunda daha az ilgili veya daha ongoriilemezdirler (Yildirim, 2018: 51-52).

Mitolojiler, zamanin gergek akisindan ¢ikip zihinsel diinyalara yolculuk ederler.
Bu zihinsel diinyalarda, 6teki varliklar ve tanrilar, tarihi ve zamani kontrol eden giigler
olarak kabul edilirler. Bu ruhlar, atalar1 ger¢ek zamanin sinirlarindan ¢ikartir ve onlari
zihinsel zamanin sonsuz alanina tasir, bu siire¢te de tanrilara doniisiirler. Mitler sadece
anlatilar olarak degil, ayn1 zamanda toplumun bir pargasi olarak kabul edilirler. Clinkii
mitlerin temelinde, gegmiste yasanan olaylarin hala diinya ve insanlar tizerinde etkili
oldugu inanci yatar. Bu nedenle, mitler toplumsal ve dinl yasamda 6nemli bir rol
oynarlar. Hristiyanlik inancina siki sikiya bagli olanlar icin yaratilis, ilk glinah ve
Isa'nin garmihta kurban edilmesi gibi olaylar giinahlarin kefaretini ifade ederken, ilkel
toplumlar i¢in mitler de benzer bir sekilde, insanlarin kaderini ve iliskilerini agiklamak
icin kullanilir (Eliade, 1994: 35). Yani mitten, bilimsel meraki doyurmay1 amaglayan
bir agiklama degil, toplumsal ve dini ihtiyaglart karsilamaya, pratik gereksinimlere
yardimc1 olmaya yonelik, dini ihtiyaglar1 ve ahlaki 6zlemleri derinden tatmin eden eski

bir ger¢ekligin yeniden anlatilmasini saglayan bir tiir olarak degerlendirilebilir.

llkel uygarliklarda mit kagmilmaz bir islevi yerine getirmekte, inanglari
yiikseltmekte, bir diizene koymakta, dile getirmektedir. Ahlaki korumakta ve
kayirmaktadir. Ayinin etkinligini glivence altina almaktadir. Buna gére mit, insanin
uygarlig1 olan etkin bir giicli ifade etmektedir. Akla uygun bir aciklama ya da sanatsal
bir diis giicii olmaktan uzak fakat inancin ve ilkel ahlaki bilgeligin faydaci bir sartini

temsil etmektedir (Malinowski, 1998: 102-103).

Insanoglu ve evren arasindaki iliski, kolektif mitler araciligryla ifade edilir. Her
toplumun kendine 6zgii mitleri vardir ve bu mitler o toplumun yagam tarzini ve tarihini
yansitir. Bu mitler, insanlarin ve evrenin birbirini tamamladig: bir biitiinliigli yansitir.
Insanlar, evrenin bir yansimasi olarak kabul edilebilir ve evren bir tiir ansiklopedi gibi,

insanin hayatmin temel bilgilerini icerir. insan, bu ansiklopediyi genisleterek kendi

22



varhgini yaratir. Ornegin, insan teni ile yeryiizii arasindaki benzerlikler, insanlarin
dogayr ve evreni kendilerine yakin hissetmelerine ve bu bagi kolektif mitler
araciligiyla ifade etmelerine neden olur. insan tenindeki organlar ve yeryiizndeki dogal
Ogeler arasindaki benzerlikler, bu iligkinin bir parcasidir ve insanlarin kendilerini

evrenle yakindan iliskilendirmelerine yardimei olur (Sebiisteri, 2011: 371-372).

Sonug olarak, insanlar ve evren arasindaki baglanti, her toplumun kendine 6zgii
mitleri aracilifiyla ifade edilmektedir. Mitler, toplumlarin yasam tarzlarimi ve
tarihlerini yansitarak insanlarin dogay1 ve evreni kendilerine yakin hissetmelerine
yardimci olur. Mitler, insanlarin evrenle bir biitiin olarak diistiniilmesini tesvik eder ve
insanlarin doga ve evrenle uyum iginde yasamay1 ve onlari anlamay1 amaglayan bir
perspektifi yansitir. Insanlarin kendilerini evrenin bir yansimasi olarak gérmeleri, bu
bag1 giiclendiren bir diislinceyi temsil eder. Bu nedenle kolektif mitler, insanlarin
evreni anlama, kendilerini ifade etme ve yasamlarini anlamlandirma yolunda 6nemli

bir rol oynarlar.

1.1. Mitolojinin Islevi

Dil, insanlar hakkindaki biitiin sorular1 cevaplayamaz. Bu yiizden dinsel dil,
simgeler ve istiarelerle doludur. Mitolojinin dili simgeseldir. Simgelerin dili de bir
bakima gostergelerin dilidir. Bu dil yoluyla mitolojinin bir diislince yapis1 ve anlamsal
derinligi vardir. Mitolojinin simgesellik kazanmasi zamanin ilerlemesiyle olmustur.
Ilkel insan, higbir zaman sdyleyeceklerini {istii kapali ve gizli bir sekilde sdyleme
diisiincesinde degildi. Ancak uzun zaman siireci kendisini g¢evreleyince inanglar
gizemli ve sifreli ifadelerle dolmaya baslamistir. Herkes onlarin gizemli dilini ve satir
aralarin1 anlayamaz hale gelmistir. Mitlerin gizemlerini ve sifrelerini ¢6zmek icin
bilim dallar1 gelistirilmistir. Bilim insanlar1 mitolojideki sifreleri ile gizemi ¢6zmek ve

yorumlamak i¢in 6nemli bilimsel calismalar yapilmistir (Yildirim, 2018: 55).

Mitler, genellikle ilk insanlar tarafindan olusturulan ve toplumun degerlerini,
inanglarini ve anlam sistemini sekillendiren anlat1 ve semboller icerir. Mitolojinin ilk
islevi, evrenin oldugu gibi kabul edilmesini saglamaktir. Ikinci islevi, bu bigimin

hermendtik bir imge olarak gelistirilmesidir. Bu mitler, toplumun temel degerlerini ve
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inanglarint ifade etmek i¢in kullanilir ve genellikle bu degerler {izerine yapilan
tartismalara konu olmazlar. Yani, mitlerin temel rolii, toplumun ortak degerlerini ve
kiltirel kimligini aktarmaktir ve bu nedenle genellikle tartisilmazdirlar veya

sorgulanmazlar.

Mitoloji uyanan bilinci kendini besleyen kaynaklarin giicline inandirmaktadir.
Ucgiincii islevi ise ahlaki bir diizeni savunmaktir. Bireyi, cografya ve tarihle
kosullanmis toplumsal grubun ihtiyaglarina gore bi¢imlendirmektedir. Hadim etme
uygulamasi bunun asir1 6rneklerindendir. Siinnetler, ¢izimler, kesmeler, dovmeler ve
benzerleri, insan viicudunun basit, dogal halinden daha kapsamli, daha uzun siireli
kiiltiirel bir viicuda iiye yapmasmin toplumsal yollarmi ve irilinlerini ifade
etmektedirler. Boylelikle birey toplumsal olanin organi haline gelmekte, zihni ve
duygular1 ayn1 zamanda kosut bir mitolojiyle damgalanmaktadir. Bunun baslangici ve

sonu doga degil toplum olmaktir (Campbell, 1994: 14-15).

Yildirim’a (2018: 64-66) gore mit insanin yapma arzusunda olduklarinin daha
oncelerde gerceklestirmis oldugunu bu ylizden yapmak istediklerini gerceklestirmek
amaciyla yola ¢iktiginda karsisina ¢ikacak sliphe ve engelleri agmada yardimci olmay1
garanti etmektedir. Insanm yaratic1 giiciinii ve yeni bir seyler ortaya koyma yetisini

harekete gecirip onun yenilik¢i zihin diinyasinin 6niine yeni bakis agilart koyar.

Mitoloji tarihi iginde, mitlerin yorumlanmasi farkli tarihsel siireglerden
gecmistir. Mitlerin  tarihsel kokenlerini ve temellerini arayan evhemerizm
(euhemerism), mitlerin tarihsel yorumlamasinin bir pargasidir (Yildirim, 2018: 70).
Ayn1 zamanda mitler, mecazlar, kinayeler ve semboller araciligiyla yorumlanmus,
kisilerin ve tanrilarin isimlerinin kokenleri incelenmis, yildizlar ve gezegenler mitlerin
anlamini sekillendirmis ve psikolojik agidan mitlere yorumlar getirilmistir. Bu gesitli
yorumlama bi¢imleri, mitolojiyi anlama ve anlamlandirma ¢abalarinin farkli yollarimi
temsil eder ve mitlerin ¢ok katmanli dogasim1 vurgular. Mitler, insanlar i¢in sadece
basit anlatilar olarak goriilmemis, ayni zamanda tarihsel, sembolik, astrolojik ve

psikolojik anlamlar i¢eren derin yapilar da sunmustur.
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Baslangig ve bitis zamanlar1 mitolojik islev baglaminda iki 6zel mitolojik asirdir.
Oliim sonrasi olaylar ile insanin ondan sonraki alin yazisi bu iki temel konu
cercevesinde yer alir. Bu baglamda diinya mitolojisinde ortak olan temalar, kiiltiirler
arasi baglantilar1 ve insanligin evrensel hikdye anlatma gelenegini yansitmaktadir. ilk
ana-baba olarak gokyilizi ve yerylizii tanrilari, yaratict tanrilar, yerylizi
elemanlarindan yaratilan ilk insanlar ve biiylik tufanlar gibi mitler, doganin
dongiiselligi ve yeniden dogus temalarini tasir. Ayrica, kahramanlarin olaganiistii
dogumlari, 6zel silahlarla canavarlar1 oldiirmeleri, cetin yolculuklara ¢ikmalari,
yeraltina inmeleri ve alisilmadik sekillerde Olmeleri, tanrilarin c¢ocuklart olarak
insanliga ilham veren dykiiler sunar. Bu mitolojik unsurlar, insanligin ortak bilingaltini
ve evrensel temalarini yansitarak, mitlerin kiiltiirel ve zamansal siirlar1 asan bir

anlatim bigimi oldugunu kanitlar (Rosenberg, 2003: 13).

1.2. Mitolojilerin Tiirleri

Mitoloji, kiiltlirel anlatilar ve inang sistemlerinin derinliklerini yansitan 6nemli
bir alan olarak kabul edilir. Alan Dundes, mitolojiyi "bir toplumun Kkolektif
psikolojisinin ve toplumsal degerlerinin sembolik anlatimi" olarak tanimlar ve bu
anlatilarin "toplumun diinyay1 ve insanlar1 anlama bi¢imini" ortaya koydugunu belirtir
(1984: 10). Dundes’in vurguladigi gibi, mitoloji tiirleri arasinda yaratilis efsaneleri,
kahramanlik Oykiileri ve tanri-tanriga mitleri gibi cesitli kategoriler yer alir ve bu

tiirler, farkli toplumlarin tarihsel ve kiiltiirel baglamlarin1 anlamada anahtar rol oynar.

Giindiiz (1998: 25-28) mitolojinin sadece halk anlatilartyla siirli olmadigini
vurgular. Mitoloji, sistematik ve felsefi diislincenin heniiz gelismedigi donemlerde,
evrenin olusumu, yildizlarin evreleri, hareketleri, doganin olaylar1 gibi konularda
insanlara rehberlik eden bir rol iistlenmistir. Bu nedenle mitolojileri sadece anlatilar
yigint olarak gormek yanlis olur. Mitolojiler, ayn1 zamanda ait olduklar1 toplumun
diisiince yapisini, inanglarini, korkularini ve sevinglerini yansitan bir aynadir. Mitoloji,
insanlarin dogay1, evreni ve kendi varliklarini anlamak icin gelistirdikleri bir anlati

tiirtidiir.
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Mitler, zaman icinde baz1 degisikliklere ugrayabilir veya oOzelliklerini
kaybedebilirler. Ayni1 zamanda mitler, insan yagami {lizerinde farkli derecelerde etki
yapabilirler; bazen etkilerini artirabilirken bazen de zayiflatabilirler. Kahinler ve din
adamlar1, mitlerdeki tarihsel gergekleri canli tutmak icin kutsal kitaplar1 kullanarak
mitleri derlemislerdir. Bu sekilde mitler, yayginlasmis ve folklorik degerler arasinda
yer almustir. Ozellikle kahramanlik anlatilarinda iginde, kahramanlik &ykiilerindeki
karakterler toplumun beklentilerini karsilayacak olaganiistii olaylar yasayarak, siradist
deneyimler yasayarak, kusaktan kusaga aktarilabilir kimlikler olusturarak topluma
yogun etkiler birakmistir. Bu kahramanlar gecmiste yaratilmis ve essiz giic ve cesaret
ile donatilmis mitolojik figiirlerdir. Toplumlar, yasamlarindaki 6nemli sorunlar1 ¢6zen
ve insaniistii gliclere sahip bu mitsel kahramanlari yaratir. Mitler, bu temelden dogarlar
ve zaman i¢inde doganin tezahiirlerini anlamak ve baglantilar kurmak amaciyla
yeniden yorumlanirlar. Bu, mitlerin insanlarin gevrelerini ve kendi kimliklerini
anlamalaria yardimci olur ve toplumlara kiiltiirel degerler ve bilgeliklerle beslenen

onemli bir kaynak olurlar.

Yildirim, mitolojinin tiirlerini uzmanlarca en genis anlamda ve de farkl tiirlerde

su sekilde siralamustir.

e Ritiiel Mitolojisi: ibadet, 6zgiin dilleri olan ve tapinaklarda gerceklestirilen
aktivitelerdir. Dinsel torenler, sézler, simgesel ifadeler, zikirler ve biiytilerle
icra edilir. Tapinaklarda dinsel ibadetler aninda yapilan mitlere tapinma
mitleri denir.

e Koken/Orijin Mitolojisi: Mitolojik 6gelerin kokenlerini, varoluslari ve
hayal diinyalarmi ortaya koyarlar. En eski mitlerdir. Ornegin Iran
mitolojisindeki ilk insan Keylimers’in ilk hiikiimdar olusu, taht ve taci ilk
icat etmesi gibi.

e Dinsel/Cult Mitolojisi: Ozellikle Yahudilik inanisinin yayginlasmastyla
mitoloji farkli bir alana erigsmistir. Kahinlerin dinsel térenlerde okuduklari

fizik Otesi evrene ait birtakim aktarimlar ve hikayelerden olusmaktadir.
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Kenan iilkesinde dinsel ayinlerde iic Onemli festival diizenlenir. Bu
festivaller 6zgiin ayinlerle icra edilir.

Kisilik/Prestij Mitolojisi: Mitolojik bir kahramanin diinyaya gelisi
kahraman olusu, ilgingliklerini hayallerle karigik bir dilde ortaya koyar.
Ornegin Hz. Musa’nin diinyaya gelisi, sandiga konulup Nil’e atilis1 tarihsel
gercekliklerle karisik anlatilir.

Oliim Sonras1 Mitoloji: Oliim sonras1 evrende gerceklesecegine inanilan
mitlerdir. Bu mitler diisiinsel kaynaklari Zerdiist inancina bagli olarak
Yahudi ve Hristiyan kiiltiiriidiir.

Baslangic Mitleri: Yaratilisla ilgilidir. Insanin evrenin diger varliklarin
yaratilisiyla ilgili konulardir.

Kiyamet ve Oliim Mitleri: Oliimiin kaynag1 ve 6liim &tesi yasanacaklarla
ilgili mitlerdir.

Yaraticinin Gonderecegine inamilan Mitler: Diinya hayatinin son
donemlerinde tanrinin gonderecegi kurtaricilarin olacagina iliskin mitler.
Kiiltiirel Kahramanlar ve Kurtarici1 Mitleri: Diinyada bir sekilde insana
ulagip yardim eden kendisine destek olan prometheus gibi kahramanlik
mitleridir.

Sonsuzluk Zamanina iliskin Mitler: Zamanin farkli kiiltiirlerde yeri, etkisi
ve onemine iliskin mitlerdir. Ornegin; Zerdiist mitolojisinde evrenin
omriiniin 12.000 y1l olusu. Ahura Mazda’nin Ehrimen’1 yenilgiye ugratacag:
miti.

Onsezi ve Alinyazisi Mitleri: Yildizlar, gezegenler gibi baska goksel
Ogelerin insanin hayati iizerindeki etkisi konusunu ele alir. Babil tanrisi
Marduk’un alinyazisi tabletlerini ele gecirdigine ve alin yazilarini bildigine
dair mitlerdir.

Dogum ve Yenilenme Mitleri: Insan, evren, dogal ayinler ve tdrenleri,
dirilterek canlandiran mitlerdir.

Hatirlatma ve Unutma Mitleri: Diinyaya gelis 6ncesi devirleri anlatir.
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¢ Din Kuruculari ve Dinsel Degisim Onderleriyle Ilgili Mitler: Zerdiist, Isa,
Buda, Konfiigyiis gibi farkli dinlerin kurucularina ait mitlerdir.

e Olaganiistii Yaratiklar ve Goksel Tanrilara Iliskin Mitler: Eski Yunan
ve Hint tanrilarin, Siva, Visnu gibi giicleri olan tanrilarin mitleridir.

e Hiikiimdar ve Zahitleri Konu Alan Mitler: Hiikkiimdarligin ilahi ve kutsal
bir olgu oldugu kabul edilen mitler. Babil yazitlar1 ve hiikiimdarlarin
tanrigalarla evlenmeleri.

e Degisim Mitleri: Evrenin farkli caglardaki degisimleri, ilk zamanin

sonundaki degisim, 6zel olan daglarin olusumu gibi mitlerdir (Yildirim,

2018: 75-77).

Toplumlarin sosyal yapilarinin da mitlerin degisiminde 6nemli etkileri vardir.
Toplumsal yapilarin etkileriyle mitler belli Olgiilerde degisime ugramislardir.
Mitlerdeki farkli tanrilarla birlikte eski inanislardan tektanri inancina doniisiim
olmustur. Insanoglunun tanri kavranu farkl sekillerde olsa da hep bir tanr1 inanci var
olmustur. Mit kutsal bir Oykii olarak kabul edilir. Gergek bir dykii gibi her zaman
gercekliklere bagvurur. Diinyanin varlig1 da bunu kanitlamaktadir. insanin 8liimliiliigii
de bunu kanitlamaktadir. Misyoner ve etnolog Carl Strehlow, Avusturyali Aruntular’a
neden bazi torenleri kutladiklarini sordugunda onlarin verdigi yanit: "Ciinkii atalar
bunun bdyle yapilmasin1 buyurdular." olmustur. Bir torende herhangi bir ayrintinin
nedeni konusunda kendisine soru soruldugunda Navaho ozani su yanit1 veriyordu;

"Ciinkii kutsal halk bunu ilk kez bu bigimde yapmist1” (Eliade, 2001: 17).

Mitler, eski diinya kiiltlirleri ve inanislartyla orantili bir iliski icinde ortaya
cikmakta ve devam etmektedir. Mitlerdeki degisim ve doniisiim, cesitli faktorlerin
etkisiyle stirmektedir. Bunlar; sosyal yapinin degismesi, kesisler ve biiyiiciilerin
toplumlardaki olaganiistii etkileri, toplumlarin siyasal degisimleri, cografi degisimler,
gecmiste yorumlanmis sekillerin degismesi, yenicaglarda eski diinyalardan farkli
kiiltiir ve medeniyetlerle karsilasmalar1 ve tarih boyunca birer 6rnek olarak etkin

olmalar1 olmustur.
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1.3. Mitolojinin Sézlii Anlatim Tiirleriyle iliskisi

Mitoloji, halk bilimi kavramindan ¢ok Oncesine dayanan bir terimdir. Dorson
(1959: 280) mitoloji ve folklor arasindaki iliskinin zamanla degistigine deginmistir ve
mitolojinin eskiden kendi basina bilim dali olarak kabul edildigini ancak giiniimiizde
diger disiplinlerle iligkilendirildigini belirtmektedir. Mitoloji genellikle antropoloji,
edebiyat ve teoloji gibi alanlarla iliskilendirilirken, folklor bagimsiz bir disiplin haline
gelmistir. Mitoloji, genellikle olaganiistii konulari, baslangi¢c mitlerini ve ulusal
kahramanlari ele alirken, folklor daha ¢ok toplumsal gelenekleri, halk hikayelerini ve
yerel mitleri incelemektedir. Giiniimiizde folklor arastirmacilari genellikle kendi
kiiltiirlerindeki geleneklerle ilgilenirken, mitolojinin bir form olarak ortadan kalktigina
dikkat cekmektedirler. Bu baglamda, mit ve halk anlatilar1 arasindaki iligki,
mitolojinin daha genis bir cergevede olaganiistii ve ulusal konular1 ele alirken,
folklorun daha spesifik ve yerel geleneklere odaklanmasiyla agiklanabilir. Ancak her
iki alanda da insanlarin inanglari, kiiltiirel miras1 ve toplumsal yapilariyla ilgili onemli
bilgiler elde edilebilir. Bu nedenle, mitoloji ve folklor arasindaki iliski, insanlarin
diinya ve kendileri hakkindaki anlayislarini derinlestirmek i¢in énemli bir baglanti

sagladig1 sOylenebilir.

Mitoloji, sozlii anlatim tiirleriyle yakin bir iliski igindedir. Sozlii anlatim,
mitolojik anlatilarin ve mitlerin nesilden nesile aktarilmasinda temel bir rol oynamistir.
Mitler, varolusun sirrin1 agiga ¢ikarmak i¢in bir basamak olarak kabul edilir ve onlarin
varlig1 genellikle halk anlatilariyla iligkilendirilir. Ancak mitlerin diger tiirlerle iligkisi
karmagiktir; mitlerin diger anlat1 tiirleriyle sinirlarinin net bir sekilde ¢izilmesi zordur
¢linkii bu tiirler birbirlerinden hem etkilenir hem de beslenir. Bazen mitler, efsaneler,
masallar ve diger halk anlatilar1 arasindaki ayrim net degildir. Bu nedenle mitlerin

diger tiirlerden kesin bir sekilde ayrilmasi zor olmaktadir.

Mitoloji ile sozlii anlatim tiirleri arasindaki yakin iligki, bircok noktayla
aciklanabilir. Ik olarak, mitler genellikle sozlii iletisim yoluyla nesilden nesile
aktarilir. Bu durum, toplumlarin degerlerini, inang¢larini ve tarihlerini gelecek nesillere

iletmek icin agizdan agiza aktarilan sozlii {irlinlerin bir parcasi olarak mitlerin
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kullanilmasini saglamaktadir. Ozellikle yazinin gelismedigi ilkel toplumlarda, mitler
sozlii gelenegin onemli bir bileseni haline gelmistir. Ikinci olarak, mitler toplumun
kilttirel ifadesinin merkezinde yer almaktadir. Mitler, bir toplumun kimligini,
degerlerini ve inanglarini yansitir. Bu nedenle, mitolojik anlatilar toplumun sézli
anlatim gelenegi i¢inde derin bir kok salmistir ve bu kokler toplumun kolektif
bilincinin bir yansimasi olarak gériilmektedir. Ugiincii olarak, mitler toplumsal islevler
tasir. Bu islevler arasinda egitim, ahlaki rehberlik, kimlik olusturma ve toplumsal
normlarin korunmasi bulunmaktadir. Ayn1 zamanda toplumun ge¢misi ve kimligi
hakkinda bilgi sunar. Dordiincii olarak, mitler ilahi anlatilardir ve insanlar igin
eglenceli yonleri de vardir. Bu anlatilar sik¢a tanrilar, kahramanlar ve fantastik
yaratiklarin maceralarini igerir ve dinleyicilere hem eglence hem de diisiinsel
zenginlikler sunmaktadir. Besinci olarak, sozlii anlatimin dinamik yapisi, mitlerin
zaman i¢inde degigsmesine yol agmistir. Her anlatici, mitleri kendi perspektifinden
yorumlar ve bu, mitlerin ¢esitli varyantlarinin ortaya ¢ikmasina neden olabilir. Bu da
mitolojinin esnek ve siirekli gelisen bir anlati tiirii olmasini saglar. Mitler zaman i¢inde
yazili kaynaklara aktarilmistir. Bu, mitolojinin daha kalic1 bir formda korunmasini ve

daha genis bir kitleye ulasmasini saglamistir (Giizel ve Torun, 2014: 218-219).

Mitoloji ve sozlii anlatim tiirleri arasindaki derin iliski, toplumlarin kiiltiirel ve
tarihsel kimliginin 6nemli bir yoniinii olusturur. Mitoloji, bu baglamda s6zlii anlatim
geleneginin vazgecilmez bir pargasidir ve toplumlarin degerlerini, inanglarim ve
kimliklerini aktarmak icin giiglii bir arag olarak islev goriir. Bu tiirleri ve mitoloji ile

iligkisini biraz daha yakindan inceleyecek olursak, su sekilde bahsedilebilir:

1.3.1. Mit-Masal Tliskisi

Tarihi siiregteki c¢aligmalara baktigimizda, folklorik g¢alismalarin temelinin
Grimm Kardesler’in derledigi masallardan olustugu sdylenebilir. Bu folklorik
malzemelere baktigimiz zaman bunlarin sadece masallar1 degil mit anlatilari1 da
icerdigini gdrmekteyiz. Diinya genelinde bir kimlik arayisina girisen uluslar kendi
kokenlerine ulasmak i¢in bu anlatilar1 incelemeye baslamislardir. Bu anlatilarin en

temeli olan mitoloji ile ise baslamak gerekmektedir (Gaster, 2015: 138-139). Ciinkii
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mitoloji, ger¢ek dykiilerde diinyanin kokeni ile ilgili olanlar1 en basa koyar, buradaki
kisiler tanrisal, dogaistii, goklerle ya da yildizlarla ilgili varliklardir. Mitler, ait
olduklar1 toplumlarla iligski kurma tarihini, inanglarin1 ve yollarini belirler. Her ulusun
mitolojisi, o ulusun derin tarihini, zengin efsanelerini, kahramanlik destanlarini, inang
sistemlerini, tanrilari, insan figiirlerini, masallari, séylem ve sdylenceleriyle doludur.
Bu mitolojik miraslar, bir ulusun kolektif hafizasin1 ve kiiltiirel kimligini sekillendirir,
gecmisten gliniimiize aktarilan ve toplumun degerlerini yansitan anlam dolu oykiiler
sunar. Ve bu anlatimlarin i¢ine hayallerde yer etmis yari tanrilar ve kahramanlarin
hikayelerini de katan ve ilk ¢aglara, arkaik bir zaman dilimine tarihsel zamanin

otesindeki baslangic zamanina dayanan bir hikaye anlatim bi¢imini yerlestirmektedir.

Masallar, mitlerden daha evrensel bir karaktere sahiptir. Mitler, geldikleri
kiiltiire dogrudan atifta bulunurlar; masallar onu agik hale getirmez. Masallarin,
hikayenin baginda "Bir varmis bir yokmus gibi" ifadelerle gergeklikten uzaklagmasi,
hikdyenin zaman ve mekan disinda gectigini ve ger¢ek olmadigini belirtir. Bu,
masallar1 mitlerden ayiran belirgin bir 6zelliktir. Masallarin basindaki bu giris,
dinleyiciye anlatinin gerceklikten ayrildigini ve hayal giiciiniin sinirlarin1 zorlayan bir
anlat1 oldugunu vurgular. Masal, zaman ve mekan disindadir ve kolektif bilingdiginin

dzellikleridir (Bayat, 2007: 97).

Masallarin kokeniyle ilgili teoriler ¢cok cesitlidir ve birbirleriyle ¢elisen goriisleri
icermektedir. Belirli halklarin yerel destanlarina ve mitlerine dayanirlar, bunlar ifsa
edildiginde ve aktarildiginda degistirilir ve karistirilir, zaman iginde kaybolur;
evrensel bir nitelik kazanmaya basladiklar1 folklorik 6zelliklerini geride birakarak
arketipin kendini gosterdigi en saf 6rneklerden biri haline gelirler. Von Franz (2022:
43) bunu soyle ifade etmektedir: "Masallar deniz gibidir, destanlar ve mitler ise onun
yiizeyindeki dalgalar gibidir; bir hikaye yiikselir, efsane olur ve yeniden batar, yeniden

masal olur".

Bettelneim (2019: 98) masallarin kaderin dili oldugunu diisiiniir ve birgogu
kolektif biling disina yakinligi nedeniyle, yasamin kendisi i¢in bir metafor haline

geldigi konusunda hemfikirdir. Masallar, insanin kaderinden, yilizlesmek zorunda
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oldugu imtihanlardan ve sikintilardan, korkularindan ve umutlarindan, dogaiistii
olaylarla olan iliskilerinden bahseder. Bettelheim ayrica, masallarin neye cevap
verdigine dair bazi noktalar da sunar, bu da bizi dogrudan ruhun yaratici yetisine
gotiirtir. Yine Bettelheim’a gore masal su sekilde tanimlanmaktadir:

Masallarin hikaye yapisti, insanlarin her zaman ve her yerde karsilastiklar1 zorluklarla bas etmek

icin hayal giiclerini nasil kullandiklarini ve bu zorluklar1 agmak i¢in hangi kaynaklardan ilham

aldiklarin1 vurgular. Daha sonralar1 daha az kiilfetlidir. Ve her seyden dnce, insan her zaman
translarin1 ¢dzmeyi vaat eden fantezilerde koruma ve cesaretlendirme ihtiyaci hissetmis

goriinmektedir (2019: 136).

Mitlerin dogasinda bulunan kutsallik, masallarda yoktur. Antropolog Benedict
(2003:77), mitlerin ritiiellerle iliskilendirilmesi ve dogalistii diinyaya ve tanrilara atifta
bulunmasi nedeniyle popiiler masallarin mitlerden ayrilmasi gerektigine isaret ediyor.
Bu nedenle, mit dogaiistiidiir masal ise diinyevidir, ¢linkii popiiler masallar, arzunun
tatmininden olusan belirli bir fanteziyi 6rneklendirir. Masallarin mesaji neredeyse her
zaman olumludur, c¢iinkii zamanla her seyin iyiye gidecegini gosterir. Fakat mitlerde
bu son genellikle trajiktir, kahraman kaderine ne kadar isyan ederse etsin, tanrilar ona

karsiysa mutlu bir son bulamaz.

Max Miiller, karsilagtirmali mitoloji bilimini kurarak masallarin mitolojiden
ayrildigini iddia etmistir. Ona gore, masallar bagimsiz halk hikayeleridir ve mitlerden
tiiretilmemislerdir. Bu yaklasim, mitlerin ve masallarin farkl tiirler oldugunu savunur.
Diger yandan, W. Grimm, masallarin kokeninin mitlerden geldigini 6ne siirmiis ve
masallarin eski mitlerin pargalanmis formlar1 oldugunu belirtmistir. Ona gore,
masallar mitolojik dykiilerin daha basit veya doniligsmiis versiyonlaridir. Bu yaklagim,
mitlerin ve masallarin birbirinden tiiretildigini ve bir siire¢ iginde evrildigini 6ne siirer
(Sakaoglu: 2016: 21). Dolayisiyla, mitlerin ve masallarin iligkisi Max Miiller ve W.
Grimm gibi bilim insanlar1 arasinda goriis farkliliklarina konu olmustur. Bu goriis
ayriliklari, mitlerin ve masallarin dogasi, kaynaklar1 ve evrimi hakkinda farkli bakis
acilarina isaret eder. Ileri siiriilen bu goriisler, mitoloji ve masal ¢alismalarinda hala

tartisilan konulardir.

32



Gaster’a (2015: 147) gore ise; mit ve masal arasindaki iliski veya ayrim, islev ve
motivasyonlarina dayanir. Bir mit, kiiltik performansta gercek bir olaymn veya
orijinalin var oldugunu farz ederken, masal etmez. Yani, mitlerin temel amaci
toplumsal veya dini inanglar1 pekistirmek veya agiklamak iken, masallar genellikle
eglendirici veya Ogretici bir amag tasir. Mitler genellikle belirli bir toplumun degerleri,
normlar1 veya tarihi olaylar1 hakkinda bilgi verirken, masallar genellikle hayali veya
fantastik 6geler icerir ve genis bir izleyici kitlesine hitap edebilir. Bu nedenle, mitlerin
ve masallarin anlam ve islevindeki farklar, onlarin temel motivasyonlarinda ve hedef

kitlelerinde yatar.

1.3.2. Mit-Destan Iliskisi
Halk anlatilariin bir tiirii olan destanlar, tim edebiyatlarda bulunmaktadir.
Arkaik anlatilarin temeli olarak diisiiniilen bu kavram, i¢inden koptugu tarihin kiiltiirel

kalintilarin1 tagimaktadir.

Kelime anlami Farsca "dastan"dan gelen destan terimi, manzum hikaye, kissa,
masal seklinde tarif edilmektedir (Yetis, 1994: 202). Kokeninin ¢ok eski olmasi
sebebiyle mitlerle karistirilan destanlar kendi icerisinde belki de en ¢ok mitik unsur
bulunduran anlat1 tiirlerinden biridir. Mitoloji ve destanlar arasindaki benzerlikler ve
farkliliklar incelendiginde, zengin bir dizi unsura rastlariz. Mitoloji, genellikle tanrilar,
kahramanlar ve evrensel temalar etrafinda sekillenen genis ve karmasik hikayeleri
icerirken, destanlar daha spesifik kahramanlik dykiileri veya ulusal kokenli efsaneler
olarak odaklanabilir. Bu unsurlar, kiiltirel mirasimizin derinliklerinde farkh
perspektifler ve anlatilar sunarlar. Ornegin Goody (2010: 55), mitlerin tanrilarla ve
dolayistyla bunlarin da insanlarla iligkisini i¢erdigini, yani daha ¢ok dogaiistii giiglere
yoneldigini; destanlarin ise insanlarla, yari-kutsal canlilarla ve yaratiklarla ilgili
oldugunu soyler ve destanin daha c¢ok savas¢i ve reisi olan toplumlarda yaygin

oldugunu belirtir.

1.3.3. Mit-Halk Hikayesi Iliskisi
Dogaiistli varliklarin yaratict gii¢leriyle, evrenin ve insanin yaratilistyla ilgili

mitler, bir toplumun inang¢larinin ve kolektif hafizasinin temel taslaridir. Bu mitler,
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insanlarin evrenin nasil olustugunu ve kendilerinin nasil var oldugunu anlamalarina
yardimct olur. Ayni zamanda mitler, toplumun dini yasamini yonlendiren 6nemli
unsurlardir. Dinsel konulardan taziye, evlenme, ibadet, sosyal etkinlikler, savas ve
bayram gibi bir¢cok ayini, anlaml faaliyetleri sekillendirmek i¢in mitlere dayali
hikayeler kullanilir. Bu hikayeler, toplumun ritiiellerini ve tdrenlerini yonlendirirken,
insanlara 6rnekler sunar ve bu etkinliklerin i¢cyapisint ve 6zelliklerini belirler. Mitler,
toplumun bir arada kalmasina ve degerlerinin nesilden nesile aktarilmasina da katkida
bulunur. Bu nedenle, mitler, toplumsal yapinin temelini olusturur ve inang

sistemleriyle gilinliik yasam arasindaki derin bagi yansitir.

Mitler ve halk hikayeleri, kiiltiirel olarak tarihsel gelisimde onemli roller
oynamuis anlatilardir ve birgok ortak 6zelligi paylasirlar. Her ikisi de insanlarin diinyay1
ve kendi varliklarin1 anlama gabalar1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda ikisinin
bircok farkli &zelligi de bulunmaktadir. Ornegin mitler, genellikle tanrilar veya
dogaiistii varliklarin eylemlerini anlatir ve evrenin yaratiligini, tanrisal giicleri ve
evrensel gercekleri agiklama amaci tasir. Bu nedenle mitler sik sik dini bir baglama
sahiptir ve toplumsal inanglar ile ibadet uygulamalari iizerinde etkili olur. Ayrica,
mitler toplumun temel degerlerini yansitarak toplumun bir arada kalmasina katkida
bulunur. Halk hikayelerinde ise, siradan insanlarin veya dogaiistii varliklarin
maceralarini anlatan geleneksel dykiiler olarak tanimlanmaktadir. Bu hikayeler giinliik
yasam, ahlaki dersler, eglence veya 0gretici amaglar tasir ve genellikle kahramanlarin
kisisel gelisimini konu alir. Halk hikayeleri eglence ve egitim amaglari tasir ve dini
baglantilar1 yoktur (Alptekin, 2015: 23-25). Her iki tiir de kiiltiirlerin degerlerini,
inanglari ve tarihlerini aktarmada kullanilir ve toplumun kimligini sekillendirmede
onemli bir rol oynadig1 goriilmiistiir. Zazacada da Mem ile Zin’den tutalim da
Siyabend i Xece’ye Riistem Zal’dan Sah Ismaile kadar bu halk anlat1 tiiriine drnek
olarak verilebilecek bir¢ok sozlii liriin mevcuttur. Fakat kapsam ve sinirliliklar
boliimiinde s6z ettigimiz gibi Zazacada direkt bu tiiriin sekil ve igerik 6zelliklerini
tasiyan bir eser tespit edilememistir. Bununla beraber destan anlat1 tiiriiniin, mevcut
bazi anlati eserlerinin muhtevasiyla karmagik bir sekilde i¢ ice gegmis sekilde

bulundugunu ifade edebiliriz.
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1.3.4. Mit-Efsane Iliskisi

Kokeni Farsca olan efsane (efsane) kelimesinin Ingilizce karsiligi "legend”,
Latincede okunacak seyler karsiliginda kullanilir. Efsaneler bir sahsi, mekani ya da
olay1 anlatir. Efsanelerin toplumsal islevleri bulunmaktadir. ik donemlerde "legend"
azizlerin ve dindar kisiliklerin seriivenleri ve hayat hikayelerini konu alirken daha
sonralart birtakim olaylar hakkindaki {itopik aktarimlar1 kapsamaktadir. Batili
arastirmacilara gore eski hikdye ve Oykiilerin cogu efsane olarak kabul edilmektedir.
Efsane ne tarihsel bir rivayet ne de mitolojik bir anlatimdir. Bu ikisi arasinda yer alan
bir tlirdiir. Efsanenin kahramani dogatistii 6zellige sahip olan bir varlik ise mitolojik
ve dinsel 6zelikler tasimiyorsa "folk tale™ yani halk hikayesi adini alir (Y1ldirim, 2011:
61-62).

Ilkel insanlar, mitoloji ile efsane arasinda bir farklilik olduguna inanirlar. Onlara
gore mitoloji "kutsal ve gergek™, efsane ise " kutsal olmayan ve gergekiistii bir olgu"
kabul edilir. Mitoloji; ilkel insanin diinya hakkindaki yorumunu, eski insan
diisiincesinin teorik yoniinii; inanclar ve dinsel 6zellikler de onun pratik boyutunu

olusturur.

Sakaoglu, Efsane arastirmalar1 kitabinda mit ve efsane iliskisini soyle Ozetler:
Mit ile efsanenin birbirine en yakin olan taraflari, her ikisinin de inanima dayali ve
gercek olarak kabul edilmesidir. Ancak anlatic1 ve dinleyici mit ile efsaneyi gergek
olarak kabul eder. Mitlerdeki hadiselerin cereyan ettigi yer, baska bir diinya veya daha
onceki bir diinyadir. Efsanelerin ise glinlimiiziin diinyasidir ve sonug olarak hadiseler
asrimizda veya gegen asirlarda yer kiiresinde vuku bulmustur. Mitler kutsiyeti ifade
eder. Onlar, genellikle tanr1 ve yari tanrilarin kahraman olarak kabul edildikleri igin
bu, onlar i¢cin normaldir. Efsanelerde bu kutsiyet bazen vardir, bazen yoktur. Dini
liderler veya veliler bulunan efsaneler i¢in diisiiniilebilecek bu durum, diger pek ¢ok
efsane igin gecerli degildir. Efsaneler, mitlerin tanri ve yari tanrilarinin yerine, tarihi
ve yari tarihi kahramanlar ele aldiklari i¢in onlardan farklidir. Sahis kadrosunun
degisik olmasi, mit ve efsane icin ithmal edilemeyecek bir hususiyettir (Sakaoglu,

2018: 32).
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Efsane kahramanlar1 zaman gibi mekan1 da bir goz acip kapama siiresinde kat
etmekte, bilinmeyen, taninmayan en uzak bolgelere ulagmaktadir. Bazi olaylar
bilinmeyen ve ¢ok uzakta Kaf daginda, Ruin sehrinde, irem baglarinda olaganiistii

giizellik ve 6zelliklere sahip giil bahgelerinde gergeklesir (Yildirim, 2011: 64).
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II. BOLUM

2. ZAZACA HALK ANLATILARINDA MIiTOLOJIK UNSURLAR

2.1. Mitolojik Kahramanlar

2.1.1. Kadin

Evrenin ve ilk kadinla ilk erkegin yaratilis1 tiim dinlerin dikkat ¢ektigi konular
arasindadir. Mitolojik kaynaklarin temellerini olusturan anlatilarin, arkeolojik
kazilarla birlikte ortaya ¢ikan bulgular ve tarihi kalintilar incelendiginde insanlarin ¢ok
eski zamanlardan beri yaratilis konusunda diisiindiigiinii ve bu konuda bir¢ok inang
gelistirdigini fark ederiz. Farkli din ve kiiltiirlerde ilk insan ve ilk kadinin yaratilist
hakkinda cesitli ve bazen ortak anlatilar ile karsilasmak miimkiindiir. Ik erkek ve
kadin ile ilgili var olan yaratilis anlatilarinin semavi dinler ile de bir biitlinliik tasidigini
ifade eden Ciftci (2005: 11-12), Siimerlerden, Yahudilik ile Hristiyanliga oradan da
Yunan, Roma, Hint ve Tiirk toplumunda "kadinin kimligi ile 6zdeslesen imajlarin
biiyiik kismi yaratilis destani” ile iligkisinin acik oldugunu ve ayrica ii¢ biiyiik semavi
dinde de ilk erkek Adem ile ilk kadin Havva’min hikdyesinin yaratilisa temel
olusturdugunu ifade eder. Bu a¢idan bakildiginda ¢esitli milletlerin mitolojilerinde;
Stimerlerde Ninti, Farslarda Mesyane, Yunanlarda Pandora, Tiirklerde Ece ve ilk

giinah problemiyle birlikte bagladig1 goriiliir.

Mitolojide, kadin tanrigalarin varligi ve rolleri toplumlarin kiiltiirlerini ve
yasamlarin1 derinden etkileyen onemli bir motiftir. Ozellikle disil tanrigalar,
kendilerine atfedilen gorevlerle disiliklerini ve 6zelliklerini vurgularlar. Bu tanrigalar,
insanlarin yasamlarinda ilham kaynag ve giiclii figiirler olmuslardir. Ornegin, Yunan
mitolojisinde Afrodit, ask ve bereket tanricasi olarak bilinir ve askla iligkilendirilirken,
Athena savas ve bilgelik tanrigasidir, bu da bilgelik ve stratejiyle iliskilidir. Artemis
ise dogum ve doga tanrigas1 olarak kabul edilir, vahsi dogayla baglantilidir ve dogal
yasamin koruyucusu olarak goriiliir. Bu tanricalar, gegmis toplumlarda ask, dogum ve
annelik gibi yasamsal konularda ilham kaynagi olan gii¢lii kadin figiirleri olarak
toplumsal normlara yon vermistir. Misir mitolojisinde Hathor, gdksel inek ve
dogurganlik tanricasi olarak tanimlanirken, Nefitis 6liim tanrigasi olarak bilinir. Stimer

mitolojisinde Inanna, ay tanris1 Nanna'nin kiz1 olarak kabul edilir ve farkli yonleriyle
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iligkilendirilir. Bu tanrigalar da toplumlarin yagamlarina anlam katmis ve kadin
giiciiniin farkli yoOnlerini temsil etmislerdir. Mitolojik kadin tanrigalar, kiiltiirel
kimlikleri sekillendirmis ve toplumlarin degerlerini yansitmislardir (Hooke, 1993: 87-
70).

Farkli medeniyetler ve toplumlar arasinda, Istar olarak bilinen tanrica, farkl
isimlerle ve ozelliklerle tanmmustir. Istar, Akadlarda, Musevilerde Astarte olarak
adlandirilmig, Yunan mitolojisinde Afrodit ve Roma mitolojisinde Veniis olarak
bilinmistir. Istar, yasamin sembolii olarak Veniis yildizin1 temsil ettigi efsanelerde de
goriiliir (Hooke, 1993: 40-42). Mezopotamya mitolojisinde, Istar varligin temel
kaynag1 olarak kabul edilir ve insanlar bu toplumda, tabiatin en yiice giicii olarak disil
bir tanriga olan Istar'a taparlar. Istar, bereket tanris1 olarak insanlarin anasi olarak kabul
edilir ve ayn1 zamanda bakire savags tanrigasi olarak yikimla iligkilendirilir. Bu tanrica,
farkli medeniyetlerde farkli isimlerle anilsa da birgok yerde ay tanrigasi olarak kabul
edilmis ve savas ile kadins1 duygularin sembolii olarak gériilmiistiir (Demirci, 2013:
28-29). Gorildiigl tizere asirlar boyunca birgok farkli medeniyet ve toplumun
inandiklart g6z Oniinde bulunduruldugunda farkli medeniyetlerde ve toplumlarda
tanrilara verilen isimler ve 6zellikler degisse de eril ve disil 6zelliklerin hem insanlarda

hem de tanrilarda var oldugu bir ortaklik tasir.

Lilith, mitolojik bir karakter olarak genellikle geceye ve karanliga atfedilen bir
figlirdiir. Kelime kokeni olarak Arapg "leyl" yani "gece" kelimesinden gelir ve
karanlik ile iliskilendirilir. Bu isim, Antik Mezopotamya'da "lil" ile iligkilendirilen
seytani bir varlikla ve Babil mitolojisinde "disi seytan" olan "liliituya" kadar uzanir.
Farkli donemlerde ve kiiltiirlerde Lilith ismi farkli anlamlara gelebilir, ancak temel
anlami genellikle "geceye ait" olarak kullanilir (“Lilith," 2024). Lilith efsanesi, Babil
ve Yahudi mitolojilerinin bir pargasidir ve bu efsane, Tiirk-islam kiiltiiriine de
girmigstir. Lilith efsanesinde, Lilith sehveti sembolize eden bir disil ruh olarak tasvir
edilir ve geceleri erkekleri tuzaklarina diisiiren, bebekleri bogarak dldiiren bir seytani
karakter olarak betimlenir. Bu efsane, Tiirk-Islam kiiltiiriinde de yer bulmus ve "Al

Karis" veya "Albast" gibi yerel adlarla ifade edilmistir (Glizel, 2023: 250). Bu
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mitolojik varlik, 6zellikle Kurmanclar ve Zazalar arasinda yaygin bir anlatidir ve
Serhat bolgesinden Diyarbakir'a kadar, "Elk" veya "Kapos" adiyla anilan bu figiir, halk

arasinda sik¢a sembolize edilir.

Antik Yunan mitolojisindeki tanrilar, giiclerini ve otoritelerini koruma
konusunda oldukga kararlidir ve bu konuda isteksiz davranmazlar. Hem birbirleri
arasinda hem de yarattiklar1 insanlarla etkilerini siirdiirdiikleri sdylenebilir.
Iktidarlarma yonelik herhangi bir sorgulama veya tehdit karsisinda 6fke ve hizli
tepkiler sergilemekten cekinmezler. Yunan tanrilart1 bu ag¢idan Nordik ve Silimer
tanrilarina benzer bir tutumu benimserler. Nordik mitolojisindeki Odin, esi ve
dogurganlik tanrigasi olan Frejya'nin gosterisli bir kolye igin ciicelerle birlikte
oldugunu 6grenir ve kolyeyi ondan alarak onu cezalandirir. Frejya, kolyesini geri
istese de Odin, onun tek bir sart1 kabul etmesi gerektigini sdyler. Bu sart, Frejyanin
Midgard (insanlarin diinyasi) ilizerine tipki Pandoranin kutusundan c¢ikanlar gibi
kotiiliik, savas ve kitlik gibi felaketler salmasidir. Bu, diinyadaki sorunlarin temelinin
ac gozlilik ve arzulara dayandigina isaret eder (Daniels, 2014: 200-202). Pandora
hikayesi Antik Yunan mitolojisinde Pandora'nin kutusunu agmasi sonucu diinyaya
kotiiliiklerin yayilmasini anlatir. Pandora'nin meraki, kotiiliiklerin kaynagina yol agar
ve bu anlati insanlarin arzularinin ve meraklariin sonuglarini ele alir. Benzer sekilde,
Frejya'nin kolyesi ve Pandora'nin kutusu, kadin figiirleri araciligiyla insan dogasinin
ac gozliliigli ve arzulariin sembollerini temsil eder. Her iki olay da da kadinlarin
meraklarinin ve arzulariin sonuglarini vurgulayarak, insanlarin kendi zayifliklar ve

hatalariyla yiizlesmelerini anlatmaktadir.

Tiirk mitlerinde iyeler, her seyin bir ruhunun olduguna dair animistik inangtan
dogduguna inanir. Kotii kara ruhlar ise, Tiirk diislince sisteminde tanriya verilen
Oonemin ve ona olan sonsuz giivenin eseridir. Biitiin evrenin yaratilis1 olan Tanr1, kendi
yarattig1 insana veya evrene kotiiliik edemeyecegine gore insanin veya evrenin basina
gelen her olumsuzluk bu kétii kara ruhlarm isidir. Tiirk mitolojisinde Ulgen veya
Goktanri’dan sonra ikincil tanriga Umay Ana, Lilith’in aksine, ¢ocuklari, bebekleri,

hamile kadinlari, hayvanlari koruyan tanrigadir (bk. Karakurt, 2011: 220).
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Biitiin toplumlarda oldugu gibi, kadin ve erkek arasindaki rolleri belirleyen
fiziksel farkliliklar vardir. Bu roller, Adem’den beri toplumlar tarafindan kabul
edilmistir. Kadin ve erkek arasindaki cinsiyet ayrimi, yasadiklari toplumlarin kiiltiirel
ve dini bakis agilarindan etkilenmistir. Erkek yasal olarak bagimsiz ve dzgiir bir hayata
sahipken kadinlar baski altinda tamamen erkegin sorumlulugunda hem maddi hem de
manevi anlamda yasamlarint slirdiirmektedir. Erkegin bagimsizligindan kasit birey
sayilmasi, yurttas sayilmasi, oy kullanmasi, ekonomik anlamda her isi yapabilmesi,
savasci olarak yetistirilmesi, 6zgiir bir cinsel yasama sahip olmasi, egitimli olmasiyla
birlikte belli bir statiiye sahip olmasidir. Ataerkil toplumlarin erkeklige verdigi
ayricaliklar erkeklerde kadinlar iizerine bir hegemonya olusturmustur. Bu diisiince
erkekte gilic olarak igsellestirilmistir. Siddete dayali bir erkek prototipi ortaya
cikarmigtir. Bu siddet sadece kadina yonelik olmayan erkegin erkege yonelttigi tiirde
siddete dontigsmiistiir. Erkekte gii¢ ve iktidar hegemonyasi olusmustur (Connel, 2005:
76-81)

Masalardan halk hikayelerine, efsanelerden destanlara kadar bir¢ok halk anlati
tirinde onemli bir yere sahip olan kadin motifi hem olumlu hem de olumsuz
ozellikleriyle olay orgiilerine yon vermistir. Bu kahramanlar, Zazaca halk anlatilarinda
da benzer bir rol oynamaktadir. Kadinla ilgili halk anlatilarinda da hem iyi hem de
kotii karakterler karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, "Zewaj Gulalxatun" masalinda
Gulalxatlin mitik bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gulalxatin’un yam sira
"Kézxatin" (Gazi, 2006: 99) veya "Kéza Kézxatlin", "Gulala Gulxatin™ (Sariki, 2003:
87) gibi ¢esitli adlar ile Kurmancca ve Zazaca derlemelerde karsimiza g¢ikan bu
hikayenin temelinde, evlenme yas1 gelmis olan Gulalxatin veya Kézxatlin’un kendine
uygun bir es aramaya basladigi seriivenini konu almaktadir. Fakat Gulalxatun’un
onemli bir sart1 vardir, kendisi ile evlenen kisinin ona siddet uygulamamasi gerekir.
Yol boyunca karsilagtigi es adaylarini ¢esitli sozlii imtihanlardan gegiren bu karakter
sonunda kendisine en uygun es aday1 olabilecegini diisiindiigii bir fare ile evlenmeye
karar verir. Clinkii fare kendisine en fazla kuyrugu ile vurabilecegini anlatir ve bunun
diger es adaylarinin uygulayacagi siddetin yaninda 6nemli olmadigimi diisiiniir ve

icinden kendisi i¢in uygun koca buldugunu ifade eder:
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Merri vin:

-La mi mi freyir, mi migkaliyer, mi dindingektniyer, mi biiegsirtiyer.

Gulalxat(n viina:

-Guré Homay beli niben. Ti di c€ rliejiyek ma da piyor. Egi ma da piyor, ti pé ¢ita wa mi kuwen?
Merri biiegé xwu miiejnen ci vin:

-Ez ti pé bliegé xwu wa kuwen.

Gulalxatin Gniyena ci, egi yo blieca barciyeka qgijkalek ha merri ya. Xo xo vlina, wulay mi
miyerde xwu ca kerd. Gulalxatiin G merri zewjiyen, howt riiej G howt sew veywi ken. (Bor, 2013:

20-21)

Cesitli tiplerde karsimiza c¢ikan Zazacada yer alan bu kadin karakterler

zorluklarla basa ¢ikmaya ¢aligmaktadir. "Hes G Miyeriko Kémagqil" masalinda gecen

bereket unsuru olan kadin motifini de bir mitik unsur olarak sayabiliriz. Peri ya da cin

oldugu belirtilmeden kadin olarak gecen karakter, masalda ati dogurtan, elinde

stiptirgesi ile etrafi temizleyen bir kadindir. Bu kadin ayni zamanda zengin olan

kardesin zenginliginin sebebinin o oldugunu séylemektedir.

Bira, mayine mi ems ziyena, ti iz zaf feqir €, biye ems vér mayiné mi d’ vindir, ez sar’ yo zerd
bid ci, ez ti di zerd dlin ti. Birawo pil sin, sin vér mayin id vinden, bena sew, venik ziar diina
biray pil, birawo pil kuwen ra. Nimé sew ben aya, hesiyen xwu, egi ¢i vin! Yo ciniyek dest xwu
samarné we, egi ha ey zer(n kena pak, astier biya wes, cliné€ astler ha astiier vér di ya 0 ha

liyesena. Birawo pil cirgiyen ciniyek ra viin:

-Liya Hima belay ti med! Ti qé bena sebeb niin€ mi? Ez feqir, ez belengaz inké xwu ir se ken?

Mi vatin, ez ha é di zerdlin gen pé risq qijin xwu we zimistin ken de.
Ciniyek vina:

-Bira ti xwu ir meters. Ez ig esta, ez dewleté biray ti wa. Ti hinc zerdiin xwu gen. Ti biliin

rihatiye xwu. Ti itya d’ nebi z’ siyér keye z’ hinc towe niben. (Bor, 2013: 103)

Zazacada yer alan halk anlatilarindaki kadin miti hem olumlu hem de olumsuz

tipler olarak halk anlatilarinda yer almistir. Ornegin, "Wayé Hot Biray(in" masalinda

goriimecelerine zulmeden ve onlara iftira atan kiz kardeslere rastlamaktayiz.

Aldatmaz’in eserindeki bu anlatinin baska bir varyantina gore; "Hera Herrine

(Varyasyoné Licé)" masalinda insan govdeli ii¢ basgh yash kadinin kizlar1 ile evlenen
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erkek kardesler ve goriimcelerini sevmeyen ve ona iftira atip onun hamile oldugunu

sOyleyen kiz kardeslerden bahsedilmektedir.

Way sana verni, bena keye mocnena inan. Biray her hiré keynan géné ané. Keynawa pile biray
pili ré, keynawa miyanine biray miyanini ré, keynawa qice biray qici ré. Way zi kené sermiyane.
Rocéke nimeroc o, bergirl koné miyané teni. Way sina ku bergiran miyané teni ra veco, her hiré

keynay piredéwe xo ré sewr kené, vané:
-Enay ¢i ard serey ma? Dadé ma da kistis i biya sermiyané ma zi.

Wirzené siné lehirékey mari qefelnené, ané kené zerrey serbiki (kidiniki). Heta a bergiran

miyané teni ra vecena, tesné€ ver behcéna. Yena vana:

-Hela min ré aw biyaré!

E vané:

-Serbiké aw hani yo ewca, bike qiriké xo de.

A 7i hema serbik géna 0 kena qiriké xo de, lehiré mari cor de qiriké cay ro sino war. A vana:
-Ci awéka sik G sare si seré zerré min, zey tiremare!

E vané:

-Ha ha! Tiremare ¢a ra hami?

Maneno, ¢endeyke derbas beno, mar pizey keyneke de beno pil & keyneke bena xisne. E zi hergii

jo mérdey xo ra vané:
-Way sima néwesé titi ya. (Aldatmaz, 2014: 197-198)

Bor'un eserinde, "Temirzerin 0 Gilbirismin" isimli masalda iki ikiz kardesin
hikayesi anlatilmaktadir. Bu olaganiistii 6zelliklere sahip ¢ocuklar, bir degirmencinin
evlat edindigi ve bilylittiigii cocuklardir. Degirmenci, ¢ocuklar yikadiginda onlardan
altin ve glimiis simler akmaktadir. K1z kardesinden giimiis, erkek kardesinden ise altin
simler akmaktadir.

Arwingi sendiq fek awk ra gen ken a, ¢i vin! Eg’ hemina zeré sendiiq ra sog-semal yen tever.

Qepax sendiiq ken berz, eg’ yo lajo temirze-rin G yo kénawa gilbirsimin hé zeré sendaq de.

Wauirdiytin iz ben keyé xwu, erzen zeré yo legen 0 suwen, arwingi hetani g’ yin suwen yin ra

hendek zerd @ sim yeni war. Arwiingi ben dewlemend, arye z’ ca verden, hin névin, sari ho pasa

ya. E qiji z’ ben pil, ¢end ig ben pil ehendek ben rind. (Bor, 2013: 30)
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Glmis genellikle temizlik, saflik ve aydinligir simgelemektedir. Bu durumda,
kiz kardesin giimiis simlerinin akmasi, onun masumiyetini, temizligini ve igsel
safligin1 simgelemektedir. Giimiis, birgcok mitolojide ve masalda dogaiistli giiglerle
iliskilendirilen bir metaldir. Kiz kardesin yikandigi zaman giimiis simlerinin akmasi,
onun olaganiistii bir varlik veya baska bir diinyadan gelmis bir varlik olabilecegini

distindiirmektedir.

2.1.1.1. Uvey Anne Miti

Tiim diinyada halk anlatilarinda yer alan iivey anne karakteri Kiilkedisinden
Pamuk Prenses’e kadar birgcok Grimm Kardesler masalinda gorilmektedir. Ailede en
olumsuz sekilde nitelendirilen karakterdir. Halk anlatilar1 tarihinde, livey anneler

sevgisiz, nefret dolu ve zalim karakterler olarak karsimiza ¢ikar.

Levi-Strauss'un ¢aligmalarinda, mitlerin evrensel ve soyut kavramlarla
iligkilendirilmesi, bunlarin bdlgesel, sosyal ve ahlaki baglamlarda somutlagmasi
fikrine vurgu yapmaktadir. Zazaca halk anlatilarinda da benzer bir anlam yapisi
gozlemlenebilir. Ornegin Hayig’m eserinde yer alan "Elicanck u Warda Xoya" adli
masalda gecen iivey anne karakteri, mitolojideki kotiiciil veya karsit giicleri ile
sembolize edilebilir. Uvey anne, babay1 ¢ocuklarin1 dldiirmeye ikna ederek bir tiir
entrika ve kotiliigli temsil etmektedir. Bu da mitolojideki karsitliklari veya catigmalari
yansitan bir anlati olabilir. Ayni1 zamanda {livey anne, insan iligkilerindeki gii¢
dinamiklerini, ahlaki normlar1 veya sosyal diizeni temsil etmek i¢in kullanilmaktadir.

...na démarri 'Elicanek u warda ciré boll xedir (hereket) kena. Ew né zi néwetané ki pérdé xora

eskera keré, ¢iki diligé pérdé nina wes nébeno. Ciki hiré serri pé€ sero no xele karreno, hima xele

néruweno. (Hayig, 2007: 3)

Levi-Strauss'un (2013: 17-18) vurguladigi gibi, mitler ve halk anlatilari,
toplumun diisiinsel yapilarini yansitir ve insanlarin diisiince bigimlerini anlamak ic¢in
onemlidir. Bu nedenle, Zazaca halk anlatilarindaki iivey anne karakteri, Levi-
Strauss'un mitoloji ve sembolizm teorileriyle iliskilendirilebilir, ¢linkii her ikisi de

insanlarin diisiince diinyasini anlamaya calisir.
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Aydm'in Henarek kitabindaki "Henarek" masalinda klasik bir tivey anne miti yer
almaktadir. Bu kizin annesi 6liince, kendi eliyle babasini evlendirir. Uvey annesi bu
evlilikten sonra da iivey kizim istemez. Ozellikle vurgulanan bir nokta, bu iivey
annenin bir ¢ingene olmasidir. Cingene mitolojisi, genellikle gogebe yasam tarziyla,
miizikle ve dogaiistii unsurlarla iliskilendirilir.

Yo ruej ciniyeka asik pi Henarek ra vona: Ona niben ez u kenay tu ma yo kiyed niben. Nio ti mi

verdon ez sina key pi Xwi, nio zi ti keynay xwi ni kiye ra fetelnen. (Aydin, 2015: 61)

Bor’un eserinde yer alan "Eysik G Fatik" efsanesinde kotii kalpli olan {ivey anne
tivey kiz1 Eysik’a tiim zuliimleri yapmaistir.

Riejék delal venden viin, siwa veywe laj pasa yo, her kes dehwetli veywi yo. Riieje veywi

damriye Eysik G Fatik xwu besten tiye, xwu xemilnen, liliknen 0 Eysik ra viin:

-Eysik, ma hé sin veywi. Ti iz in zertin pak bikir, merjd @ riz bivijin hetiin ma ager. Un yo miine
riz 0 yo miine merjl ken tlyemiylin o ye verd nln rl o sin. Eysik qérena, zaf bena teng. Hew
kuwen vir ki, egi mlinge ye, ye ra vatib egi ti biya teng bilin astiin mi. Eysik sina {iniyena astiin
miinge xwu ra, egi aste ye piyor kinc birsimin, gow verd niegkiyen ¢im{in xwu akir, hend ig rind.

Eysik hetin gérena a sina keye egi morcele kowt miylin a merji G riz plyor clyemiyin ra vet.

Eysik ca d’ ey kincin rindlin diina xwu ra, xwu xemilnena, ti viin, yo parcé tij a. Hemina soq-

semal dina. Eysik sina veywi glievend xwu kena, xincé xwu vejena. (Bor, 2013: 230-231)

Bu anlatida gegen birgok unsur diinya masallarinda gecen motiflerle de
benzesmektedir. Ornegin kiilkedisi masalinda oldugu gibi iivey anne, 6z kizim
Pasa’nin oglunun diigiiniine gotiirmez. Fakat kahraman gitmek istemektedir.
Kahraman yardim i¢in kesilen ineginin kesilmeden once ona sdyledikleri gelir aklina.
Daha sonra kahraman, kesilen inegin kemiklerinin ona yardimc1 olacagini sdyleyerek
onu saklamasi ister. Uvey annenin giizel kizin gelmesini engellemesine ragmen
annesinden kalan inegin kemiklerinde olaganiistii bir sekilde olusan kiyafetleri giyinip
diigline gitmesi ve pasanin oglunun kahramana asik olmasi ile o ¢ok meshur diinya
klasiklerinden olan Kiilkedisi ile benzerlik gostermektedir. Ciinkii Kiilkedisinin
babasi, ilk esinden tek ¢ocugu olan, kotii bir kadinla ikinci kez evlenen zengin dul bir
asilzadedir. Evliliginden olan ilk karisidir, digeri ise iki kiz1 olan dul bir kadindir. Uvey

anne c¢ok kotii ve acimasizdir. Kiilkedisi'nin kotii kalpli iivey annesi, ikinci kocasinin
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iki kizindan kiigiik kizi olmasi i¢in Kiilkedisi'ni eski, yirtik pirtik ve kirli giysiler
giymeye ve evin etrafindaki tim isleri yapmaya zorlar. Bu ikisinden Kiilkedisi'nin
kiiciik iivey kiz kardesi, Kiilkedisi'ne kars1 daha az acimasizdir. Bu anlati ile Zazacada

yer alan anlat1 arasindaki benzerlik dikkat ¢ekmektedir.

2.1.1.2. Yash Kadin

Zazaca masal ve sozlii halk anlatilarinda kotii kadin karakterlerinin ¢ogunun
yasli kadin olarak sunuldugunu ve "insan yiyen kocakari/yamyam kocakar1" anlamina
gelen "Pire merdimwer” (Aslanogullari, 2017: 102) veya "yedibashi kocakar1™
anlamina gelen "Pire hewtsari" ve bazen sadece "Pire” (Aldatmaz, 2014: 59) seklinde
one ¢iktig1 goriilmektedir. "Pire merdim wer" halk anlatilarinda daha ¢ok olaganiistii
fiziksel Ozelliklere sahip, kotii kalpli ve insan etiyle beslenen yash bir kadin
karakterdir. Bu anlamda masal gibi halk anlatilarinda sik¢a rastladigimiz kotii kadin
tipi genellikle yasl kadinlarla sembolize edilmis ve yagliligin bu anlatilarda kotii olan
karakteri gliglendirmek i¢in 6ne ¢iktigini sOyleyebiliriz. Zazacada halk anlatilarina
baktigimiz zaman "Hera Herrine" anlatisinin yedi basli yasl kadin motifine karsilik
geldigini goriiriiz. Bu anlatiya benzer bir masal olan "Waye Hot Biraran” masalinda
yasli kadinin insan eti ile beslendigine agik vurgulayan "merdimwer" sifatiyla beraber
kullanildig1 goriiliir. Aldatmaz’in "Hera Herrine" masalinda ates istemek i¢in yanina
gidilen karakter ii¢ basl yash ve tehlikeli bir kadindir:

Keyneke nata sina weta yena, agir ¢iné yo G go biray béré, inan ré sami nékerda hedri. Hanéna

cayke di wirzeno we. Xo ro di géna G sina. sina, sina hanéna 1énékew c¢argenbil seré agiri de

AA AN

wo; gewdey isanan tede yé G piréka hiréseri hani ya kewta ra, hergi serey xo seré ¢oké keynakey

x0 de nawo ro, keynay serey cay sehnené. (Aldatmaz, 2014: 192)

Ornegin, Aydin’m eserinde yer alan "Henarek" masalinda gegen "Pire

merdimwera" karakteri insan yiyen karakter olarak ge¢gmektedir:

Ayi kéyné yey ra von: Wayé, wayé ti ¢ara ameya ginaya ni kiyer, dayké ma yo pira merdim
wera, eg sond biyer kiyi ya tu wina. Piyer(i piya bermén ziirén von, ma se bik willay may ma

yena tu wena. (Aydin, 2015: 62)
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"Tirxilik" adli masalda da ormanin i¢inde yasayan yasli, insan yiyen bir
kadindan bahsedilmektedir. Burada bulunan kadin ormanda ge¢ oldugu igin evine
donemeyen ¢ocuklarin sigiacagi kisidir:

Ica riyér yin ser yo kiye est, yi von ma ems ni kiyed vind 0 sér sibay rad ra si dowé xwi. Yi don

ra sén awi kiyi, eg ¢i vin wayer€ kiyi yo pira merdim wera, pir helag ¢im ginena yinir kéyf kena,

vona ez qurbon sima ¢ara yén, yi von ma si kuéliyon, ma kot eré niben ma ems bib meymon tu?

Pir vona: W1 sima sarri i ¢cimon mi ser amé O gina kardé xwi sawena, sawena kena t{ij, vona: Ez

ems xwir ni ses hemi kéynon 1 ni lacék wena. (Aydin, 2015: 6)

Zazacada onemli bir mitolojik unsur olarak gorebilecegimiz kahramanlardan
birisi de yedi bagli yasli kadin anlatilaridir. Bunlar genelikle ¢cok uzaklarda yasayan
bazen tek bazen de yedi kiz1 ile yasan kotii kalpli kahramanlardir. Bor’un ¢alismasinda
gecen Yo Way G Howt Birayi" masalinda; daglarin 6tesinde yedi katli bir koskte ates
almaya giden kahramaninin yedi basli yasgh kadinla kargilasmasini gérmekteyiz:

Ser kiie yaz yawini yo, niye der niye ciriin, kének sas mlnena, viina, la ez inke bé adir se ken.

Keének vejlyena sér kiiesk, finlyena ci, c€ko dirl d’ yo diin bari vejiyen. Kének riyesté xwu kena

xwu dest, plirt xwu sawena 1 het ay diini ya sina. Sina, sina, zaf tay ¢1 sina, rasena vér yo kueska

howtqat. Sina zeri, egi yo pira howtsari ha rakowti, yo adir ho wiiekerdi, howt piskené adir hé

bin yo liy de, howt kéne hé vér adiri d’ rinisti @ her yo saré pir ho sér ¢aqé yo kéna wa. (Bor,

2013: 205)

Ann

Bor’un ¢alismasinda yer alan "Pir i Nas" masalinda "Pira Hewt Sari" isimli
kahramana rastlamaktayiz. Burada "Pira Hewt Sari"yi yedi bashh kadin olarak
cevirebiliriz. Bunlar insan eti yiyebilen yash kadin olarak da bilinmektedir. Kral, Nas
1simli kahramandan bu yedibasli kadinin kazanini getirmesini ister. Kazani sembolik

olarak yorumladigimiz zaman tilsimli bir mutfak oldugu okunmaktadir (Ersoy, 2000:
345).
Qral vin:

-Dé ma hew vin, dé ti rast a hendé ey dengiin G venglin xwu est niyo ne! Ti gera siyer wiver rie,

Gja d’ yo pira hotsari esta, ti gerika mi ir liyen pir biyar. (Bor, 2013: 81)

Bu yedi basli kadmn insan yiyebilen bir yaratik oldugu diisiiniildiigiinden yanma gitmeye

korkulan bir yaratiktir.
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Nas mecbiir miinen sin. Sin vér kueské pir, pir nata g’ ¢im ginena Nasi, viina:

-Ero ti kim?

Wi vin:

-Ez Nas a.

Pir viina:

-0ox, ¢i pir(in wes, ez xwu ra bibiya weysan iz. (Bor, 2013: 82)

Bor’un eserinde yer alan "Hindi" masalinda Hindi diye kendini adlandiran ve
kiliktan kiliga girerek insanlari ldiiren bir tiir olarak bilinen bu kahramanin karisi, sira
kendisine geldigini anlayinca yillarca kagar en sonunda yakalaninca da en zor aninda

bir yaslt kadinin ortaya ¢iktigini goriir. Bu kadin aniden peyda olur. Ve bir sart sunarak
kahramanin karisina yardim eder.

Ciniyek sina wade vistowri @i vistiiri, yi iz meyit a. Sina fék bér siyeri z’ sey meyit é. Thna biyecari

ha xwu feki d’ diiewiin kena, hend vinena yo pir ver di peyda bi. Pir viina ez ti in bela ra bixelisn,

egi ti ir kéna bib, ti kéne xwu diina laj mi? (Bor, 2013: 198)

"Eysik 0 Fatik" efsanesinde iivey anne, Eysik’e oldukga cefa ¢ektirmekte ve 6z
kizin1 daha az galigtirmaktadir. Bir giin yine ¢obanliga iivey kizin1 gonderen anne
kizinin doniiste ¢ok giizellestigini goriir. Burada Eysik gittigi dere kenarinda yagh bir
kadin ile karsilasir. Yasl kadin bu kizdan yardim ister ve bu kiz da ona yardim eder.
Daha sonra oldugu yerde uyumak ister ve kizi uyarir. Bu dereden sari, kirmizi ve de
yesil su aktiginda onu uyandirmasini ister. Bu renklerdeki sular akinca yash kadinm
uyandirir. Uyanan yagh kadin Eysik’1 suya batirip ¢ikarir ve daha sonra ortadan

kaybolur.

Eysik sina vér mingln, ya ha rinisti riyeste xwu riyesena G miinge ye ha vér miinglin ra gérena,

niverdena miinge ciyesiyer bikir, Eysik hend vinena yo pir ti ra vejiya. Pir vina:

-Kéne m’, sare mi zaf keniyen, ti nieskena mi ir binek saré mi bistin?

Eysik viina:

-Dapir la qé ez nieskiyen, ti mi ir sare xwu sér ¢aqé min a rlien.

Pir sare xwu niina sér ¢caqe Eysik a, Eysik sare pir sinena, niye tedi risk verdena niye z’ aspij.

Pir bena rihat 0 vina:
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-Kéne m’, Hiima wii peximber ti ra razi b’. Ez ha binek saré xwu nlina kuwen ra, bilin in deri ra.

Egi yo awka s(ira asil i zerdi in deri ra ime, vend mi ez wurzen xwu ir tay awk simen. Pir kuwena

ra xeliyek beynati ra viyeren ra, Eysik Giniyena ci egi yo awka siira asil (i zerde ha deri ra yena

war. Eysik vendena pir viina:

-Dapir dapir, awka slra asil 0 zerdi ime, de wiiirz xwu ir awk bigim.

Pir wurzena bena Eysik ro, Eysik rinena a awk ro G vejena, a heli 1z wuerti ra bena vin. (Bor,

2013: 227-228)

Lice yoresine ait "Kang ‘u Pire" masalinda, insan yiyen yasl bir kadin olan "hut"
karakteri karsimiza ¢ikmaktadir. Burada gegen "hut" kelimesi hem yaslh kadin hem
dev hem de insan yiyen bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anlatinin ilerleyen
boliimlerinde bu karakterden yash kadin diye bahsedilmektedir.

"Ya hit a. Ana hiitéke pil a ke insanan wena. Insanan bigefelno, wena. O berya keno a, ya yena

zere." (Giindiiz, 2009: 30)

Yine ayn1 anlatida yer alan yaslt kadin, kotii bir karakter olarak tanimlanan ve
insanlar1 yiyen birisi olarak bilinen bir figiirdiir.

"Simsér Kangi dir beno. Hebéke dano ya ro, ya vana: -Wele xurati go min bikigé. Min bikise,

bivésne, wele min bisane eni bajari ro; wa péro bibé reheti. Hinike wele min bere bisane keynané

min zi. We ya kiseno, vésneno, wele ya saneno heme bajari ro; péro hanci bené reheti. La wele

ya nésaneno keynané ya ro, vano é zi go zey ya bé. (Giindiiz, 2009: 35)

Oliimiinden sonra, kétiiliigiin sembolii olarak gériilen bu kadin, kiillerinin sehir
lizerine serpilmesini ister. Bu durum, kendisine diigmanlik besleyen kisileri veya sehri
lanetlemeyi sembolize edebilir. Ayrica, mitolojik inanc¢lara gore, bu kiillerin o sehre

felaket getirecegi diisliniiliir.

2.1.1.3. Gilbirismin

Bor’un eserinde gegen “Temirzerin G Gilbirismin” isimli masalda dogduklarinda
kotii kalpli teyzeleri tarafindan sepete birakilarak nehre birakilan bu iki kardesin
olaganiistii Ozelliklere sahip oldugunu goriiriiz. Bu kardesleri bulan ¢ift¢cinin bu
kardesleri yikadik¢a erkek olandan altinlarin, kiz olandan da sim ddkiilmesinden

bahsedilmistir.
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“Eg’ hemina zeré sendiiq ra soq-semal yen tever. Qepax sendiiq ken berz, eg’ yo lajo temirzerin

0 yo kénawa gilbirsimin hé zeré sendiiq de. Wuirdiytin iz ben keyé xwu, erzen zeré yo legen 0

suwen, arwlingi hetani g’ yin suwen yin ra hendek zerd @i sim yeni war. Arwiingi ben dewlemend,

arye z’ ca verden, hin névin, sari ho pasa ya. (Bor, 2013: 30)

Burada bu iki kardesi yikayan cgift¢inin bu altinlarla zengin oldugundan
bahsedilir. Iki kardesin de hayvanlarla konusma yeteneginin oldugu gériiliir. Bu
hayvanlar yardimci kahramanlardir ve kotii durumlar igin bu kardesleri
uyarmaktadirlar. Mitolojilerde kahramanlarin hayvanlarla konugabilme yetenegi,
mucizevi dogumlar ve kahramanlik yolculugu gibi konular farkl kiiltiirlerde benzer
sekillerde islenmis ve evrensel bir anlam tagimaktadir. Bu g¢ocuklarin yikanmasi
sirasinda altin ve simlerin dokiilmesi, olaganiistii bir durumu yansitir. Masaldaki olay
Orgiistine dayanarak, bu durumu diinya mitolojilerinde "altindan dogma" veya
"mucizevi dogum" motifleri olarak tanimlayabiliriz. Bu motif, bir karakterin
dogdugunda veya biiyiidiiglinde olaganiistii veya mucizevi 6zelliklerle donatildiginm
anlatmaktadir. Ornegin, Yunan mitolojisinde Oidipus'un terkedilmesi veya Hz.
Musa'nin Nil Nehri'nde bulunmasi gibi benzer motifler bulunabilir. Buradaki
kahramanlarin 6zel gorevleri oldugu ve se¢ilmis olduklar1 da vurgulanmaktadir. Bu
kahramanlarin altindan ve simden dogmalari, gelecekte gergeklestirecekleri biiyiik
isler veya toplumlarina saglayacaklari dnemli katkilarin bir isareti olarak okunabilir.
Bu motifler, insanligin ortak mitolojik ve dini inanglarinda sik¢a karsilagilan

unsurlardir.

2.1.1.4. Henarek

“Henarek” masali, iivey anne elinde biiyliyen ve giizelligi nedeniyle Henarek
adin alan kadin kahramanin {ivey annesi tarafindan istenmemesi iizerine odaklanir.
Uvey annenin baskilarina dayanamayan baba, kizin1 bir daga gétiiriip orada terk eder.
Henarek, alt1 kiz kardes ve insan yiyen yaslh bir kadinin yasadigi eve siginir. Burada
da kiz1 bulan iivey anne, Henarek’in 6liimiine sebep olur. Kiz kardesler ve yasli kadin,
Henarek’i bir kutunun i¢ine koyup atarlar. Paganin oglu, Henarek’i bulur, onu

iyilestirip onunla evlenecegini sdyler. Heniiz doktora gelmeden, Pasa'nin komsulari
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Henarek’in bogazinda bir yiiziik goriirler. Yiiztigii ¢ikardiklari anda, Henarek’in
tyilesip dirildigine sahit olurlar.

“Lac Pasay von: Ez sina yo doxtor ona ser. Ez na keyna kena wes u xwir tor yey ya zociyena.

Lacek hema eya helid kuen riyer ser sen geren doxtor vin u biyar Henarek ser. La yo ruej yo

keyneke cironon lac Pagay yina key yin u oniyena fek Henarek ra ci mevin. Zerre girike yeyid

yo engistoni vinena u pe engiston xwiya eyi engistoni qirike yey ra vecena. Hema eya helid

Henarek bena wes u war u cimon xwi kena a. Lezabez xeber don lac Pasay. Biye kiyi kenyek

biya wes. Lac Pasay geren a yen kiyi u yi wird piya zociyen” (Aydin, 2013b: 63)

Henarek’in masali, diinya mitolojilerindeki bircok ortak temay1 paylasir:
giizellik, zor durumlar, kurtulus ve yeniden dogus. Ancak, her kiiltiiriin bu temalar1
isleyis sekli farklidir. Henarek’in yiiziigiin ¢ikarilmasiyla hem iyilesmesi hem de
dirilmesi, mitolojik Oykiilerde sikg¢a goriilen yeniden dogus ve kurtulus temalariyla
paralellik gosterir. Mitolojik kahramanlar genellikle zorluklardan kurtulup yeniden

dogarak giiclii bir sekilde geri donerler.

Daha sonra yine iivey annesi ile karsilasan Henarek, annesinin onun doéviip suya
atmasi ile bir kusa doniisiir ve ortadan kaybolur.
Sarre yey pe sabuna gina kow kina, kow kina, kow kina u gena erzena yo gualir. Henarek zi hema miyon
gual ra bena yo teyr u firdona sina, cimon ver ra bena vin. (Aydin, 2013b: 63)

Henarek’in kusa doniismesi ve kaybolmasi, masalin mitolojik yoniinii daha da
derinlestirir. Bu doniisiim, sadece fiziksel bir degisimi degil, ayn1 zamanda Sykiideki
sembolik ve tematik bir anlam arayisidir Henarek igin. Uvey annesinin eylemi,

Henarek’in eski kimliginden arinarak yeni bir varolus seviyesine gecisini simgeler.

Daha sonra bir kusa doniisen Henarek, cocuklarini sormak igin bir ¢iftginin
yanina gider ve onunla konusur. Cocuklarinin esinin halini hatrini sorar feryat eder ve
tekrar kanatlanip ucar. Ciftci bu durumu Pasa'nin ogluna bildirir. Paga'nin oglu bir giin
bir agacin arkasinda saklanarak kusun gelmesini bekler. Kus tekrar gelir; ¢ocuklarini
ve esini sorar tam geri ucacagi esnada Pasanin oglu kusu yakalar ve o esnada kus
tekrar Henarek olur.

La hema teyr ha hewaraya lac Pagay erziyen ci u lingon yey tepsen. Helag tepsen teyr icad bena

merdim. Lac Pasay ben sa u Henarek gen sen kiyi. Hesen u Husen helag cim ginen may xwi ben
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sa, sirqiyen yen virare yey. Henareke ma nisena rue u ci ciyog amo yey sarri ser yobiyo lac Pasay

ra vona. (Aydin, 2013b: 64)

Henarek, mitolojik 6ykiilerin evrensel temalarini ve unsurlarini i¢inde barindiran
mitolojik bir kahraman olarak ele alinabilir. Bu Zazaca masal iyilesme, doniisiim ve

kurtulus temalar1 gibi masalin mitik temel unsurlarini i¢erisinde barindirir.

2.1.2. Erkek

Mitolojilerde, kadin ve erkek arasindaki roller, cinsiyet ayrimciliginin
temsillerini olusturan bazi toplumsal normlar ile sekillenmistir denilebilir.
Toplumlarin kiiltiirel, sosyal ve dini inanglarini yansitan bu temsiller, tarih boyunca
birgok mit ve efsane etrafinda sekillenen anlatilarda karsimiza ¢ikar. Ozellikle ataerkil
toplumlarin  geleneksel sozlii anlatilarinda erkeklere ayricaliklarin  tanindigi
goriilmekte ve bu durum erkeklerin o toplum iginde sahip oldugu giiclii konumunu

gostermektedir.

Diinya mitolojilerinde erkegin farkli temsilleri ile karsilasmak miimkiindiir. Bu
temsiller bazi kiiltiirlerde benzer mitolojik ozellikler gosterirken, diger toplumlarda
daha farkli yap1 gosterebilir. Antik Yunan mitolojisinde, erkek tanrilar, Olimpos
Dagi'nda Zeus gibi en yiiksek tanrilarin konseyinde onemli roller istlenirler ve
kahraman olarak anilirlar. Antik Roma mitolojisinde de erkek tanrilarin benzer rolleri
ile karsilasmak miimkiin. Ornegin, Roma Imparatorlugu'nda da savasin sembolii olan
Mars gibi erkek tanrilar 6ne ¢ikar (Roman ve Roman, 2010: 79). Ayn1 sekilde erkek
tanrilarin bariz egemenligi Hindu mitolojisinde de goriilmektedir. Ornegin erkek
tanrilar Brahma, Vishnu ve Shiva gibi 6nemli rolleri paylasirlar ve evrenin dengesini
siirdiirmek i¢in birlikte ¢alisirlar. Ayrica Hint epik destanlarin ve mitlerde Rama ve
Krishna gibi erkek kahramanlar biiyilk 6nem tagir. Orta Dogu mitolojilerinde ise,
Mezopotamya 6rneginde oldugu gibi Marduk gibi erkek tanrilar krallarin koruyucusu
olarak kabul edilir. Benzer bir sekilde Siimer mitolojisinde de tanr1 Anu ve savas

tanris1 Ninurta gibi erkek tanrilar 6ne ¢ikar (Hooke, 1993: 11-60).

Mitolojide erkek figiirlerin yaratilis mitleriyle olan iliskisi olduk¢a 6nemlidir.

Yaratilis mitleri, diinya ve evrenin nasil meydana geldigini ve varliklarin kdkenini
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aciklayan temel anlatilardir. Bu mitler, farkli kiiltiirlerde ¢esitlilik gosterse de erkek
tanrilar veya kahramanlar genellikle yaratilisin temasinda yer alirlar. Yaratilis mitine
baktifimiz zaman Graves, Yunan mitolojisinin karmasik tanrisal agmi ve varlik
zincirini su sekilde 6zetlemektedir:
Baslangigta "Karanlik" vardi ve bu Karanlik'tan "Khaos" dogdu. Khaos'un ardindan "Gece",
"Glindiiz", "Yeralt1 Karanlig1" (Erebos) ve "Hava" geldi. Bu tanrilarin birlikteligiyle bir dizi
diger tanr1 ve kavram dogdu. Ornegin, Gece ve Erebos'un birlikteliginden Kotii Yazgi, Yaslilik,
Oliim, Cinayet, Nefis, Uyku, Riiya, Anlasmazlik, Yoksulluk, Sikint1, Diisman, Zevk, Arkadaslik,
Merhamet, Kader Tanrilar1 (Fatalar) ve Ug Hesperid dogdu. Hava ve Giin'iin birlikteliginden
Yeryiizii, Gokylizii ve Deniz meydana geldi. Bu ¢iftlerin birlesimleri sonucunda bir dizi tanri,
kavram ve yaratik ortaya ¢ikti. Ve yerylizii ve Tartaros'un birlesiminden Devler (Gigantlar)
dogdu ve Deniz ile Nehirlerin birlikteliginden Nereus Kizlari ortaya ¢ikti. (Graves, 2010: 36)
Joseph Campbell''n mitolojik hikayelerdeki temel kahramanin evrensel
yolculugunu tanimlayan Monomit 6nemli bir sablondur. Monomit, genellikle ti¢ ana
evreyi igeren bir cergeve sunar: Ayrilma Fazi, Erginlenme Fazi ve Doniis Fazi.
Kahraman, olagan diinyasindan ayrilarak bir ¢agriya yanit verir, dogaiistii tuhafliklar
bolgesinde zorluklarla karsilagarak biiylime ve doniistim yasar ve kazandigi bilgelikle
olagan diinyasina geri doner. Monomit, farkli kiiltiirlerde ve mitolojilerde benzer
temalarin tekrar edildigini vurgular, insan deneyimi ig¢indeki ortak unsurlar
anlamamiza yardime1 olur (2002b: 35). Campbell'in monomiti Zazaca halk anlatilarina
da uygulanabilir. Ornegin, birgok masalda kahraman, Campbell'n ifadesine gore,
olagan diinyasindan ayrilarak uzun bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk sirasinda
kahraman, dogaiistii tuhafliklar bolgesine ulasir ve burada ¢esitli zorluklarla karsilasir,
masalsi giiglerle etkilesime gecer. Zazaca halk anlatilarinda erkek olan bu kahraman,
bu macera boyunca basariyla erginlesme siirecinden gecer. Bu siire¢, kahramanin
kisisel gelisimini ve olgunlagsmasini simgeler. Kazanilan deneyimler, bilgelik ve giic,
kahramanin karakterinde belirgin bir degisim yaratir. Sonugta, kahraman, elde ettigi
bu yeni 6zellikleri ve giicleri kullanarak gizemli maceradan zaferle ¢ikar. Campbell'in
monomit konseptine paralel olarak, kahraman benzerlerinden {istiin kilinmis bir giicle

doner ve genellikle mutlu bir sonla olagan diinyasina geri donmeye karar verir. Zazaca
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baglaminda drnek verecek olursak bu anlatilardan Mem ile Zin, Sah Ismail ve Hire

Biraye anlatilar1 bu durumlara 6rnek olarak verilebilir.

Campell (2017: 15), erkegin dogasinda avciligin oldugunu sdyler. Ona gore
erkekler tarih boyunca avci topluluklarinda yasamislardir ve bu avcilik deneyimi
erkeklerin igsel gliglerini, cesaretlerini ve dayanikliliklarin1 gelistirmis ve mitolojik
hikayelerdeki kahraman figiiriiniin temelini atmigtir. Aveilik deneyimi, erkeklerin
fiziksel ve zihinsel becerilerini sinadig1 bir alan olmus ve bu deneyimler mitolojik

Oykiilerde kahramanin zorlu testlerini temsil etmistir.

Zazaca masallarda ve kahramanlik anlatilarinda erkegin sikca avcilik
seriivenleriyle one ¢ikmasi, erkegin toplumsal roliiniin ve mitolojik kimliginin bir
yansimasi olarak goriilebilir. Bu tiir masal ve hikayeler, erkegin cesaretini, becerisini
ve dayanikliligini vurgulayarak onun toplum i¢indeki nemli roliinii yansitir. Ozellikle
Zazaca mitolojisinde yer alan ve "Sewé Laj Qers" masalinda yer alan ornekler,
kahramanin avcilikla baslayan seriivenlerini anlatarak onun doga ve toplumla olan
iligkisini vurgular. Avcilik, erkegin toplum i¢indeki liderlik roliinii ve besin temini gibi
onemli islevlerini yansitirken, ayn1 zamanda mitolojik acidan da erkegin giiciinii ve
bagimsizligini simgeler. Bu nedenle, Zazaca masallardaki avcilik seriivenleri, erkegin
mitolojik kimliginin bir parcasi olarak dikkat ¢eker ve toplumsal cinsiyet rollerinin
mitolojik yansimalarini sunar.

Nizda g’ Laj Qers seyd ra yen keye, ya vér yi yena keye, fek beri d’ sina vér a, paltiwé yi

tepisena, astiieré yi bena kena toli, ci ir niin Gna, hiirmet ezamet, sey ¢ila vér a gérena. (Bor,

2013: 10)

Ayn1 zamanda bu anlatida da yine kahramanin ava olan tutkusundan bahsedilir.
“Laj Qers niwes seydi yo. Umniin zimistiin siyor seyd, seyd ra mird niben (Bor, 2013:

10).”

Zazaca halk anlatilarinda erkek kahramanlarin ava ¢ikma seriivenleri ve
kahramanlik Oykiileri olduk¢a yaygindir. Bu kahramanlik anlatilar1 hem toplumsal
cinsiyet rollerinin hem de mitolojik kimliklerinin yansimasi olarak énem tagir. Ornegin

incelenen; Sah Ismail, Gorma’hmed, Mem, ]::git, Kecelek gibi karakterler, Zazaca
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mitolojisinde sik¢a rastlanan kahramanlardir. Ozellikle Gorma’hmed'in hikayesi,
Zazaca mitolojisinin zenginligini ve erkek kahramanlarinin toplum igindeki roliinii
vurgular. Gorma’hmed ve kardesleri, iilkelerinin sikintili bir ddneminden sonra daha
iyi bir yasam arayisina girerler. Bu arayis, devlerle savasmak ve onlari alt etmek gibi
kahramanca eylemlerle doludur. Gorma’hmed, bu miicadelelerde cesaretini ve
becerisini sergiler, bdylece toplumun koruyucusu ve lideri olarak kabul edilir. Zazaca
mitolojisindeki diger efsanevi kisiler de benzer sekilde kahramanlik anlatilarina
sahiptir. Bu anlatilar, erkegin giiciinli, bagimsizligin1 ve toplum i¢indeki dnemini
vurgular. Avcilik ve savas gibi eylemler, erkek kahramanlarin mitolojik kimliklerinin
merkezinde yer alir ve onlarin toplumlarinin geleneksel degerlerini yansitir.
No fina weyneno ki zew déwéno yeno. Lewéndé ciyo 'erd ra, lewéndé ciyo azmin ra sino; ew
‘erd u azmino lerzeno. Ew Gorma'hmed birarandé€ xo néveyndano, aya nékeno, ¢ik1 no zano biray
ney aya bé, édé biremé; qand€ coy no birarané xo aya nékeno. Ew déw yeno ney hetek, neyré
vano: "Sima ¢1 kesi, koti ra yené, sima na zerri koti ra girota ki sima kog¢é xo mergda m1 miyan
di ronayo?" Ew no déw gan weno Gorma'hmedi ser ew né lejéndo 'ar kené. Gorma'hmed déwi
ra firsen géno u déwi kiseno, ew veyndano birarandé xo u keno aya. (Hayig, 2007: 8)
Calisilan eserlerde yer alan erkek karakterlere mitik bir bakis acis1 ve yorum
getirdik. Zazaca mitolojisi igerisinde yer aldigini diisindiigtimiiz mitik kahramanlari

su sekilde 6rneklerle verebiliriz.

2.1.2.1. Mem

Zazaca anlatilarda yer alan Mem Alan karakteri, Kurmanc folklorunda da 6nemli
bir karakater olarak kabul edilmektedir. Memé Alan destaninin zaman ig¢inde halk
hikayelerine doniismesi, mitolojik ve folklorik unsurlarin nasil birbirini beslediklerini
gosteren bir drnektir. Eliade, tarihsel kisiliklerin mitolojik unsurlarla biitiinlestirilerek
mitsellestirilmesi ve bu siirecin Yugoslavya kahramanlik siirlerinde nasil gerceklestigi
bahseder. Ozellikle Yugoslavya destan kahramani Marko Kraljevi¢'in rnegi verilerek
bu mitsellestirme siireci agiklanmaktadir. Marko Kraljevi¢'in tarihsel varligi kesindir
ve hatta 6liim tarihi bilinmektedir (1394). Ancak, 6liimiinden kisa bir siire sonra,
Marko'nun kisiligi popiiler bellekte mitolojik normlara uygun bir sekilde yeniden

olusturulmustur. Annesinin bir Vila, yani bir peri oldugu ve karisinin da bir Vila
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oldugu belirtilerek, Marko'nun mitolojik bir baglam i¢inde ele alindig1 goriilmektedir.
Bu, Grek mitolojisindeki kahramanlar gibi, dogaiistii varliklarla iliskilendirilerek
mitolojik bir anlatiya donistiiriildiigiinii gostermektedir (Eliade, 1994: 51-52). Marko
Kraljevig'in annesinin bir Vila (peri) oldugu ve karisinin da bir Vila oldugu belirtiliyor.
Bu durum Marko'nun dogaiistii bir baglam i¢inde biiyiidiigiinii ve mitolojik bir varlikla
iliskilendirildigini gosterir. Benzer sekilde, Memé Alan'in olaganiistii bir sekilde yaslt
anne ve babadan dogmasi, onun da dogaiistii bir baglam iginde var oldugunu
gostermektedir. Ayrica, Marko'nun cesaretinin ve Memé Alan'in olaganiistii fiziki
ozelliklerinin vurgulanmasi, her iki karakterin de siradan Ol¢iilerin 6tesinde giiclii ve
kahramanlik 6zelliklerine sahip oldugunu gosterir. Marko'nun se¢ilmis bir ati
olduguna dair belirtiler ve Mem Alan'in atinin seg¢ilmis oldugu soézleri de her iki
karakterin mitolojik baglamda 6zel ve secilmis varliklar olduklarina isaret eder. Bu
benzerlikler, farkli kiiltiirlerdeki mitolojik hikayelerin ortak temalarini yansitarak, halk
kiiltiirinde paylasilan motiflerin bir isareti olarak goriilebilmektedir. Olaganiistii
ozelliklere sahip kahramanlar, secilmis atlar ve mitolojik varliklar gibi unsurlar, farkl

kiiltiirlerde benzer sekillerde sekillenerek ortak mitolojik baglar olusturabilir.

Calisilan eserler arasinda yer alan "Memé Alan G Zine Zedon" halk hikayesinde,
Mem'in olaganiistii dogumu ve Zin ile bir araya gelme siireci, mitolojik &geler
barindirmaktadir. Perilerin Mem'i se¢ilmis bir kahraman olarak gérmesinde mitolojik
temalar1 gormek miimkiindiir. Bu, Mem'in 6zel bir kaderle dogdugunu ve biiyiik bir
goreve sahip oldugunu gosterir. Bu tiir 6ykiiler, kahramanin olaganiistii dogusunu veya
secilmisligini anlatarak, mitolojik ve kutsal bir iligkiyi gostermektedir.

Von: Himay Memé Alan zaf rind virast, hetonig ma vac oter xwi ser yo xuert bi. Nabé di heb

péri yo sowid yén piye het, eya yo péri eya bin ra pers kena. Wayé na dunya di layeq€ Memé

Alan esta? Périya bin vona, wayé layeqé Memé Alan esta i ya Ziné Zedona. (Aydin, 2013b: 70)

Aym1 zamanda Mem Alan karakterinin Zazaca anlatilardaki ve Kiirt
folklorundaki varyasyonlari, mitolojik ve kiiltiirel olarak zenginligin bir yansimasi
olarakta okunabilir. Bu hikayeler, toplumlarin tarihini, degerlerini ve inanglarini
yansitirken, mitolojik ve halk anlati unsurlarini i¢ ige gegirirler. Mem Alan gibi

karakterler, mitlerin ve halk anlatilarinin evrimsel siire¢lerinin bir parcasidir ve bu
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anlatilar, toplumlarin kimligini ve inanglarmi sekillendirmede ©6nemli bir rol

oynamaktadirlar.

2.1.2.2. Diizgiin Baba

Dersim bolgesinin 6nemli ve linlii bir figiirii olan Diizglin Baba'nin mitoloji ile
iligkisi de bolgede 6nemi yadsinamayacak kadar degerlidir. Aksoy'a (2006: 49) gore;
Dersim bolgesinde taninan efsanevi karakter olan Diizgiin Baba, tanriin bir devami
olarak kabul edilir ve ¢ogunlukla bir ¢oban olarak tasvir edilir. Bu mitolojik baglam,
farkli kiiltiirlerdeki benzer tanri veya mitolojik figiirlerle de iliskilendirilmistir.
Ornegin, Siimer mitolojisinde Dumuzi, Frigya mitolojisinde Attis, Elen mitolojisinde
Hermes ve bazen Mithra gibi tanrilar, Diizgiin Baba ile benzer 6zelliklere sahip
olduklar1 diisiiniilen diger mitolojik figiirlerdir. Bu benzerlikler, Diizgiin Baba'nin
mitolojik bir ¢oban figiirli olarak kabul edilmesine neden olur. Cogu zaman bu tiir
mitolojik figlirler, dogay1 ve bereketi sembolize ederler. Ayrica, 6lim ve yeniden
dogus temasi1 da bu figiirlerle iliskilendirilir. Dilizglin Baba'nin mitolojik kdkenlerine
ve ¢obanlikla olan iliskisine dikkat ¢ekilirken, ayrica farkl kiiltiirlerdeki benzer tanri
veya mitolojik figiirlerle karsilastirma yaparak Diizgiin Baba'nin mitolojik evren

icindeki yeri ve 6nemi daha iyi anlasilmaktadir.

"Duzgin Baba" efsanesi halk arasinda hala yasayan bir inanigin 6rnegi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Diizgiin Baba, bir aganin ¢obani olarak tasvir edilmektedir.
Hac sirasinda cani helva isteyen agasina hizla yetisen Diizgiin Baba, bu iyiliginin
herkes tarafindan duyulmasinin ardindan utang duyar ve bir tasa doniisiir. Bu olaydan

bugiine, bu tas halk tarafindan biiyiik ilgi goriir ve hala da ziyaret edilir.

Duzgin Baba 1 piyé xo Kurés mali kené nobete, rojé Kurés sono, roja bine ki Duzgin sono veré
mali. Rojané zimistani de Duzgin mali ano ke biyo mird, gané bizan bi sit piziqiné. Reyé wini,
di reyl wini, plyé xo merax keno vano ala vinde no, na roja zimistani de ni mali ¢itur keno mird.
Kuweno ere dima, sono dizdi ya niyadano ke Duzgin ¢uya xo dano birr ro, bir beno kewe, mal
xizé ci beno weno. Mabéné bizan ra yewe xuye kena, nata-bota ¢iv dana. Sik keno, niyadano ke
piyé€ xo yo peyé dare der o. Her di zi zumini ra serm kené, bené kemer, manené. Goreyé efsane
hona & kemeri koyé Duzgin Babayi der €. A ya na ya sar sono uca, sono ziyare. Uca girbanan

keno, seré koyi de sewé zi maneno. (Aldatmaz, 2014: 64)
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Burada Diizgiin Baba'nin efsanesi, donilisiim hikayesi, ¢obanlik yetenegi ve
olaganiistii deneyimleriyle verilmistir. Bu anlatida kahramanin mitolojik unsurlarla
zenginlestirildigini ve de mitoloji ile yerel halk kiiltiirii arasindaki iligski daha belirgin

bir sekilde ortaya kondugunu gérmekteyiz.

2.1.2.3. Hhzir

Insanligin  varolusuyla birlikte &liimsiizliik arzusu, insanlarin diisiince
diinyasinda 6nemli bir yer isgal etmistir. Bu arzunun, sonsuz hayat veya oliimsiizliik
hali olarak kabul edilen "Ab-1 Hayat" ile iliskilendirilmesi, birgok toplumda mitlerin
olugsmasina yol agmigtir. Zira Ab-1 Hayat, canlilar1 yeniden diriltme giicline sahip olan
su olarak tasvir edilir ve bu tema 6liimsiizliik efsanelerinin temelini olusturur. Hizir'mm
mitolojik hikdyesi, Ziilkarneyn ve Ab-1 Hayat ikilisi ile baglantilidir ve bu ikilinin
kaynag1 Iskender efsanesiyle iliskilendirilir. Bu efsane farkli isimlerle anilsa da
genellikle "Ab-1 Hizir," "Hayat Cesmesi," "Dirlik Suyu" gibi terimlerle ifade edilir
(Ocak, 1988: 1). Bu efsane, Oliimsiizlik arzusunun somut bir sembolii olan Ab-1

Hayat" igerir.

Ab-1 Hayat, mitolojik anlatilarda insanlarin 6liimsiizliigii veya sonsuz yasami
elde etmek i¢in aradig1 bir 6ge olarak kullanilir. Hizir'in anlatisi, bu efsanevi suyun
pesindeki maceralarini anlatir ve dolayisiyla mitolojik diistinceyle dliimsiizliik arzusu
arasindaki baglantiyr vurgular. Bu baglamda mitler Ab-1 Hayat'n arayisini ve
insanlarin 6liimsiizliik idealiyle nasil 6zdeslestirdigini anlatarak, insanlarin kolektif

bilincinde 6liimsiizliigiin sembolik dnemini yansitir (Agaoglu, 2021: 148).

Hizir kiiltii ile 6zellikle atalar kiiltii arasinda bir bag kurulabilir. Hizir kiiltiinde,
yesil giyimli, yardimsever bir figiir olan Hizir, Islam mitolojisinin bir parcasidir ve
mistik Ozelliklere sahiptir. Atalar kiiltiinde de ge¢miste yasamis biiyiiklerin saygi
gordiigi bir kiiltiirdiir ve atalar genellikle 6zel yeteneklere sahip kabul edilir. Bu iki
kiilt arasindaki iligski 6zellikle toplumun kiiltiirel ve dini baglamina bagli olarak
degisebilir. Hizir masallarindaki aksakal figiirii ve atalar kiiltiindeki yaslt biiyiikler,
genellikle biiytik bir bilgelikle donatilmistir. Bu figiirler, geng nesillere rehberlik eder,

onlara yasam konusunda deneyimlerini aktarir ve toplumun degerlerini korumak i¢in
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onemli bir rol oynar. Hem Hizir hem de atalar, toplumu koruma ve yardim etme amaci
giiden figiirlerdir. Hizir, masallarda insanlara yardim ederek ve onlar1 koruyarak
onemli bir rol oynar. Atalar kiiltiinde de gegmiste yasamis biiyiikler, soyunu korumak

ve gelecek nesillere yardim etmek adina 6nemli bir koruyucu rol iistlenir.

Hizir figiirti, tasavufta onemli bir yere sahip olmasinin yani sira, farkli dinlerdeki
mitolojik figiirlerle da iliskilendirilmistir. Bu mitoslarin kaynaklarindan biri, Kitab-1
Mukaddes'te gecen Ilya'dir. Ilyanin ismi Arapga’da ilyas'a benzerlik gosterir ve bazi
rivayetlerde Hizir'in ilyas veya Elyasa olarak da adlandirildigi sdylenir. ilya'nin ismi
Grekge'de "Eliyas," Ibranice'de "Elijah," Siiryanice'de "iliya," bat1 dillerinde ise "Elie"
seklinde ifade edilirken, Arapcada "ilyas" olarak kullamlir (Olmez, 2021: 278). Hizir
miti, farkl1 dinlerdeki benzer mitoslarla baglantili olarak diisiiniilebilir. Islam'da Hizir,
oliimsiizliige ve bilgelikle bagdastirilan gizemli bir figiir olarak kabul edilirken, ilya
da benzer bir rol istlenir ve her iki figiir de insanlarin kurtulusu ve aydinlanmasi ile
iligkilendirilir. Bu, dinler arasi benzerliklerin ve etkilesimlerin mitolojilerde nasil

sekillendigini gosteren bir unsur olarak gosterilebilir.

Aldatmaz'in ¢alismasinda yer alan "Hizir" bir boliim olarak sahis efsanelerinde
ele alinmistir. Zazaca halk kiiltiiriinde var olan Hizir figiiriinii tanitan bir kaynaktir.
Halk arasinda dolasan anlatilara dayanan bu bdliim, Hizir'in fiziksel ve manevi
ozelliklerini anlatir. Halk inaniglarina gore, Hizir beyaz sakalli bir yaghdir ve
genellikle bir atin listiinde yolculuk yapar. Zazaca konusulan bolgelerde ad1 genellikle
"Hizir" olarak gecerken, Diyarbakir yakinlarinda "Hizir ilyas" olarak anildigim
belirtir. Halk arasinda Hizir' gormek isteyenler igin belirli bir dua okunur ve
Diyarbakir bolgesinde Xizirilyas adinda bir koy olduguna dikkat ¢eker (Aldatmaz,
2014: 63-64). Dérsim merkezli Alevi Zaza yorelerinde Xizir, Xiziro Kal (Yasl Hizir)
olarak adlandirilirken Cermik, Siverek ve Gerger Zazalar1 Xoce (Hoca) Hizir olarak

adlandirilir.

Ornek verilen bu anlatida, mitolojik ve folklorik bir figiir olan Hizir'm Zaza
kiiltiirtindeki yerini tanima imkani1 vermektedir. Halk arasinda Hizir'a dair olan bu

inanglar, mitolojinin giincel ve yasayan bir parcasi olarak kabul edilmistir. Ve de farkli
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cografyalarda Hizir'in farkli adlarla anilmasi, mitolojinin nasil gesitlilik
gosterebilecegini gosterir.

Eke merdiméko bawermend bi zerriyéka safe veré sefeqi di rekati nimaj bikero 0t dima se rey

vajo:

"Lailaheilellah

Ya xeyrul xelas

Muhemmed restilullah

Hawar ya Xizirilyas!"

Do Xiziri bivino. (Miyané kurdan de Xizirilyasi ra "Xizir" yan zi "Xoceyo Xizir" zi vajiyéno.)"

(Aldatmaz, 2014: 157)

Hizir'in, yolculuklar sirasinda Ziilkarneyn'in ziyaret ettigi magaralardan biri
olan Birqleyn magaralarina gitmesi, mitolojik anlatilarda da sik¢a yer almaktadir.
Bahsi gecen bu magaralara dair sOylentilere gore, i¢lerinden bazilarinda 6zel sular
bulunur ve bu sular arasinda Ab-1 Hayat ad1 verilen 6liimsiizliik suyu da vardir. Bu
efsanelerde, Hizir'm bu suyu igerek Olimsiizliige kavustugu soylenir. Verilen
anlatilardaki asil konu, mitolojide siklikla karsimiza ¢ikan "Oliimsiizliik arayisi"
motifine dayanir. Insanlik tarihinde, Sliimsiizliik veya sonsuz yasam arzusu, bircok
kiiltiirde mitolojik hikayelerin merkezinde yer alir. Ab-1 Hayat suyu gibi 6zel sularin
bulundugu mekanlar, bu arayisin sembolik temsilleri olarak kullanilmaktadir. Hizir'mm
bu sular1 arayis1, onun mitolojik ve kutsal bir figiir olarak nasil kabul edildigini ve
Oliimstizliik temasinin nasil mitolojik bir anlam tasidigin1 gosterir.

Xizir rayir G rayir sino, axir reseno sikefta Birqléni. (Sikefta Birqléni qasé da-des km. vakuré

rojawané Licé de ya) Na sikefte zi sikeftané Zilqarneyni ra yew a. sikefte ra awéka zafe ziyena.

Miyané na sikefte de awa heyati esta. Na awe cennet ra yena 0 anci herekéna sina bi cennet. Na

awe ser¢imeyé€ royé Dicle ya. Na rey Xizir ser¢gimeyé awa roy€ Dicle ra awa heyati vineno 0

weno, bi no qayde reseno mertebeyé bémergiye. (Aldatmaz, 2014: 158)

Aydm'in Henarek c¢alismasinda yer alan "Memé Alan G Zine Zedon" halk
hikayesi Hizir miti ile ilgili bagka bir 6rnek olarak gosterilebilir. Hizir mitolojik olarak
cesitli kiltlirlerde ortaya c¢ikar ve genellikle cesme baslari, yol kenarlar1 ve su

kaynaklar1 gibi yerlerde ana kahramanlarla karsilagir. Bu anlatida da catal bir yolun
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basinda bulunan Hizir, ana kahramanin iyilik dilemesi sonucunda kendisi de ana
kahramanin yardimia ihtiyag duyar. Iste bu noktada Hizir'in hikdyeye dahil olmas,
ana kahramanin yolculugunu baglatir. Hizir, mitlerde siklikla "gizemli bilgelik" veya
"kurtarict" figiirii olarak tasvir edilir. Onun goézleri gérmeyen veya sakat olan bir
karakter olarak betimlenmesi, mitolojik olarak insanlarin igsel iyilesme ve rehberlik
arayisint yansitir. Hizir'in ana kahramanla karsilagmast ve yardim talebi, mitin ana
kahramanin yolculugunu baslatir. Bu, mitolojinin insanlarin yasam deneyimlerini,
arayislarini ve rehberlik ihtiyacglarini ifade etme sekli olarakta gosterilebilir.

Mem yi erzen terké estuar xwi i miyerik kal von Memo, Mem von hé. Von ¢imon xwi piercen

hetonig ez mevac a mek. Ti nivon miyerik kal bi xwi Hezret Xizir b, la hayé Mém pé ¢ina.

Mem ¢imon xwi piyercinen, gederek ca sén, cuya pé ¢imon xwi kén a, oniyén tira kalik von mi

ita ruen 0 yi ra von; Memo vér xwi hét gemon awa med ti awonid $én, tim bon qilon berzona 0

estuaré xwi birom sue. (Aydm, 2013b: 71)

Yine Aldatmaz'in "Efsaneya Deqyantsi II" adl1 efsanesinde gegen bir bdliimde,
aksakall1 ihtiyar'in Hizir olarak kabul edildigi one siiriilmektedir. Bu efsaneye gore,
Deqyanus adli zalim kisi halka zulmetmektedir. Halk, bu zulme dayanamayarak
Hizir'in mekan1 olarak kabul edilen Birqleyn magaralarina gitmis ve Deqyanus'u
Hizir'a sikayet etmistir. Bu efsanenin sonunda, halkin dertlerini Hizir'a aktarmasi
sonucunda ne oldugunu agiklar. Hizir mitolojik olarak genellikle insanlarin yardimina
yetisen ve zor durumlarinda rehberlik eden bir karakter olarak kabul goriir.
Dolayisiyla, halkin Deqyanus'un zulmiinden Hizir'a sikdyet etmesi, insanlarin
caresizliklerinde timitlerini Hizir'a bagladigini gosterir. Mitlerde Hizir'mm yardimu,
insanlarin igsel giiclerini bulmalarina ve sorunlarini1 ¢ézmelerine yardimci olur.

Deqyaniis werzeno vano, "Ez Homa ya. Wa sar mi ré ibadet bikero." O wext aliméko pil estbiyo.

Meskené ey sikefta Birqléni biya. O merdim sofiyéko erdis sipi, wayiré riyékeé nirani G yewéko

kal biyo. Tayé zi vané Xizir biyo. Sar weristo siyo vere né alimi, vato hal G hewalé Deqyandsi

no yo! N¢é alimé pili sari ra vato, "sir€ ey ra vajé, eke rast a zZ1 o Homa yo, wa desta Fisi ser o

variti bivarno. (Aldatmaz, 2014: 160)

"Cérayis" adli masalda, anlatinin basinda kaderlerini aramak i¢in yola koyulan

lic gengten bahsedilir. Bu ii¢ geng yolculuklart sirasinda bir ¢esme basinda aksakalli
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bir yasli adamla karsilagirlar. Bu yasli adamin orada belirmesi ve bir ¢gesme basinda
belirmesi halk anlatilar1 agisindan oldukc¢a semboliktir. Hizir’in ¢esme basinda
belirmesi, genclere rehberlik etmek ve kaderlerini aydinlatmak gibi bir rol iistlendigini
gostermektedir. Hizir'in aniden ortadan kaybolmasi, mitlerdeki gizemli ve mistik

karakterini de gdrmekteyiz.

Anlatida, bu yasli adam bu genglerden ne dilekleri oldugunu sorar. Iki kardesin
dilegini yerine getirirken, liclincii kardese ise eve gitmesini sdyler ve kaderinin onu
bulacagindan bahseder. Ardindan, bu yasli adam ortadan kaybolur. Gengler, adamin
Hizir oldugunu anlarlar ve eve geri donerler.

Roza bine urzené ra, kuné raye soné. Soné, soné, rasté héniyé éné. Zaf biyé tésan. Soné ke héni

ra awe bigimé. Qayit kené seré héni de kaléke herdissipi nisto ro. Selam dané kali, nisené ro 0

awe simené. Kal inan ra perseno: Sima kam €, koti ra éné G soné koti? (Giindiiz, 2009: 65)

Hizir'n kisileri test etmek icin kilik degistirerek ziyaret ettigi bir motif
bulunmaktadir. ilk iki arkadas, Hizir'dan maddi zenginlikler istemistir ve Hizir aninda
bu isteklerini yerine getirmistir. Ancak daha sonra kilik degistirip yardim istediginde,
bu iki kardes Hizir'1 kapilarindan kovmuslardir. Ugiincii geng ise, Hizir'dan helal siit
emmis bir kiz istemis ve bu adamin karisi ile birlikte Hizir'a yardim etmislerdir. Bu
anlatida gortilmektedir ki Hizir motifi, sadece mal veya miilk vermekle kalmaz, ayni
zamanda verilen yardimin manevi boyutunu da degerlendirmek amaciyla kisileri
siava tabi tutar. Yani yapilan iyilige kars1 elde edilen mal veya miilkiin yan1 sira

verilen yardimin manevi degerine de dnem verir.

Bu anlatilar, 1iyilik ve comertlik konularinda insanlarin samimiyetini ve
ictenligini test etme amaci tasir. Ilk iki arkadas, sadece maddi zenginlikler
pesindeyken, iiglincii geng, manevi degerlere 6nem veren bir tutum sergiler. Hizir,
yardim etmeyi isteyen kisilere karsi merhametli bir tavir sergilerken, merhameti
olmayan veya yapilan iyiligi kiiciimseyen kisilerden verilen miikafatlar1 geri alir. Bu
anlatida insanlarin sadece dissal zenginliklere degil, i¢sel degerlere ve insanlik
degerlerine de odaklanmalarini tesvik eder ve verilen yardimin samimi ve igten bir

sekilde yapilmasinin 6nemini de vurgular.
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Rozé kal vano ke "Ez ré (reye) sori ni mordemané xo bibéni (bivini), hela se kené". Ver de sono

heté eyé ke zaf dewlemend bi. Wexto ke sono hete ey kincané xo vurneno. Kincané diriyaya U

gilérina dano xo ra. (Giindiiz, 2009: 68)

Fakat iigiincli geng, Hizir'dan sagligina kavusabilmesi i¢in kendi ¢ocugunu
oldiirmesi ve ¢ocugunun kanini Hizir'a sifa olarak sunmasini istedigini Ogrenir.
Uciincii geng, Hizir'n istegini yerine getirmek icin kendi ¢ocugunu feda eder ve
cocugun kanini Hizir'a verir. Hizir, ¢ocugun basini ve bedenini bir araya getirir, onu

tyilestirir ve cocugu yatagina birakip gider.
"Kal tené fikiriya, ¢cimé ey gina lacé gabani yé gickeki ra, céra ra gabani va ke:

-Doxtoran mi ra va ke "Ti gere domanék gickek sare bibirné G goniya ey bifiné kulané xo" 1é
domané mi ¢in é&. Kam domanané xo dano mi? Seré na qisa kali, gaban fikiriya, si céniya xo ra

va ke:

-Bé ma ni lacé xo sare bibirnime @ goniya ey bifinime kulané meymané xo. O ke lacé do ma,
sikino juyo bin ki bido. Cénike vaté merdé xo gebul kerd 1 usti ra si lace xo sare birna, goniya
ey arde fiti ra kulané kali ra. (Glindiiz, 2009: 68)

"Seré na gesa gaban 0 cénike réna kewti cile. Hina nékewtbi hewn, réna vengé domanék ame.

Gaban G céniya xo ¢apik cile ra veciyayi si qayité bésiga lacé xo kerd. Qayit kerd ke lacé inan

zerré bésige der 0 G wes o, lingané X0 hejneno (tésaneno), gayité maye G piyé xo keno." (Giindiiz,

2009: 69)

Bu olaymn ardindan {igiincli gen¢ daha da zengin ve mutlu bir hale gelir. Bu
olaylar sonucunda adam, Hizir'in aslinda onlar1 smadigini ve kendi sinavlarim

basariyla gectiklerini anlar.

2.1.2.4. Munzur Baba

Munzur Baba'nin ¢obanlik miti, Tunceli daglarinda yasanan bir anlatidir.
Aldatmaz'in eserinde gegen Munzur Baba efsanesine gore, Munzur Baba bir ¢obandir
ve agasi hacca gitmektedir. Agasi hacda iken cani helva istediginde, Munzur Baba bu
istegi yerine getirmek icin yola koyulur ve haca helva gotiiriir. Boylece agasi bu
olaylarin yasanmasi1 sonucunda Munzur Baba'nin keramet sahibi oldugunu goriir ve

ona bunu soyler. Bir diger 6zelligi, Munzur Baba'min elindeki siit dolu kabin
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devrilmesi sonucu suyun figkirdigina dair bir efsanedir. Bu siitten dokiilen sularin
diistiigii yere, glinimiizdeki Munzur gozelerinin kaynaginin olustugu inanilir.
Efsaneya cemé Mizuri de Mizur, axay€ ré siwaneyini keno. Axayé xo sono hac. Rojé hac de cané
x0 helawi wazeno. Mizur, neyi his keno, sono xanime ra helawi wazeno, vano, ez axayé xo ré
ben. Xanime iman nékena vana gune yo, madem cané xo wasto, ci re bipozi. Helawi pozena,
dana ci, beno dano axayi yeno. Rojé axa ke ame, milet sono ke desté axayi pa¢ kero. Vano séré
desté Mizuri, keramete ey der a. Desté Mizuri de ki xiziké esto, piré siti yo. Seke milet heté
Mizuri ser sono, Mizur serm keno, remeno. Xiziko ke dest der o, ¢ilgeno, sit ci ra rigino. Cayo
ke sit gina piro, ci ra awe pizigina. Niya ¢ewres gami erzeno. Cewres ¢imeyi peyda bene. Cimeyo
peyén de bi xo zi beno vindi, sono. A ya na ya ¢ewres ¢imeyan ra awe vejina. (Aldatmaz, 2014:
65)
Bu efsane, Munzur Baba'nin doga ile olan 6zel iligkisini ve doganin ona hizmet
ettigine dair bir mitolojik 6geyi yansitir. Munzur Baba'nin mitolojik anlatis1t doganin
insanlarla olan etkilesimini ve insanlarin dogay1 nasil mitolojik bir sekilde a¢ikladigini

gosterir.

2.1.2.5. Dervis

Mitolojiyle iligkilendirilen Dervis figiirli, mitolojik anlatilarda karsimiza ¢ikan
bilge veya dogaiistii giiclere sahip karakterlerle benzerlikler tasir. Dervisin
kerametleri, mitolojik kahramanlarin sahip oldugu 6zel yetenekler veya dogaiistii
giiclerle oOrtligebilir. Ayrica, dervisin yasadigi olaylar ve gosterdigi kerametler,
mitolojik Oykiilerde sikg¢a rastlanan imtihanlar veya zorlu gorevlerle benzerlik

gostermektedir.

Zaza efsanelerde sikga karsimiza ¢ikan dervis kiiltii, Aldatmaz'in "Efsaneya

~

Dewa Pilvanki" adli efsanede 6zellikle dikkat cekmektedir. Bu anlatida dervis figiirt,

kendisine yasamak i¢in kdy kdy dolasan bir dervisin yasamak istedigi kdyde bir kesis
ile arasindaki diyalogu gormekteyiz.
"Na efsane, derheqé tarixgeyé dewa Pilvanki der a. Zemané, dewrésé bi nameyé six Delilé
Berxecan, dewané Dérsimi de fetelino ke xo ré cayode wes bivino {i uca bimano. Sono Pilvank
ke wayiré Pilvanki yew kesis o. P& dewe zaf qayil beno, wazeno ke uca bimano. Kesis gebul

nékeno. Vano ti ameya, meymané Haqi ya, sere 0l ¢imané mi ser o cayé to esto. Xo ré emso

rakewe, meste raurze, so. Six Delil vano eke wini yo rakewime, meste kam ke na dewe de wust
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ra, dewe yé€ ey bo. Sodir wurzené ra ke kesis o armenti sir biyo siyo. Six Delilé Berxecan dewe

de mendo. Kesis sodir wusto ra niyadayo ke zobi dewe der 0. Oxro ke na dewe ki dewa Vanki

ya. Kesis rojé lajé xo bi vereké ra rusneno Pilvank. Vano so deste Six Delili pa¢i bike, né vereki
ki bide ci, bé. Yani kerameta ey gebul keno. Lajé kesis bi merdimané xo, vereki ki cené soné.

Desté Six Delili pa¢i keno, selamé piy€ xo ci ra vano. La vano, ez z€de némanen, ¢ike merdime

mi zaf &, ma gereke sérime. Qewil nékeno vano sima emso meymané min &. Emir dano ke vereki

sere bibirné. Maneno son de, péro piya sami wené, gewres merdim bi yew vereki bené mird. Six

Delil vano, astey¢ vereki meerz€. Seré xonga de roné. Lajé kesisi asteyé bine ziwané xo de dareno

we. Pérune ke nané xo werd qedena Six Delil bi ¢uya xo dano asteyan ro, xafil de verek wurzeno

ra, sono. Sono ke linge ra tené lengeno. Six Delil pers keno, vano, aste kami der o. Lajé kesisi
werzeno ra, sono desté Six Delili vano, mi ef bike, mi ki xo ré ewlad ke. O ki gewil keno."

(Aldatmaz, 2014: 66)

Bu anlati da dervisin o kdyde kalmak i¢in kerametini gostermesiyle baslar.
Ancak sabah uyandiginda dervis, kendini baska bir kdyde bulur. Kesis, bu olay1
kabullenmeyerek oglunu dervisin yanina gonderir. Dervis, kesisin ogluna bir davet
verir ve yedikleri kuzunun kemiklerini tepsinin tizerine birakmalarin ister. Kesisin
oglu, kuzunun kemiklerini agzinda saklar. Yemek bittikten sonra dervis, asasiyla
kemiklere vurur. Bu sirada kuzunun ayaga kalktigini, ancak kesisin oglunun sakladigi

kemik yiiziinden topalladigini fark eder. Bu olay1 gozlemleyen kesisin oglu, dervisin

elini 6per ve onun himayesinde kalmaya karar verir.

Kuzunun kemiklerinin 6zel bir rol oynamasi da mitolojik sembollerin
kullanilmasma O6rnektir. Kuzunun kemikleri, doganin insanlar lizerindeki etkisini

gosteren ve mitolojik dykiilerdeki sembolik olaylardan biridir.

2.1.2.6. Deqyaniis

Yedi Uyurlar veya Ashab-1 Kehf hikdyesi hem Islamiyet'te hem de Hristiyanlikta
onemli bir yere sahiptir. Bu kutsal oykiilerde, inangli genglerin zulme ugradiklari bir
donemde magaraya ¢ekilip uykuya daldiklari ve uzun bir siire sonra uyanarak
cevrelerindeki diinyada biiyiik degisikliklerin oldugunu kesfettikleri anlatilir. Zazaca
halk anlatilarinda da buna benzer bir anlati bulunur, bu da Islam ve Hristiyanlk

mitleriyle paralellikler tasir.
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Zazacada yer alan bu anlatiya gore, benzer sekilde bu kahramanlar zulme
ugrarlar ve kendilerini korumak i¢in magaraya cekilirler. Uzun bir slire magarada
kalirlar ve uyandiklarinda ¢evrelerinde biiyiik degisiklikler oldugunu fark ederler. Bu
benzerlikler, farkl kiiltiirlerin mitolojilerinin ortak temalar1 iizerine kurulu oldugunu
gosterir. Bu mitler, insanlarin inancglarini, dayanigmalarini ve zorlu zamanlarda
umutlarmi  nasil koruduklarimi yansitir. Ayrica, uyandiklarinda diinyalarinin
degistigini goren karakterler, degisimin ve yeniden dogusun sembolii haline gelirler.

Bu bakimdan bu anlatilar hem kiiltiirel hem de dini agidan 6nemlidir.

Bu efsanede, Deqyantis'un 6liimiiniin ardindan gomiilme ritiieli ve mezarindan
calinan degerli esyalara odaklanilir. Bu durum, mitolojide ve efsanelerde sik¢a goriilen
Olim sonrasi ritliellerin ve mezar hirsizliklarinin mitolojik unsurlarini yansitir.
Efsanede Deqyanis'un 6liimiiniin ardindan mezarinin hirsizlar tarafindan soyulmasi,
Olimden sonraki yasamin sirlarina duyulan ilgiyi ve insanlarin Oliilerine saygi
gosterme ve onlart koruma arzusunu vurgular. Mitlerde sik¢a 6liim sonrasi yasamin
sirlari, Oliilerin korunmasi ve mezar hirsizliklart gibi temalar bulunur. Bu temalar,
insanlarin 6liim ve Oliimden sonraki yasamla ilgili korkularini, meraklarmi ve

umutlarini yansitir.

Ayni zamanda, bu efsane Deqyandis'un gomiilme ritiieli ve mezarinda bulunan
degerli esyalarin onun giiclinii ve statiisiinii yansittigin1 gostermektedir. Bu, mitlerde
sikca goriilen bir motif olan kahramanin 6liimiinden sonra mirasinin devralinmasi ve
onun hatirasinin yasatilmasina da isaret etmektedir. Bu efsane, Deqyantis'un 6liimii,
gomiilme ritiieli ve mezar hirsizliklar: gibi mitolojik temalar1 igerirken, ayn1 zamanda
toplumun 6liime ve 6liimden sonraki yasama dair duygusal ve kiiltiirel yaklagimlarini

da yansitir.

Aldatmazin ¢alismasinda yer alan efsaneye gore, Qageniis'iin oglu Deqyands,
Med ya da Pers hiikiimdarlarinin hizmetinde yasayan biiylik basli, koca govdeli, tiiylii,
esmer ve cengaver bir kisiydi. Bu efsanenin adi1 "Efsaneya Deqyansi -1" olarak geger.
Bu efsaneye gore; Deqyands, Zirki asiretinden gelir (Zirki asiretinin bir kolu Lice’de

yerlesiktir) ve babasindan o donemdeki hiikiimdarlarin mezarlarin1 6grenir. Ardindan
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bu mezarlar1 kazarak iglerinde bulunan degerli ziynet esyalarimi alir ve Zarga
Daglari'nda kendi hiikiimdarligini ilan eder. Babasinin mezarin1 kazmak ve i¢indeki
degerli esyalar1 ¢almasi, onun cesur ve kurnaz bir kisi oldugunu géstermektedir. Ayni
zamanda, bu efsane Deqyands'un hiikiimdarlik kurma istegini ve bu ugurda ne kadar
ileri gidebilecegini yansitir. Bu anlati topluluklarin tarihindeki biiytik hiikiimdarlarin
efsanevi olaylarin1 hatirlatirken, ayni zamanda Deqyaniis'un karakterini ve onun
mitolojik 6zelliklerini yansitmaktadir.

Deqyantis lajé Qagentisi yo. Qaqgends, merdiméko wayiré gewdeyékeé xisni, sereye ey pil, cané

ey miyin, esmer 0 yewéko zaf cengawer biyo. Qageniis xizmeté hukimdarané medan ya zi

persan de biyo. Memiiré pawitisé gorrané hukimdaran biyo. Ey ra "Qaqgentisé Zirki" vajiyayne.

(Zirki, nameyé yew esira kurdan o. Kurmancé deriidoré Licé€ na esire ra yé€.) Qagenlis dewéka

nézdiyé Fisi (yan zi Teblisi) de ameyo dinya. Badé mergé Qaqgendsi, lajé ey Deqyants ke babiyé

X0 ra ca musayo, & gorrané hukimdaran ra yewi akeno. Ciqas zerd, sim 1 ¢iyo qiymetén ke gorr

de nimite yo, vejeno ano welaté xo. Nézdiyé dewa xo de, coré desta Fisi de, o koyo ke ci ra vané

Zarga Fisi ser o saristanék awan keno. (Aldatmaz, 2014: 59)

Deqyaniis'un zalim ve hilkkmetme arzusu, mitolojik bir baglamda gii¢ ve insanlik
arasindaki iligkileri yansitir. DeqyanGs'un hiikiimdarlik donemindeki zorba
davraniglari, mitolojik anlatilarda sikc¢a goriilen giiclii ve acimasiz karakterlerin tipik
ozelliklerini tasimaktadir. Bu tiir karakterler, insanlarin yasamlarini1 kontrol etme ve
onlara zulmetme egilimindedirler. Hiikiimdarlik kurduktan sonra, insanlar1 kendisine
tapmaya zorlayarak onlarin hayatlarini tehlikeye sokar ve itaat etmeyenleri oldiirtiir.
Bu zalimce davranislari, Pers ve Med topraklarinin tarihinde yer alan tanr1 ya da

tanrisal iddialar1 andirir.

Efsanenin ikinci varyanti olan "Efsaneya Deqyan(isi II" ise Deqyan(s'un kendini
tanr1 ilan etmesini vurgular. Bu, onun tahtina oturduktan sonra tanrilik iddiasinm
stirdlirdiiglinti ve insanlarin kendisine ilahi bir varlik olarak tapmasini talep ettigini
gostermektedir. Her iki varyant da Deqyaniis'un hiikiimdarlik donemi ve tanrilik
iddiasin1 vurgularken, onun gii¢ hirsini, zulmiinii ve insanlar iizerindeki egemenligini

yansitmaktadir. Bu efsaneler, toplumlardaki gii¢c iligkilerini ve hiikiimdarlarin
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otoritesini sorgulayan &geler igerir, ayn1 zamanda insanlarin tanrisal figiirlere olan
inanglarini ve bagliliklarini da yansitir.

Deqyantis werzeno vano, "Ez Homa ya. Wa sar mi ré ibadet bikero." O wext aliméko pil estbiyo.

Meskené ey sikefta Birqléni biya. O merdim sofiyéko erdis sipi, wayiré riyéké nlirani 0 yewéko

kal biyo. Tayé zi vané Xizir biyo. (Aldatmaz, 2014: 160)

Deqyantis'un kendini tanr1 ilan etmesi, mitolojik figiirlerin siklikla tanrisal veya
dogaiistii yeteneklere sahip oldugu inancini yansitir. Insanlar, mitolojik figiirlere ilahi
bir statii atfederler ve onlara tapma egilimindedirler. Deqyaniis'un efsanesi mitolojik
anlatilar araciligiyla insanlarin gii¢, otorite ve tanrisal inanglarinin karmasikligin

yansitir.

2.1.2.7. Heso Crhar¢im

Hayig’in eserinde yer alan "Heso Cr’har¢im" masalinin mitolojik baglamini
degerlendirdigimizde, Heso'nun dort gozii gibi dogaiistii 6zelliklere sahip karakterlerin
mitolojik anlatilarda sikca yer aldigin1 gérmekteyiz. Dogaiistii yeteneklere sahip olan
veya fiziksel ozellikleriyle diger insanlardan ayrilan karakterler, mitolojilerde 6nemli
roller iistlenebilirler. Heso'nun dort géziiniin olmasi, onun olaganiistii veya kutsal bir
varlik olarak kabul edilmesini gdstermektedir. Mitolojilerde bazen tanrilarin veya
mitolojik varliklarin 6zel fiziksel 6zelliklere sahip oldugu diisiiniiliir, buna dayanarak

Heso'nun bdylesi bir mitolojik figiir olarak kabul edilmesi miimkiindiir.

Heso'nun dort kardesiyle olan iliskisi, mitolojik anlatilarda kardesler arasindaki
15 birligi veya ¢atigmalar1 yansittigin1 gdzlemleyebiliriz. Kardesler arasindaki iligkiler,
mitolojik dykiilerde sikga ele alinan bir tema olmustur. Bu masal, Zazaca mitolojisinin
bir parcasi olarak kabul edilebilir.

Ew né biraran ra zew zi, namey c1 'Hes beno, ew ¢1'har ¢cimé c1 bené. Qandé coy neyré vané 'Heso

Cr'harcim. (Hayig, 2007: 16)

Yunan mitolojisinin zengin pantheonunda, Argos Panoptes gibi ilging ve
dogaiistli 6zelliklere sahip karakterlere sikca rastlariz. Argos Panoptes, yiiziinde 100
adet g6z bulunan bir figiir olarak taninir ve bu gozlerinin bir kism1 uyurken, digerleri

etrafi gozetler. Bu essiz yetenek, ona 6zel bir koruyucu ve gozetleyici rolii verir
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(Graves, 2010: 158). Argos, Yunan mitolojisinde Zeus'un sevdigi bir koruma
gorevlisidir ve Hera'nin emriyle lo'yu gdzlemlemekle gérevlendirilir. Bu mitik anlat:
Argos’un gézetim ve koruma islevini vurgular (Graves, 2010: 244). Argos Panoptes
ve Heso gibi karakterler, mitolojilerin renkli diinyasinda, insanlarin hayal giiciinii ve
merakini cezbetmek i¢in kullanilan 6zel figiirlerdir. Her ikisi de gozlerinin 6zel
yeteneklerini kullanarak g¢evrelerini gozlemler, bu da onlar1 mitolojik anlatilarda
onemli ve ilgi ¢ekici figlirler haline getirir. Bu baglamda, Yunan mitolojisinin Argos'u
ve Zazaca mitolojisinin Heso'su, mitolojik baglamda benzerlikler tasiyan ilging

karakterlerdir.

Yunan mitolojisinde devlerin yaygin bir figiir oldugu ve Argos Panoptes gibi
devlerin 6zel 6zelliklere sahip oldugu belirtiliyor. Zazaca masalda da kahramanlarin
devlerle evlenip savastig1 ve bu devlerin insanlardan uzak boélgelerde yasadigina vurgu
yapiliyor. Metin, bir¢ok diinya mitolojisinde ortak olarak goriilen "tepegdz" veya "dort
gozIi dev" gibi yaratiklara da atifta bulunuyor. Tiirk mitolojisinde Beydili (2003: 168-
169) sozliigiinde bu tir varliklarin daglar, magaralar ve ormanlar gibi yerlerde
yasadigina dikkat ¢ekiyor. Zazaca derlenmis olan bu anlati da Heso’nun da dev

olabilecegi sorusunu akillara getirmektedir.

2.1.2.8. Kecelek

"Kecelek, Kegel Ehmed" masali mitolojik ve sembolik unsurlar tasiyan bir
anlatidir. Bu masal, insanlarin yasadiklar1 donemin sartlarina uyarlanmis olsa da
mitolojik kokenleri ve sembollerle dosenmis bir anlatidir. Ug¢ kardesin macerasi,
mitolojik kahramanin seriivenleriyle benzerlikler tasir. Ugkardes, birgok mit ve diger
anlatilarda gordiigiimiiz kahraman iiclemesini temsil etmektedir. Bu iiclemelerde

genellikle en kiigiik kardes, olagantistii bir cesareti veya zekay1 temsil etmektedir.

Bu masalda yeralt1 diinyasma yapilan yolculuk, kahramanlarin igsel
dontigiimiini ve biiylime siirecini temsil eder. "Kecelek, Kegcel Ehmed" masali,
geleneksel mitolojik ve sembolik unsurlart modern bir anlati iginde birlestirir. Bunun
gibi halk anlatilari, insanlarin ge¢mislerine, dogaya ve evrene olan baghliklarim

yansitan onemli bir kiiltiirel miras olarak anlatilarla giiniimiize kadar tasinmistir.
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Bor’un kitabindaki "Kecelek" masalindaki kahraman, mitolojik baglamda akilli
ve zeki bir kahramani temsil eder. Verilen anlatida, kahramanin annesi ile yasadigi ve
krali kandirarak kiziyla evlenmeyi basardigi anlatilir. Burada mitolojik kahramanlarin
sik sik olaganiistii zeka ve kurnazlikla tanimlandig1 bir tema olan "akilli kahraman"
motifini gormekteyiz. Mitolojilerdeki kahramanlar genellikle olaganiistii zeka, cesaret
veya yeteneklere sahiptirler. Bu yeteneklerini kullanarak, ¢esitli zorluklar asarlar ve
genellikle toplumlarim1 korur veya kurtarir. "Kecelek" masalindaki kahraman da
benzer sekilde kurnazligiyla krali kandirir ve istedigi sonuca ulasir.

Cék ben cék niben, yo kecelek G dadiye xwu ben. Yi hend feqir, hend feqir, la-ilaj niina mehtaj

€. Yo yi wé, yo z’ yo miinge yin a. Payiz peyin imo ne yo zad ne yo pirlin niin. Kegelek bégari

mend, niyezlin se bikir. Xwu xwu fikriyen viin, hole yi ina wa, ez biyar ina miinge xwu saribibirn,
piyoré dewi dehwet bikir, dewij iz her yo, yo rey ma dehwet bikir zimistiin gediyen sin, ma

kuwen wusar. (Bor, 2013: 92)

Bunun gibi kahramanlar, mitolojik anlatilarda ve halk anlatilarinda toplumun
degerlerini, erdemlerini ve zekdyi One c¢ikarir. Aynm1 zamanda, insanlarin hayatta
karsilagtiklar1 ~ giicliiklerle nasil basa ¢ikabileceklerini Ogretme amact da
tagimaktadirlar. Dolayisiyla, "Kecelek" masalindaki kahramanin mitolojik baglama,

insanlarin yagsamlarin sekillendiren kahramanlik ve akil kavramlarina vurgu yapar.

2.1.2.9. Yash Erkek/Adam

Mitolojik ve folklorik anlatilarda sikca rastlanan yaslh erkek karakterinin 6nemi
ve islevi vardir. Bu karakter, birgok kiiltiirde bilgelik, deneyim, rehberlik ve gizem
sembolleriyle iliskilendirilmektedir. Genellikle anlatilarin ana kahramanina yol
gosterici bir rol istlenir, ona yardim eder ve yasam deneyimlerinden kaynaklanan
bilgeligi aktarir. Ayn1 zamanda yash erkek figiirii, siklikla gizemli ve sirlarla ¢evrili
bir karakter olarak tasvir edilir, kimligi ve amaci belirsizdir, bu da anlatiya bir merak
unsurunu katarken, karakterin aurasini artirir. Bu figiir, kahramana ¢esitli imtihanlar

ve zorluklar sunarak onun karakter gelisimine katkida bulunur.

Yash erkek karakteri, kahramanin doniisiimiinii, biilyiimesini ve olgunlasmasin

sembolize eder, boylece anlatilarin derinligi ve anlami artar. Bu nedenle yash erkek
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figtirleri, mitolojik ve folklorik metinlerde yer alir ve anlatilarin 6gretici yanlarina

vurgu yapar.

Zazaca anlatilarda karsimiza ¢ikan "kal, kalo extiyar, kalo, pir, érdis sipi™ gibi
sOylemlerle anilan yasli adam veya aksakalli karakteri, genellikle yol, dere baslar1 veya
cesme yakinlarinda rastlanan bir figilirdiir. Bu gizemli karakter, mitolojik ve folklorik
anlatilarda onemli bir rol istlenir. Campbell’in (2017: 70) mitolojik cagrisini
reddetmeyen kahramanlarin ¢iktig1 yolculugunda macerasini asmasi gereken figiirlerle
karsilasildigindan bahsedilir bunlar kimi zaman yash bir adam kimi zaman yagh bir
kadin kimi zaman ise bir ejderhadir. Bu ilk karsilagmalar Zazaca halk anlatilarinda da
karsihigin1 bulmustur. Bircok anlatida bu maceracilara denk gelinmistir. Ornegin,
"Pasa Cimon ra Sen" masalinda, ana kahramanlar olan Pasa'nin ii¢ oglu, bir yolculuk
strasinda dort yolun kesistigi noktada bu yasl bilge adamla karsilasirlar. Bu yagh bilge
adam, masal kahramanlarina sadece yol gostermekle kalmaz, ayni zamanda onlari
imtihanlara tabii tutar. Genellikle bu karakterin nereden geldigi veya orada ne isi
oldugu belirsizdir, bu da onun gizemini ve merak uyandiric1 6zelliklerini artirir. Yol
gostericiliginin  Otesinde, bu karakter anlatilarin ilerleyisine katkida bulunur;
kahramanlarin biiyiimelerine, doniisiimlerine ve olgunlagsmalarina yardimci olur. Bu
tiir yaslh bilge karakterleri, halk anlatilarinda yaygin bir motif olarak karsimiza ¢ikar.

Ha ita ha ica, cuel cueliston, niemé zimiston, gérm amnon, hak ruén tedi pojiyen, kot riyeron ser

s yo mergé sax, dax ra von mi va ¢aqé biz ra, qulé guécin ra si war si ginay binaté geher riyeron

{l ica vindért. Nata weta oniyey eg yo miyerik kalik haw ica ruenisto. Kal yin ra persen von: Liya

sima hay sera sén? (Aydimn, 2013b: 40)

Bu tiir yash bilge karakterleri, mitoloji ve folklorun zengin dokusunda 6nemli
bir yer tutarlar ve anlatinin derinligini artirirlar. Bunlar anlatilara katkida bulunmakla

kalmaz, ayn1 zamanda kiiltiirel ve toplumsal degerleri de yansitmaktadirlar.

Aydin'm Henarek adli eserinde yer alan "Memé Alan G Zine Zedon" adli halk
hikayesinde; ana kahraman Mem, yolculugu sirasinda yol iistiinde duran bir kor yash
adamla karsilasir. Mem, bu yash adamdan yol gdstermesini ister ve yasli adam da

yardim etmeyi kabul eder, ancak yardimin bir sart1 vardir. Mem, yasl adamin sartini
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kabul eder ve bdylece yolculuklari baglar. Bu siire¢ boyunca, yasl adamin aslinda Hz.
Hizir oldugu soylentisi vardir. Hz. Hizir'm kimligi ve bu yol gosterici figiiriin
olmasmin 6nemine Hizir basliginda detayli olarak incelenmistir. Buradaki bu yash
kahraman halk anlatilarinda, mitolojik baglamda gizemli ve rehber nitelikteki yash
karakterlerin 6nemini gdsterir.

Nabé Mem haw estuar nisto G bajar mexréb ra véjiyaw, romen sen yo caté riyér ser yo miyerik

kalik érdis sipl haw ruenisto. Mem silom don ci von: Kalo ruejé tu xérib, mi riyér xwi sas kerd,

ez niezona kam heta suér. Kal von; liya ez yo kaleka G ¢im mi zi nivinén, mi berz pé pasté xwi

0 ber kisté yo dewid, nizdi yo selikid ruen. Kal von ti sar ni hét ni, ti xerib? Mem von: wilay

derdog mi ser amo wa miyer sér vergon sér ku€yon, ez neskena tu bérz terké estuar xwi. Biné

icara viyeren ra, fikirlyen xwi ra von, ez lac Alon Béga, mir maqil nli ez ni éxtiyar ita cavérd
stiér. Ez yi tay ca tor xwi ya bér {i géren a sen kal het. Kal oniyen eg estuar yi teng daw piriye
guén ha quér estuar ra yena. Awi miyerik kalik oniyen estuaré yi ra von faydi niken, on desmalé

Xwi ken hi G piyesen quér estuar ra. Mem yi erzen terké estuar xwi @ miyerik kal von Memo,

Mem von hé. Von ¢imon xwi piercen hetonig ez mevac a mek. Ti nivon miyerik kal bi xwi

Hezret Xizir ba, la hayé Mém pé ¢ina. (Aydin, 2013b: 71)

Bor'un eserlerinden biri olan "Temirzerin G Gilbirismin" masalinda, ana
karakterler ii¢ catalli bir yoldan gecerler ve bu yolun basinda yasli bir adam
bulunmaktadir. Bu yash adam, ana kahramanlara dogru yolu gostermek i¢in yardim
edecektir; ancak bu yardim karsihiginda bir iyilik yapilmasi sartina baghdir. Yani
kahraman testen gegecektir. Iyilik ise, bu yasli adamin sagini ve bryigini tras etmektir.
Bu eylem sonucunda yash adam, yolculara yapilan iyilik karsiliginda bilgelik ve
rehberlik sunmaktadir:

Pising viina:

-Bo ti hé gin, ti sin ginen yo ¢athirye reyartn ir. Yo kal ho ¢at hirye reyar(in id rinisti. Ey kali r’

zaf hol ib, kali ra reyar pers, wii reyar miejnen ti. (Bor, 2013: 33)

Bor'un "Sayi Xelat!" masali, mitolojik ve folklorik 6geleri olan bagka bir
anlatidir. Bu anlatinin ana karakterleri, bir¢ok mitolojik anlatilarda oldugu gibi, {i¢
farkli yol arasindan en tehlikeli olanini segerler. Yolculuklari sirasinda karsilarina
c¢ikan yasl adam, mitolojik bir figiir olan Sliimsiiz bir varlik olarak tasvir edilir. Bin

yil boyunca bu bolgede beklemesi ve kimseyi gérmemesi, onun Sliimsiiz bir varlik
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oldugunu vurgular. Bu, mitolojik diisiincede sik¢a rastlanan Oliimsiiz varliklarin
varligia bir 6rnek olarak goriilebilir. Ayrica, yashh adamin ana karakterlere devin
bahg¢esinde bulunan sifanin yerini agiklamasi, mitolojideki efsanevi bahgeler temasina
bir gonderme yapar. Birgok mitolojide bahgeler, 6zel giiglere ve sifali bitkilere ev
sahipligi yaparlar ve kahramanlar bu bahgelere ulasarak mucizeler gergeklestirirler.
Bu nedenle, yagli adamin bahge hakkinda bilgi vermesi, masalin mitolojik bir anlam
tasidigin1  gosterir. Ana karakterlerin karsilastigi zorlu imtihanlar, mitolojik
kahramanlarin maceralarina benzerlik gosterir ve Ogrenilen bilgilerin 6neminin,
mitolojik diisiincenin bilgeligini ortaya koymasindan kaynaklandig1 goriiliir.

Uhii riejek rast yo yené awk yen, het awk a sin Gniyen ci eg’ yo miyerik extiyar kisté yeni d’

xwu geldo ra. Birawo qij vilin, xalo riiej ti xeyr ib. Miyerik viin, riej ti 1z xeyr ib xwuerto. Ti ¢1

¢i kes 1? Iné henzar serra g’ ez ha etya rageldiyaye, hema yo instin tek nitimo etya ra raniviyert.

Ti kiim, ti hé ¢i géren, ti seni hetlin etya cesaret kerd Gime? Ti niyeziin in reyar agér G nagér o?

(Bor, 2013: 38)

"Sanika Pasay 0 Hiré Lazoné Xo" masalinda, babalarinin istedigi biilbiili
bulmak i¢in yola ¢ikan kahramanlar, tigcatalli bir yolla karsilasirlar. Her biri tek bir
yol se¢mek yerine, tehlikeden kaginmak i¢in her biri farkli bir yone gider. En kiiciik
kardes, sectigi yol boyunca bir yasl adamla karsilasir. Bu yasli adam, biilbiiliin yerini
bildigini belirtir ve o zorlu yolu en kolay sekilde atlatmasina yardim eder.

Uza xatir wazené G zuvini ra cé bené, her zu rayé ra sono. Eke ¢igasisoné tépiya Heq zoneno,

péniye de birawo giz rasté mordeméde kali éno. Sono lewe, silam dano ci, lewe de niseno ro;

geséy kené. Péniye de mordemeko kal ci ra pers keno, vano: -Birayé mi, ti nes a, sené kes a, niya

kata sona? Lazek hal-mesele ci ré gqeséy keno, vano: (Giindiiz, 2009: 76)

"Vengblrek" masalinda aslan siitii ve elma i¢in yola koyulan kahraman yolda
bir yash adamla karsilasir. Bu yasli adam ona tiggatalli yoldan bahseder. Hangi yoldan
gideceginin bilgisini verir ve ulagacagi seyler i¢in de ona yol gostermektedir:

Y zi bineki yini ra agitino, ewnino ki yew extiyar ha tera ver 0. Extiyari ra perseno vono:
-Bawkal, ma siini sité séri G Saya Xelati oni, ma se keri?

Extiyar tera vono: -Ewtiya ra hiré hebi rayeri soni: Ino yew rayeré néageyrayisi yo, ino yew

mavaji sino Suki (Diyarbekir), yew zi siino Piron. Yeno ay wir di binon ra vono: -Bewni mi ra.
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Wa iné yew rayeri ra lajé gaziy séro, wa iné bini ra lajé miftiy séro G iné rayeri ra zi ez siino. Ma

komi diy ma hewna yeni ewtiya G ay bino paweni. (Giindiiz, 2009: 111-112)

"Cérebnayis" masalinda ¢esme basinda bekleyen aksakalli yasli adam su igmeye
gelen {i¢ kardesi test eder. Bu sinavlardan gegenler ddiillendirilirken sinavdan kalanlar
ise cezalandirulmaktadir.

Soné ke héni ra awe bisimé. Qayit kené seré héni de kaléke herdissipi nisto ro. Selam dané kali,

nisené ro G awe simené. Kal Tnan ra perseno: Sima kam ¢, koti ra éné 0 soné koti?

Kal seré ni qesey inan urzeno ra, dest keno bérika (taneka) xo, kisikek pera veceno dano eyé ke
wasténé bibo dewlemend. Qelemek veceno dano € ke wastené bibo qadi. E ke cénikek sithelale

wastené ra ki vano: Ti ki so ¢€ xo. Cénika ke ti wazena bena nesibé to. Kal dima ni gisey xo beno

vindi. (Giindiiz, 2009: 65)

Bor'un "Pir i Nas" masalinda karsimiza ¢ikan bir baska yasli adam figiiri,
anlatilarda onemli bir rol oynayan karakterlerden biridir. Oncelikle, yasli adamin
aniden belirip ortaya ¢ikmasi, mitolojik dykiilerde sikca rastlanan gizemli figiirlere bir
ornektir. Mitlerde, yasli bilge kisiler veya gizemli rehberler siklikla kahramanin
yolculuguna eslik ederler ve onlari ¢esitli denemelerden gecirirler.

Birawo pil sin, sin rasen seré€ koy, niska yew merdimo extiyar vér d’ peyda ben. Miyeriko extiyar

keno verniyé biraye pili 0 viin, liya liya sey sima zi nében, ez {i babiyé sima ma hend diest bi,

ma ze birayon bi, sima yo riiej néva, ma hew si bion dé ini diiest babiyé ma ho goni ho merdi."

(Bor, 2013: 77)

Bu yasli adamin kardesleri tuzaga diisiiriip koskiine gotiirmesi ve sonrasinda
kotii niyetli bir karakter olarak ortaya ¢ikmasi, mitolojik dykiilerdeki ihanet ve sinav
konulari ile benzerlik gosterir. Mitlerde kahramanlar genellikle sinavlarla karsilagir ve

bu simavlar, onlarin karakterlerini ve kararliliklarini test etmek i¢in kullanilmaktadir.

2.1.2.10. Temirzerin

“Temirzerin 0 Gulbirisimin” isimli masalda, iki kardesin baslarindan gecen
olaylarla birlikte, mitolojik agidan okundugunda, her iki kardesin de olaganiistii
yeteneklere sahip oldugu goriilmektedir. Erkek kahraman Temirzerin, kiz kardesi gibi

olagantistii 6zellikler tasir. Teyzeleri tarafindan sepete konularak dereye birakilan bu
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cocuklar, tiim zorluklarin iistesinden gelmislerdir. Cift¢i tarafindan bulunan
cocuklardan Temirzerin, yikandik¢a kendisinden altinlarin doékiilmesiyle mitik bir
unsur olarak dikkat ¢eker.

Eg’ hemina zeré sendlq ra soq-semal yen tever. Qepax sendiq ken berz, eg’ yo lajo temirzerin

0 yo kénawa gilbirsimin hé zeré sendiiq de. Wuirdiyiin iz ben keyé xwu, erzen zeré€ yo legen 0

suwen, arwlingi hetani g’ yin suwen yin ra hendek zerd @i sim yeni war. Arwiingi ben dewlemend,

arye z” ca verden, hin néviin, sari ho pasa ya. E qiji z’ ben pil, ¢end ig ben pil ehendek ben rind.

(Bor,2013:30)

Temirzerin’in altin dokme yetenegi, onun bu tiir bir mitolojik dykiide olaganiistii
bir figiir oldugunu gostermektedir. Altin, genellikle zenginligi, basariy1 ve tanrisallig
simgelemektedir. Campbell (2017:69-73), kahramanlarin genellikle tanrisal ya da
kutsal varliklarla baglantili oldugunu ve bu baglantilarin kahramanin yolculugunda
onemli bir rol oynadigini belirtir. Temirzerin’in altin dokme yetenegi, onun tanrisal
bir etkenden kaynaklanabilecegini ima eder, bu da Campbell’in tanrisal veya kutsal

kokenlerle iligkili kahraman temasiyla iligkili oldugunu gosterir.

2.2. Tabiat Unsurlar

2.2.1. Yeralt1 Diinyasi

Tanrilar igin belirli mekanlar séz konusudur. Inziva ya da kendine ait olan
mekanlar1 da olmasi s6z konusudur. Yeraltlar1 mitoloji diinyasinda da 6nemli bir yere
sahiptir. Bu mekanlar tesadiifi mekanlar degildir. Ozellikle masallarda karsimiza ¢ikan

bu mekanlarda ejderhalar, yilanlar veya devler yasamaktadir.

Campbell'in (2022b: 60) o6ne c¢ikardigi mitolojik yolculugun ilk asamasi,
"maceraya c¢agr1" olarak adlandirilir. Bu asama, kahramani ¢agiran ve onun ruhsal
merkezini toplumun sinirlarindan bilinmeyen bir bolgeye ¢eken kaderi ifade eder. Bu
asama, bir hazine ve tehlike bolgesini temsil eder ve farkli bicimlerde sunulabilir: uzak
bir iilke, bir orman, yeralti, dalgalarin altinda veya go6giin iistiinde bir krallik, gizli bir
ada, sisli dag tepesi veya derin bir diis hali gibi. Ancak her zaman tuhaf bir bigimde
akiskan ve ¢ok bicimli varliklarin, hayal edilemez eziyetlerin, insaniistii gérevlerin ve
olanaksiz zevklerin yeridir. Campbell'in vurguladigi bu asama, kahramanin olagan

diinyasindan ayrilip bilinmeyene dogru ¢ekildigi kritik bir donemegtir. Campbell’in de
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bahsettigi bu mitolojik cagriyr Zazaca halk anlatilarinda da gérmek miimkiindiir.
Kahramanlarin bu siireci orman, magara ya da yeralt1 diinyasina siiriiklenerek
baslamaktadir. Kahramanlar buraya siiriiklenerek, buradaki maceralarina baslayip,

diinyadan uzaklasabilir.

Zazaca halk anlatilarinda da bu mekanlar karsiliklarini bulmustur. Ornegin;
insanlardan kagan, kotiiliiklerden kagan Sahmeran da yeraltinda bir hayat kurmus ve
burada yasamaktadir. Sahmeran efsanesinin Zazacada da birgok varyanti mevcuttur.
Bu varyantlardan bir tanesi de Bor’un caligmasinda yer alan "Laj Say Maran"
masalidir. Bu masal Sahmeran’in oglunun yakalanmasi ve onu kurtaranlarin
Sahmaran’dan bir geyler istemek icin yerin altina inmesi siireci ile baglamaktadir.
Buradaki anlatida yerin altina inmek i¢in bir delikten iceri girer ve bir siire sonra
yeryliziine vardiklarini sdylerler. "Lajek G liyr’ mar’ xwu qulik ra erzen war, xéliyek

waxt bénati ra viyeren ra ginen ard ro" (Bor, 2013: 148).

Yine ayni anlatida, bu mekandan ¢ikmanin imkansiz oldugunu goriiyoruz.
Kahraman mekandan ayrilmak istemektedir; ancak ona bulundugu mekanin yerin yedi
kat alt1 oldugu sdylenir ve buradan ¢ikmanin imkansiz oldugu ifade edilir:

"Lajek vin:

-Egi sima musadi ken, ez hin qayil a siyér keye, dadiye mi téna ha bin biin d’ a.

Say mar(in vin:

-Xwuerto, itya howt tewaqé bin ardi yo, ti seni sin? Ne yo reyar ne yo wesayit. Ti hin mecbir

itya d” mtnen!" (Bor, 2013: 149)

Aldatmaz’in eserinde yer alan, baska bir varyant olan "Sayé Moru" efsanesinde
yer alan yeralti sehri Sahmeranin yasadigi mekandir. Bu mekéana ulagmak icin
kahramanin bir kuyunun i¢inde terk edilir daha sonra kuyunun i¢indeki ballarla kaplh
bir delikten gecerek yeralt1 sehrine ulasir. Orada da ¢ok giizel bir sehir oldugunu,
sehrin her yerinden kaynak sularinin aktigini, etrafinin daglarla cevrili oldugunu
anlatmaktadir. Zaten o mekana girenin bir daha ¢ikmasinin imkansiz oldugu

sOylenmektedir.
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No hama gino wijay aganeno. Cend roji ¢end sewi wini aganeno. Soyin vijyeno duzen. Cogsmandé
xU ra winino ki ameyo wini sukenda bol xasek. Cosmeyé ci heme kihoyi yo, awe dereyi wini
siné, dari viliki esté. Cayendo bol xasek o. No wini tayén weyneno cosmandé x{ ra, tayén
geyreno. Hama weyneno ki mari y€ yené vera ci. No bol terseno wija ra remeno $ino veracor.
Winino ki wija d” marénda z€ beter textén ser o ronista. Na miyane ra cor insan a, cér mar a.

Cimé nay guneno ney se vana: -Vinderé, meperé € lajeki, qarmisé ci mebé." (Aldatmaz, 2014:

180)

"Sanika Pasay G Hiré Lazoné Xo" adli masalda kahraman kardesleri tarafindan
bir kuyuda terk edilir. Yerin yedi kat dibi olarak belirtilen bu mekéan, kahramanin
maceraya basladig1 ve burada olgunlastigi mekandir.

Birawo qiz, bégare tayé waxt biné quye de vindeno. Roza éniye ke amé bi ra sd, perri cévé xXo

ra ve-zeno, keno téra; niyadano ke di vosni vake «girp» lewe de véjiyayi. Vosni ke uza tené

feteling, lazek xo keno hazir, ¢inga seré vosné sipi dono; ¢i esto ke o véreno ra, vosno siya éno

ra ver, beno hot gati biné hardi, uza ca verdano. (Giindiiz, 2009: 80)

"Hiri Biray G Sayé Bax¢i" masalinda masal i¢inde masal gormekteyiz.
Kahramanin yeralti seriiveni bir kuyu ile baglar. Yeraltindan kurtulmak i¢in leyleklerin
yavrularini kurtaran kahramana leylegin onun istedigi her seyi yerine getirecegini
sOylemesi tlizerine kahraman sadece yeryiiziinliniin aydinliinm1 (dunyeya ruesnayf)
istemektedir.

Legleg vona: Ti ¢i biwaz ez dona tu, na holéyag mir kerda. Lacek von: Legleg ez tiway niwazena

ez dunyaya ruesn wazena. Legleg vona: Sue tay guest biya G peron mi seranis, ez fir dona tu

bena, helag mi fék xwi kerd a ti tay guest kén mi fek G oter ez tu bena eya dunyeya ruesnayi.

(Aydm, 2013b: 50)

"Xit" masalinda, yerin yedi kat dibine giden kahramanin basindan gegen
seriivenler olur ve bu seriivenleri basariyla atlatan kahraman, bir leylegin yardimu ile
yukar1 ¢ikmay1 basarir. Bu yerin altinda bir dev yasamaktadir. Ve bu kotii karekterli
bir devdir.

"Pir rasena ci, verdiyena ci, qlik ir kena war. Qulik ir howt qat in war @ sin dinyaya tari" (Bor,

2013: 335-336).
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2.2.2. Magara

Ik ¢aglardan beri magaralar, insanlar i¢in sembolik bir anlam ifade etmektedir.
Bu dogal olusumlar, dis diinyanin zorluklarina karsi bir tiir koruma ve gilivenlik
saglayan bir kabuk gibi kabul edilmistir. Magaralar, ilk insanlar tarafindan resimler
cizilen, gizli ve kutsal ritiiellerin gerceklestirildigi yerler olarak kullanilmistir.
Ozellikle avlanma gibi hayati éneme sahip faaliyetler igin biiyiilii ayinler burada
diizenlenirdi. Magara, bir¢ok kiiltiirde dagin dogal bir tamamlayicis1 olarak goriilmiis

ve toplulugun hayatta kalmasinda merkezi bir rol oynamistir (Guénon, 1990: 12-14).

Eliade, Dinler Tarihi isimli eserinde Minoen dininden bahsederken, adini
efsanevi kral Minos'tan alan Minoen kiiltii icin magaralarin biiylik bir 6neme sahip
oldugunu belirtir. Ornegin, "Minoen kiiltii, magaralar (6rnegin Kamares ve Psychro
gibi), dag tepelerindeki kutsal agaglar etrafinda insa edilen kirsal tapinaklar veya
saraylarin 6zel odalarindaki kurbanlar ve sunaklar araciligiyla ifade edilirdi." der. Bu
ornekler, Minoen kiiltiiniin magara ve dogal ortamin kutsalligina verdigi onemi
yansitir (Eliade ve Couliano, 1997: 92). Islamiyette de benzer bir sekilde magara
mitine atifta bulunabiliriz. Hz. Muhammed'in (s.a.v) inzivaya ¢ekildigi mekan, Hira
Magarasi olarak bilinir ve Islam tarihinde biiyiik bir &neme sahiptir (Campbell, 2016a:
386).

Halk anlatilarinda 6zellikle efsanelerde velilerin, dervislerin, mollalarin, pirlerin
inzivaya ¢ekildikleri mekan olarak bilinir. Mitik ve sembolik yerler olan magaralar
halk anlatilarinda da yerini almistir. Zazacada biiyiilii mekanlardan bir tanesi de
magaralardir. Zazacada bir¢ok anlatida magaralar karanlik kisilerin, hazinelerin,
devlerin saklandig1 mekandir. Ornegin Aydin’in Henarek ¢aligmasinda yer alan "Hiri
Kéynéy Pasay" isimli masalinda da magara motifine denk gelmekteyiz. Burada
magara, kahramanin ormanin igerisinde yagmurdan kagip sigindig1 bir mekan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kahraman, Paga’nin en kiiciik kiziyla evlendirilmistir. Fakir ve
tembel olan bu kahraman magaranin igerisinde altin bularak zengin olur.

Biné xwi vér adirid ken germin, rayna vinen eg yo diyés mexara rijiya ami war i tay sénf méyni

biyérqiyayi hay pé diyés ra asiyén. Wi eyi séniyon ra yo tenay gen G sen bar kuéliyon xwi vejen

bar ken sen kiyi. Kéynek helag eya séniya altinin vinena, vona: W1 na ¢i s€yniya biyérqiyayi ya,
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tu na ¢ara arda? Wi von wilay hal G meselay séniyon onaya, diy€s mexara rijiyey G yi pé diy€es

ra v€jlyay, mi yin ra yo tena arda kiyi. (Aydin, 2013b: 37)

"Efsaneya Deqyanis I" efsanesinde, yedi uyurlarin sigindigi mekan olarak
magara verilmistir.

Né her hewt birayi bi fermané Deqyantisi hesiyené @ saristan ra remené. siné a sikefta ke koyé

Reqimi de ya, ke heté baktri ser saristan ra qasé 11 km dar a, xo tede nimnené. Leskeré

Deqyantisi kewné inan dima, a sikefta ke inan xo tede nimito vinené G dor ro ci géné. Qisméké

leskeran kewné zereyé sikefte, ro inan gérené. La € hewt birayi  kutiké inan Qitmir xo quléka

zereyé sikefte de nimnené G Homayé xo ré lavey kené ke inan bipawo. (Aldatmaz, 2014: 160)

Bu mitlerde kahramanlar siklikla bir magaraya girerler ve i¢inde doniisiim veya
O0grenme deneyimleri yasarlar. Yedi uyurlarin magaraya c¢ekilmesi, bu mitlerin
Zazacada nasil bir yansimasi oldugunu gosterir ve kahramanlarin bu mekanda ne gibi

deneyimler yasadigini belirtmektedir.

2.2.3. Orman

Orman eski uygarliklarin bir¢ogu i¢in dogal siginaklardir. Ayni zamanda
ormanlar bilgeligin tiim sirlarin1 igeren kutsal mekanlardir. Bilindigi {izere diinya
masallarinin birgogu ormanda geger. Ormanlar, anlatilarda bazen korkung bazen de
olaganiistii varliklarin yasadiklar1 konumlar olarak bilinmektedir. Hansel ve Gratel
ormanda yasar, cadilar ormandadir, hayvanlar -iyi ve kdétii-ormanda yasar, Kirmizi
Baslikli Kiz biiylikannesinin evine gitmek i¢in ormandan ge¢mektedir, sovalyeler
romanlarinda cadilarin veya perilerin de yasadigi veya kabul torenlerini gegmek
zorunda olduklar ylizlerce orman bulabiliriz ve Robin Hood'un da burada yasadiginm
gorebiliriz.

Zazacada ormanlar konuksever olmayan biiyiilii mekanlardir. Ormanlarin kutsal
niteligi, adaletin zulmiine ugrayanlarin gelip ormanlara siginmalarina olanak
saglamistir. Ornegin Zazacada en ¢ok bilinen "Waye Hot Birayun" masalinda ve
varyant orneklerinde kiz kardegslerin ormana terk edilmesi motifine olduk¢a ¢ok sik
rastlamaktay1z. Kiz kardeslerini 6ldiirmek istemeyen en kiigiik erkek kardes kiz
kardesini ormana terk etmektedir. Burada kiz kardesini 6ldiirmek yerine giivenilir ve

koruyucu olan mekan olarak ormani se¢mistir.
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"Tirxilik" isimli masalda ormandaki yash cadiyla karsilasma ve ona siginma
seriiveni kahramanin ormana gidip odun toplamasi ile baglamaktadir.

Namé lacék Tirxilik G piyert piya sén miyon birr. Tirxilik von: Ez kuéliyon ariye nidona, nio

sima eyi ses hemi gliazon mi tepiya don mi G nio zi sima yo pasté, derzéy kuéliyon mir don ariye.

(Aydin, 2013b: 36)

"Hiri Kéynéy Pasay" masalinda, padisahin kiigiik kizi, tembel ve fakir bir esle
evlendirilir. Evlendikten sonra bu kiz, esini her giin ormana odun toplamaya gonderir.

Awi miyerik erdmendi her ruej sér sibay wirzen sen kuéliyo miyon birr ra don ariye @ yo derzi

ben siké bajarid ruesen, derzé bin zi gen wi on kiye. Kéynek eyi peronig wi pé ruetis derzé

kuéliyona on kiye, cir nona piyeser. Cuya pé cir daré G tuérzin 0 yo z1 qontir érnena. (Aydin,

2013b: 38)

Bu olay padisahin kii¢iik kizinin esi her giin ormanda odun toplarken, bu
deneyimlerin onun karakterini veya kaderini nasil etkiledigini anlatan bir mit veya

hikaye orgiisiine dontistiigli gormekteyiz.

2.2.4. Agac

Dogada topraga sikica kok salarak dik ve yukariya dogru biiyliyen ve bir¢cok
sembolik mesaj iceren agaclar, diinya mitolojilerinde tanrinin bir goriinimii veya
tezahiirli olarak kabul edilirler ve Tanri'nin varligin1 ve yaratici giiglerini temsil eder
(Jung, 2009: 81). Agaglar ayrica evrensel yasamin ifadesi olarak goriiliir, kokleri
toprakla derin bir bag kurar ve dallar1 gokyiiziine uzanir, boylece tiim varliklarla
arasinda bir bag oldugu diisiiniiliir. Baz1 dinlerde ve mitolojilerde sonsuzlugu ve
Olimsiizliigli temsil eden agaclar, doga ve kutsallikla olan iliskisini yansitarak

insanlarin bir anlam arayisini yansitir (Eliade, 2023: 88-89).

Campbell’e (2017: 43) gore, tanriga-agag iliskisi, mitolojik bir sembolizmin
evrensel bir ifadesidir. Bu sembolizm, biiyilik tanriga figiiriinii ve agaci bir araya
getirerek evrensel yasam ilkesini temsil eder. Biiylik tanrica, Yaradilis'in sonsuz
kaynagini kisilestirir, dogurganligi, biiylimeyi ve 6liimsiizliigli sembolize eder. Agac

ise bu evrensel yasam ilkesinin mekani olarak goriiliir, sonsuz yasamin veya bilgelik
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agaci1 olarak kabul edilir. Bu sembolizm, yasamin kaynaginin ve devamliliginin

evrensel bir ilkeye dayandigini vurgular.

Diinya mitolojilerinde, agaglar sikca ebediyet, yasamin kdkeni ve evrenin
merkezi gibi nemli semboller olarak karsimiza ¢ikar. Ozellikle Babil geleneklerinde,
Stimerlerin bilgisiyle diinyanin merkezindeki bir aga¢ miti 6ne ¢ikar. Bu mitlerde,
Eridu'da kutsal bir yerde yetisen siyah bir Kiskanu agact bulunur. Kiskanu, Kozmik
Agacin temel 6zelliklerini tasir; 6zellikle merkezde, kutsal bir yerde durur. Bu agac
ayn1 zamanda Hayat Agaci olarak da kabul edilir ve Hayat agaci, soyun devaminin

sembolii olarak gériiliir ve ebediyet fikrini yansitmaktadir (Oz, 2018: 214-215).

Avesta'daki Gaokarana agaci miti, agaglarin mitolojik ve sembolik Onemini
vurgulayan bir bir baska ornek olarak gosterilebilir. “Gaokerena™ agaci, "Ahura
Mazda" tarafindan yaratilmis ve "Vispo™ adi verilen binlerce sifali bitkinin biiytidiigi
kutsal bir agag¢ olarak tanimlanir. Bu mit, birgok halk anlatisinda da bulunan agaglarin
kutsal veya sifali 6zelliklerle iligkilendirilmesi gelenegini yansitir. Vispo adindaki bu
agac, doganin biiyiileyici ve iyilestirici giliciiniin bir semboliidiir (Campbell, 1992:
173-175).

Zazaca halk anlatilar1 ve inaniglarinda agaglar mitik baglamlarda yolculuklarin
veya dinlenmenin simgesi olarak islevgordiigii gozlemlenmistir. "Pasa Cimon ra Sen"
masalinda gegen aga¢ Ornegi, mitolojik agidan degerlendirildiginde, agacin bir
topluluk i¢in 6nemli bir rol oynadigini ve onun iizerine baglanan bez pargalarinin bir
tir adak veya ibadet sekli olabilecegini diisiindiirebilir. Bu agacin dinlenme veya
toplanma yeri olarak kullanilmasi, mitolojik dykiilerin ve sembollerin giinliik yasamin
bir parcasi oldugunu gosterir. Diinya mitolojilerindeki tanrilar ve agaglar arasindaki
iliskiyi yansitan drnekleri géormekteyiz. Attis ve koknar agaci, Osiris ve sedir, Jiipiter
ve mese gibi agaclar mitolojilerde tanrilarla iliskilendirilir. Zazaca halk anlatilarinda
da benzer sekillerde agaclarin mitolojik veya kutsal bir rol oynadigina dair ipuglarini

bu anlatida gorebiliriz.
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Yo héjdo terik haw weta yen G yo darék zi yi naya xwi kifta, dunya ra ¢i teyr G tir esta niverdaya

besta eya dara. Biraw qij wirzen wi kalmé xwi oncen G don héjdir, hé&jdi finen ra. (Aydin, 2013b:

40)

Bu anlatida bahsi gecen "héjdo" kelimesini, etimolojik bir perspektiften ele
aldigimizda, ejderha olarak anlamlandirabiliriz. Ugan ejderha, sirtinda tasidigi agag ile
ilging bir mitik 6geyi temsil eder. Bu agag, diinyadaki tiim kuslarin var oldugu bir
kaynak olarak sunulur ve her kusun kendi dilinde sarki sdyledigi bir yer olarak tasvir
edilir. Ejderhanin sirtinda tagidig1 agag, doganin bollugunu ve tiim canlilarin bir arada
var oldugu bir dengeyi simgeler. Kuslarin kendi dillerinde civildamasi, doganin farkli
yonlerini ve 6zelliklerini ifade eder, ayn1 zamanda doganin ¢esitliligini ve zenginligini
vurgular. Bu mit, insanlarin dogayla kurdugu derin bagi ve doganin gizemini
anlatirken, ayn1 zamanda mitolojik bir diinyanin i¢indeki mucizevi 6geleri de gérmek
mimkiindiir. Ejderha ve kuslar, mitolojik anlatilarin renkli ve biiyiilii diinyasinin bir

parcasi olarak burada hayat bulmaktadirlar.

"Kené Necar" masalinda gegen aga¢ ve kuslar, mitolojik olarak
degerlendirildiginde ilging semboller tasiyan Onemli anlatilardandir. Anlatinin
kahramani sudan ¢ikan giizeller giizeli kiz, Pasa'nin oglunu aramak i¢in zorlu bir
yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk sirasinda yararlandigi aga¢ ve onun dallarina konan iki
kus, mitolojik anlam tasir. Agaclar mitolojilerde sik¢a hayat agaci veya diinya agaci
olarak temsil edilen bu agaglar evrenin merkezini ve diinyanin dengesini simgelerler.
Kené Necar masalindaki agag, kahramanin yolculugunun bir pargasi olarak dinlendigi
ve 1yilestigi bir sembol olarak yorumlanabilir.

Bin yo dar id nisena r0 ha arisiyena, hend vinena di sigsiqiinik Gmeé nist gil dar a, pel de xwu ir

pel xwu kiiwe, kiitwe, pel xwu risna G hé wilnen, a yo viina:

-Waka sem0aamm.

A bin vina:

-Ho, pila tamdm. (Bor, 2013: 138)

AN

"Elé Gawani" efsanesi, mitik bir 6neme sahip olan agaglarin insanlarla nasil

etkilesime girebilecegini ve dogaiistii olaylar1 nasil etkileyebilecegini yansitan bir
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ornek olarak gosterilebilir. Bu anlat1 tiim mitolojilerde yaygin olarak goriilen dogaiistii
varliklarin, insanlar arasinda arabuluculuk yapabilme yetenegini yansitir. El karakteri,
olaganiistii bir sekilde aganin talebini yerine getirir, bu da onun dogaiistii bir varlik
oldugunu diisiindiiriir. Ayrica, yerin yarilarak i¢ine girdikten sonra disarida agacin bir
dal1 kalir. Bu daldan o agacin yeniden filizlendigi sOylenir.

Ewnéno ke &di ca ¢in o biremo. Seba ke zaf sermayeno, a game Homayfi ra duaykeno, vano: "Ya

Rebi, ti tiya erd bigelisni, mi tede war bikeri. Homa duaya Eli qebul keno. Hema hindav de erd

gelisino G El tede sino war. O wext yew darikék zi desté Eli de beno. Gama ke El erd ro sino

war, ancl erd yeno pé. La sereyé € dariki bineyke teber ra maneno. O darik uca zil dana, beno
dare. A roje ra pey, nameyé é giri (i nameyé a dewe beno "Tilelo" yani manaya xo "Giré Eloyi"

(Bi tirki: Ali Tepesi). Edi na mesela key gewimiyaya, kes pé nézano, la a roje ra nat mezelé Elé

xulami beno ziyare. Saré € doran heme Siné a ziyare ser, duay kené. Rayiré Silivan, Bidlis, Licé

0 Cewligl miyané na dewe ra viyareno. Gama ke wesaiti uca ra viyarené, her kes seba na zlyare

yew fatiha waneno." (Aldatmaz, 2014: 162)

Sonrasinda, adamin elinde kalan agag¢ dalinin bir pargasi disarida kalmis ve bu
dal zamanla biiytiiylip geliserek bir agac halini almistir. Bu olay mitolojik bir baglamda
diisiiniildiiglinde, agaglarin biiyiimesi, doganin ve hayatin siirekli doniistimiinii,
insanlarin ve mitolojik kahramanlarin oykiilerini gelecek nesillere tagimasini
simgeliyor olabilir. Bu sekilde bakildiginda mitoloji ile doga arasindaki baglant1 ve

insanlarin mitik unsurlarla olan iligkisi bir daha vurgulanmis olmaktadir.

2.2.5. Su

Farkli mitolojilerde ve kiiltiirlerde cesitli sekillerde temsil edilen su, bir¢ok
kiiltiirde yagsamin, doniisiimiin ve ruhsal yenilenmenin bir sembolii olarak kabul edilir
Ornegin Yunan mitolojisinde yasamin kaynag1 olarak kabul edilir ve Tanriga Thalassa
veya Poseidon gibi deniz tanrilar1 araciligiyla insanlarla etkilesime girer. Ayni
zamanda tanrilarin giiclinii temsil eder ve siklikla tanrilar suyolu ile kendilerini
gosterirler (Bliylikparmaksiz ve Ermis, 2022: 48). Diger bir taraftan Nil Nehri Misir
mitolojisinde bereketin semboliidiir ve yasamin kaynagi olarak goriiliir (Hooke, 1993:
70). Hinduizm'de de Ganj Nehri kutsal bir su kaynagi olarak kabul edilir ve ruhsal
arinma i¢in kullanilir. Burada su, insanlarin giinahlarindan arinma ve yeniden dogma

fikrini temsil eder (O'Flaherty: 1996: 104).
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Diinya mitolojilerindeki yaratilis efsanelerinden yola ¢ikarak suyun varolusuna
ulagsmak i¢in su mitolojik anlatidan bahsedilmektedir: Ketzalkoati ve Tezkatlipoka
adindaki iki tanrmin gokyliziinden asagi baktiklarinda suyun iizerinde ylizen bir
canavar tanrigay1 gordiiklerini anlatir. Bu canavar tanriga, her eklemi keskin gozler ve
vahsi hayvanlar gibi 1siran agizlarla dolu bir viicuda sahiptir ve her seyi yemektedir.
Iki tanri, bu tanriganin yarattiklarini yok etmesini engellemek igin ¢dziim ararlar.
Sonunda, kendilerini iki biiyiik yilana doniistiiriirler. Bir yilan tanrigay1 kollarindan,
diger yilan ise ayaklarindan yakalar. Tanriganin direnme sansi olmadan ortadan ikiye
c¢ekilir ve bu olay sonucunda diinya ve gokyiizli olusur. Yaratilisin devaminda, diger
tanrilar, Ketzalkoati ve Tezkatlipoka'nin tanricaya yaptiklarindan dolay1 6fkelenirler
ve insanlarin yasamak icin ihtiya¢ duyacaklari seyleri diinyaya armagan olarak
verirler. Sac¢larindan agaglar, uzun otlar ve ¢icekler, teninden ince otlar ve minik
cigcekler, gozlerinden kiiciik magaralar, ¢esmeler ve kuyular, agzindan biiyiik
magaralar ve nehirler, burnundan tepe ve vadiler ve omuzlarindan daglar yaratilir

(Rosenberg, 2003: 929).

Fars mitolojisinde su, biiyiik bir kutsalliga sahip olan bir 6ge olarak kabul edilir.
Su, Avesta metinlerinde atesten sonra en fazla saygi goren element olarak tanimlanir.
Bundehisn adli esere gore, su tanrinin yarattigi en 6nemli ikinci madde olarak kabul
edilir ve suyun koruyucusu Hordad'dir. Diinyanin yaratiligina dair Avesta metinlerinde
anlatilan gahenbarlar, yaratilisin her asamasindan sonra bes gilin boyunca diizenlenen
sOlenlerdir. Ahura Mazda, bu sdlenlerin her asamasinda suyu yaratir ve onu kutsar

(Y1ldirim, 2008a: 25).

Su, Islam gelenegi i¢inde de 6nemli bir rol oynar. Abdest almak ve ibadetler
sirasinda su kullanmak Islam'da oldukga énemlidir. Ayrica Kur'an'da suyun hayatin
kaynagi olarak tasvir edildigi ayetler bulunur. Suyun hem mitolojik hem de dini bir
onemi oldugu cografyalarda, su ile ilgili mitler ve halk anlatilari, Campbell'in

bahsettigi kalitimin izlerini tagimaktadir.

Campbell (2016b: 70), su imgesini ve ilk dogum ritiielini inceledigi eserlerinde,

suyun mitolojik ve sembolik O6nemine dikkat ¢ekmistir. Tanrigalar, denizkizlari,
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biiytiiciiler ve sirenler gibi figiirler genellikle suyun koruyuculari olarak tasvir edilirler.
Bu figiirler, suyun hem yasamui tehdit edebilen hem de yasam veren yonlerini temsil
ederler. Ornegin, suyun derinlikleri tehlikeli olabilir ve deniz kizlar1 denizcileri

tehlikeli sulardan uzak durmalar1 konusunda uyarilimaktadirlar.

Halk anlatilarin da su genellikle bir arinma veya yeniden dogus araci olarak
kullanilir. Kahramanlar suya girdiklerinde yeniden dogarlar veya koti giiclerden
armirlar. Suyun mitolojik ve sembolik etkisi bu sekilde bir motif olarak halk

anlatilarina yansir.

Halk inanclar1 ve mitolojiler diinya genelinde 6liimstizliik suyu temasini sik¢a
ele almistir. Halk anlatilar1, bu 6liimsiizliik suyu arayisinin maceralarini ve bu sularin
bulundugu yerleri anlatarak, insanin Oliimsilizlik ve sonsuz yasam arayisin
yansitmaktadir. Oliimsiizliik suyu, insanin dliimsiizliigii arama ve kesfetme arayigmi
yansitan bir motif olarak karsimiza cikar. Insanlar dliimsiizlik suyunu ararken, bu
sularin bulundugu yerlere yolculuk ederler veya 6zel ritiieller gerceklestirirler. Bu
sular hem fiziksel hem de manevi bir iyilestirme veya oliimsiizliik arayisinin sembolii

olarak kabul edilir.

Zaza halk masallar1 ve efsanelerinde de bu tema onemli bir rol oynamistir.
Zazaca halk anlatilari, 6liimsiizliik suyunun farkli formlarim ele almistir. Bu formlar
arasinda icme suyu, kutsal su mekanlar1 ve sembolik su mekanlar1 bulunabilir. Bor'un
"Zewaj Kapues" masalindaki su iyesi temasi, mit ve halk anlatis1 da kadin kahramanin
evlenecegi adami uyarmast ve her milletin suyunun farkli oldugunu vurgulamasi,
suyun sadece fiziksel bir varlik olarak degil, aym1 zamanda kiiltiirel ve manevi bir
O6nemi oldugunu yansitir. Bu masal, suyun insanlar ve cinler arasinda farklilik
gosterebilecegi inancini dile getirir. Suyun farkli 6zelliklere sahip olduguna inanmak,
suyun manevi giiclinii ve 6nemini vurgular. Ayni1 zamanda, suyun insanlar ve dogaiistii
varliklar arasinda bir ayrimi temsil ettigi diisiincesi, mitolojik ve halk inanglarindaki
siirlarin ve etkilesimlerin karmagikligini da gosterir.

Awk 1z ma Kapues her qédi awk vinen, ma her awk nisimen, ma d” awke her milet ciya wa, awke

cindiin yoné gedi wa, awke perlylin yona gédi wa, awke kapuesin yona gédi wa, awke
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mehmeliyin (muhemediyan) yona qédi wa. Her awk iz yo waxt imiyayisye est. E ez babik awke

mehmeliyln biya, hetlin awke mehmeliytlin niyor, ez nieskiyen awk dekir. Ez a riiej aye ra kowta

eré. (Bor, 2013: 102)

Bor'un "Sirin Sah" halk hikadyesinde, kahramanin yolculuga bagladigi ve
dinlendigi yer olan ¢esme basi, suyun sembolizmini yansitan baska bir 6rnektir. Su,
Zaza kiiltiiriinde hayati bir dneme sahiptir. Igme suyu, temizlik ve canlilik igin
vazgecilmezdir. Ayn1 zamanda su kaynaklari, insanlarin bir araya geldigi ve
bilgelikleri paylasildigi mekanlar olarak kabul edilir. Bu nedenle suyun basinda
dinlenmek, bilge kisilerle karsilasmak ve kesfe baglamak gibi unsurlar, Zazaca
zamanda bircok kiiltiirde oldugu gibi Zaza kiiltiiriinde de arinma ve yeniden dogusun
semboliidiir. Su, yasamin kaynagi olarak kabul edilir ve ruhsal bir temizlik araci olarak
goriliir.

Cék rast yo ¢irr yena. Sina vér ¢irr awke xwu simena G bin yo dar id past ser erziyena kuwena

ra. Kének ha rakowti, ¢cim{in xwu kena a, egi yo mexliqat ho ye ser a pay vinderti, niye miinen

instindin, niye ménen heywinin. in mexliqat yo lew yi ho ard a, lew yi wo bin ho ezmin a (Bor,

2013: 262)

Bor’un kitabindaki "Elik @ Fatik" efsanesinde: iki kardes, iivey annelerinin
tuzaklarindan kagmak i¢in yola ¢ikarlar ve bu yolculuklari sirasinda gizemli bir adamla
karsilasirlar. Bu adam, bulunduklar1 yerin perilerin diyari oldugunu ve hayvanlara ait
olan su kaynaklarindan su igcmemeleri gerektigini sdyler. Ancak kardeslerden biri,
suyun cazibesine dayanamaz ve bu uyariya uymaz, yasakli suyu icer. Sonug olarak,
Elik adli kahraman bir teke haline doniisiir. Yani cezalandirilir. Bu anlati, suyun hem
yasam kaynagi hem de gizemli bir gii¢ olarak tasvir edildigi bir mitik baglama sahiptir.
Ve bir de mitolojik bir unsur olan perilerin diyar1 da bu anlatida 6nemli bir rol oynar,

clinkii periler mitte dogatistii varliklar olarak tasvir edilmektedir.
...yo merdim yin ver a ben i viin:

-Qédo g’ ésen, sima sar ityay ni! In welat periyin o. itya d’ kiim ig herinde kiim yo heywiin ra
awk bisim, wil iz ben sey ey heywiin. Sima sima bin, herinde heywiinlin ra awk mesimin! Elik

hin tay mend awk bisim, Fatik niverdena Elik awk bisim. Thna teystn vésin hé sin, Elik hin

85



teysini verd daymis niben. Hergo cék géren herinde yo heywiini ra awk bigim, Fatik niverdena,

Uht cék hetlin Fatik pé heslyena, Elik herinde yo keli ra awk simen. Fatik nengii stina Elik qirrik,

la elik hin awk gimita, a vistik id ben yo kel. (Bor, 2013: 224)

Campbell'!n (2016a: 384) Islam" Zerdiistlik ve Hristiyanlik geleneklerinin bir
devami olarak gdrmesi ve bu gelenegin diizenlenip gelistirildigini belirtmesi, bu
cografyadaki mitler ve halk anlatilariyla iligkilendirilebilecek bir perspektif sunar. Bu
baglamda, Campbell, Islam'in, Zerdiistlik ve Hristiyanlik geleneginin izlerini tasidigim
ve bu geleneklerle bir baglantis1 oldugunu savunur. Islam'in bu gelenekleri devralip
kendi sekliyle yeniden diizenledigi ve gelistirdigi goriisiinii benimser. Bu perspektif,
cografyadaki mitler ve halk anlatilariyla iliskilendirmemize yardimci olabilir, ¢linkii
bu mitler ve anlatilar da bu geleneklerin etkisini veya etkilesimini yansitabilir. Ayni
zamanda bu durum o cografyadaki farkli inang sistemlerinin nasil birbirleriyle
etkilesime girdigini ve evrildigini anlamamiza yardimci olabilir. Ozellikle kral
efsaneleri, su kaynaklarindan gelen suyun 6zel bir anlam tasidigi mitler ve altin gibi
semboller, bu iliskiyi anlamamiza yardimeci olabilir. Munzur Baba efsanesi, bu
baglamda bir 6rnek olabilir. Efsaneye gore, Munzur Baba kutsal figiir olarak, Munzur
Daglari'nda bir magaradan ¢ikan suyun koruyucusu olarak kabul edilir. "Efsaneya
Cemé Mizuri" anlatisinda Munzur Cem’i (Irmag1) efsanesi ge¢cmektedir. Munzur
Cem’i efsanesinde Munzur'un babasindan kagarken attigi adimlarin yerinden siit
yerine su ¢ikmasi, suyun dogaiistii bir gilice sahip oldugunu ve suyun yasamin kaynagi
oldugu inanciyla uyumlu bir sekilde suyun mucizevi bir sekilde ortaya ¢ikmasini
anlatmaktadir. Bu su, insanlar i¢in hem fiziksel hem de manevi bir temizlik kaynagidir.
Munzur Baba'nin efsanesi bu cografyada suyun kutsal ve yasamsal bir 6nem tagir.

Desté Mizuri de ki xiziké esto, piré€ sitl yo. Seke milet heté Mizuri ser sono, Mizur serm keno,

remeno. Xiziko ke dest der o, ¢ilgeno, sit ci ra risino. Cayo ke sit gina piro, ci ra awe piziqina.

Niya ¢cewres gami erzeno. Cewres ¢imeyi peyda bené. Cimeyo peyén de bi xo zi beno vindi,

sono. A ya na ya gewres ¢imeyan ra awe vejina. (Aldatmaz, 2014: 40)

Munzur'un adimlartyla suyun olusmasi, suyun hem fiziksel hem de manevi bir

gii¢ olarak kabul edildigi bu kiiltiirdeki inanglar1 yansitir. Bu efsane, suyun kutsal bir
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varlik olarak kabul edildigi bu cografyadaki mitolojik unsurlarin bir gostergesi olarak

yorumlanabilir.

"Sirin Sah" halk hikayesindeki kahramanin sevdigi adami arama seriiveni, suyun
ve ritliellerin 6nemli bir rol oynadig1 mitolojik bir anlati tiiriidiir. Kahramanin sevdigi
adami bulabilmek i¢in dere kenarina gitmesi ve orada gergeklestirilen ritiieller, suyun
ve doganin giiclerine olan inanci yansitir. Derenin kenarindaki tas ve bu tasin
kullanilmasiyla gerceklestirilen ritiieller, suyun kutsal bir varlik olarak kabul edildigi
bir mitolojik baglamida sundugu sdylenebilir. Suyun iginden ¢ikan at, doganin
mucizevi gliglerinin bir yansimasidir. At, mitolojik ve sembolik agidan 6nemli bir
hayvandir ve bu dykiide suyun derinliklerinden ¢ikarak kahramana yardim etmesinde

dogaiistii bir durumdan da s6z etmek miimkiindiir.

Dyew vin:

-Aw ig qayil ib siyor aw adi, gera veri siyor kiste rle. Kiste awk id yo kerrawa talsi esta. Dest

xwu ben bin a kerra, yo gem yo astlier ho bin a kerra d’ 0. Gere hirye hew a kerrawa talsi yone

kerra riied, o waxt yo astlier awi miy(in awk ra vejiyen. Her merdim nieskiyen ey astlier nis.

Merdim ig eskiyen ey astiier nig, hama dadiye xwu ra nebiyo. Cunki, aw astlier tapiye ¢imi d’

vejlyen sér awk 1 taplye ¢imi d” xwu ken bin awk ra. Yani ti bile sebeb hend kuwena tes-wiisi.

(Bor, 2013: 268)

"Cérayis" adli masalda, yola koyulan ii¢ gen¢ sonradan Hizir oldugunu fark
ettikleri kisi ile bir cesmenin basinda karsilasirlar. Isteklerini siralayan gencler, Hizir'in
tekrar bu ¢esmenin basinda ortadan kaybolmasini izlerler. Cesme, mitolojide ve
efsanelerde sikca rastlanan bir semboldiir. Su, hayatin kaynagidir ve cesmeler
genellikle bilgelik, i¢sel donilisiim veya sirlarin sizmis oldugu yerler olarak tasvir
edilir. Hizir'in ¢gesme basinda belirmesi, bu mekanin 6zel bir éneme sahip oldugunu
vurgulamaktadir.

Roza bine urzené ra, kuné raye soné. Song, soné, rasté héniyé éné. Zaf biyé tésan. Soné ke héni

ra awe bisimé. Qayit kené seré héni de kaléke herdissipi nisto ro. Selam dané kali, nisené ro 0

awe simené. Kal inan ra perseno: Sima kam &, koti ra éné @i soné koti? (Bor, 2013: 65)

"Eysik 0 Fatik" efsanesinde kahraman, ona iyilik yapan Eysik’in onu ii¢ farkli

renkte suyun aktig1 zaman onu uyandirmasini istemektedir. Bu farkli renkte akan su,
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doganin bereketini, yasamin kaynagini ve iyilestirici gligleri temsil etmektedir.
Kahramanin uyandirilma istegi, suyun uyanisi ve yeniden dogusu sembolize eder.
Suyun aktig1 yer, suyun hayat verici ve yenileyici giiciiniin bir yansimasidir.
Kahraman, bu suyun araciligiyla yeniden hayata donmek ve uyanmak ister. “Pir
kuwena ra xellyek beynati ra viyeren ra, Eysik Ginlyena ci egi yo awka siira asil i zerde

ha deri ra yena war" (Bor, 2013: 228).

Bu masalda, suyun mitolojik ve sembolik agidan insan yasamindaki roliinii
yansitan gli¢lii bir halk anlatisidir. Su iyesi gibi goriinen Eysik, suyun koruyucusu ve
tyilestirici giiclerini temsil eder ve kahramanin yesil suyun aktig1 yerde uyandirilma

istegi, suyun hayat verici 6zelligine isaret etmektedir.

2.2.6. Kuyu

Halk anlatilarinda sik¢a rastlanan kuyu motifinin sembolik ve mitolojik agidan
derin bir anlami bulunmaktadir. Kuyu, bir¢ok kiiltiirde cinlerin, perilerin veya diger
dogaiistii varliklarin hapsedildigi bir mekandir. Ayn1 zamanda dini motiflerde de

O6nemli bir sembolik derinligi temsil eder.

Sembolik olarak kuyu, insan figiiriiyle benzerlikler tasir. Kuyunun derinliklerine
inmek, insanin kendi i¢ diinyasina yolculuk anlamina gelir. Kuyu i¢indeki sular,
bilingaltinin derinliklerini temsil edebilir ve bu sularin arastirilmasi, igsel bir kesif ve
biiylime siirecini sembolize eder. Kuyu, insanin ruhsal yolculugunun bir asamasi

olarak goriiliir (Gardin ve Olorenshaw, 2014: 390).

Campbell, "balinanin karm", "kuyu" ve "magara" gibi mekanlar1 mitolojik ana
rahmi imgesiyle iliskilendirir. Bu mekanlar, 6liim, 6liimden doniis ve yeniden dogma
mitinin sembolik ifadesidir. Ayn1 zamanda kuyu, 6liim ve yeniden dogusun esigini
simgelemekte ve igindeki derinliklerin insanin ruhsal doniisiimiinii yansitigini soyler.

(Campbell, 2022b: 107).

Yunan mitolojisinde "Kuyunun Iblisi" olarak bilinen Kerberos, ii¢ basi olan ve
kuyrugu yerine yilani olan bir kdpek benzeri yaratiktir. Kerberos, Hades'in yeralti
diinyasinin girisini korur ve kimse bu koruyucunun 6niinden gegemez (Rosenberg,

2003: 78). Bu yiizden o6liiler diinyasina girmek veya oradan ¢ikmak oldukga zordur.
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Mezopotamya'nin giineyinde, yagmur bazen bol miktarda yagsa da su kaynaklarinin,
kuyularin, nehirlerin ve gollerin sularinin yeryiiziiniin altinda bulunan tatli su
okyanusu olarak bilinen "abzu" veya "engur"dan geldigine inanilirdi. (Tuzlu su ise
yeryiizlinii ¢evrelerdi.) Abzu, Bilge Tanr1 Enki'nin, karis1 Damgalnuna'nin ve annesi
Nammu'nun yasadigi bir bolgeydi. Ayrica burada Enki'ye baglh bir¢ok yaratigin
olduguna inanilird1 (Black ve Green, 2023: 25).

Diinya mitolojilerinde bir¢ok anlatida, kahramanlar kuyuya atilmislardir ve bu
stireg, genellikle bir doniisiim ve olgunlasma hadisesinden bahsetmek miimkiindiir.
Kuyuya atilmak, kahramanlarin i¢sel sinavlar1 ve digsal zorluklar1 agmalar1 gereken
bir yolculugun baslangicidir. Bu zorlu siireclerde, kahramanlar hem kendilerini hem
de cevrelerini daha derinlemesine anlama firsat1 bulurlar. Kuyudan ¢iktiklarinda ise bu

deneyimler sayesinde daha bilge, gii¢lii veya erdemli bir sekilde ortaya cikarlar.

Zazaca halk anlatilarindan biri olan "Kegel Ehmed" masali, kuyuyu; yeralti
mekanlarint gizemli ve kaginilmasi zor yerler olarak tasvir eder, bu da Mezopotamya
mitolojisindeki benzer diyarlara géndermede bulunabilir. Ozellikle Black ve Green'in
(2023: 25) ifade ettigi gibi, bu yeralti mekanlar1 bazen mistik veya bilgelik mekanlar
olarak kabul edilir ve mitolojik anlatilarda &zel bir konuma sahiptirler. Ornegin,
Didymeion'daki kuyularin cevresindeki falcilar, suyun ylizeyindeki yansimalari
yorumlayarak bilgelikle iliskilendirilirler (Erhat, 2019: 84). Bu baglamda, Zazaca halk
anlatilarindaki yeralti mekanlarinin ve kuyularin, mitolojik anlamda suyun gizemli ve
siradis1 giiclinii yansittig1 sdylenebilir.

Nofin birayo qiz sino. Weyneno ki biréno wuza di, eki déw zi 1 € biri miyan. No dano piro peydi

yeno keye u kendir géno u birarand€ xoré vano: "Wuza di zew biré esto, déw zi s1 € biri miyan.

Teqez né déwi, éyé péro € biri miyan di. B&ré, ma simi ina périn bikisim."Né dané piro siné é

biri ser. Birayo pil vano: "Déré, né kendiri girédé mina, ez ¢endik vana m1 viradé, sima tim mi

viradané biri miyan." No xeylé sino, no terseno, no vano: "M biancé cor!" Né ney ancené cor.

Nofin biray werti sino, o zi terseno vano: "M biancé cor!" Né ney zi ancené cor. (Hayig, 2007:

21)

Hayig’in bu anlatisinda gecen kuyu motifi; cesaretin ve kararliligin sembolii

olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ug kardesin devi yenme amaciyla devin yasadig1 yer olan
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kuyuya inme girisimleri, en kiiciik kardesin bu gorevi cesurca iistlenmesiyle
sonuglanir. Burada kuyu siklikla bilinmezlik ve tehlikeyi temsil eder. Kiiciik kardesin
bu zorlu goreve cesaret etmesi, mitolojik kahramanlarin zorluklara meydan okumay1
ve olgunlagmalarini simgelemektedir. Kuyu, kahramanin igsel giiciinii ve kararliligini
test ettigi bir mekan olarak islev goriir ve bu da mitolojik anlatilarin evrensel bir
temasidir. "No biri bin d1 gireno, cireno, kes kendiri ciré néviradano biri bin. No hini

biri bin ra geyreno; no sino, sino, rasté zu pir yeno" (Hayig, 2007: 22).

Bazen de ihaneti sembolize ettigi bir¢ok kiiltiirde goriilen kuyu, bir sirrin
saklandig1 veya bir gizemin ¢oziildiigii yer olarak da kabul edilir. Aldatmaz’in
calismasinda yer alan ve "Sahmeran" anlatilarinin varyanti olan "Sayé Moru"
efsanesindeki kuyu motifini mitik bir sekilde isler. Kahramanin kuyuda bulunan
gizemli nesnelerle veya varliklarla karsilagsmasi, hedefe varmak icin izlenen yollar
olarak goriilebilir.

Roz€ mordemé siyo koli, qile gilayna ra ke quyé bine der a. Kupé hengmén teyr o. No yeno

hevalin€ xo ra vano béré sime, mi filan ca de kupé hengmén diyo. Péro top bené (resené pé)

soné. Resene dané lazeki, rusnené cér. Lazek, resene kupe ra giré dano. Kupa hengméni oncené

cor. Lazeki zeré quye de verdané. Terknené soné. (Aldatmaz, 2014: 177)

Thomas Mann, tarihin ve mitolojinin derinliklerine inmenin karmasikligini
vurgulayarak, “gecmisin kuyusu ¢ok derin; belki de dipsiz demek daha dogru”
ifadesini kullanmistir. Bu yaklagim, mitolojik kokenlerin ve ritiiellerin derinliginin
anlasilmasinin zorluklarini ve bu siiregte elde edilen bilgilerin kapsamini ortaya koyar.
Mann’in bu gézlemi, insanligin ilk donemlerine dair bilgi edinmenin hem tarihsel hem
de kiiltiirel agilardan ne kadar derin oldugunu isaret eder. Yusuf Peygamber kissasi,
bu derin mitolojik kdokenlerin bir 6rnegidir. Yusuf un kardesleri tarafindan kuyuya
atilmasi ve Misir'a kole olarak satilmasi hem bireysel hem de toplumsal adalet, sabir

ve 0diil temalarini igerir (1995: 1-15).

Zazaca halk anlatilarinda da benzer temalar goriilebilir. Zazaca’da, Yusuf’un
kissasina benzer anlatilarda karmasgik aile iligkileri ve adalet arayislari islenir. Bu tiir

anlatilar, toplumsal degerleri ve kiiltiirel inanglar1 yansitarak, ge¢misin derinliklerine
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dair bilgi sunar ve kiiltiirel bellegi sekillendirir. Mann’in belirttigi gibi, mitolojik
Oykiiler, "zamanin geride kalmis karanlik dipsizligi"ne ulasarak, insanlik tarihinin
derinliklerini ve kiiltiirel mirasin1 anlamamiza yardimer olur. Yusuf Peygamber'in
kissasi dini ve sembolik bir¢ok deger igeren bir Oykiidiir. Bu kissa, kiskanglik, sadakat,
sabir ve ilahi miidahale gibi temalar1 islerken, kuyu motifinin de 6nemli bir rol
oynamaktadir. "Wisiv Pexamber" halk hikayesinde benzer olaylarin yasanmasindan
da goriildiigii tizere bu siire¢ kahramanin yolculugunun bir pargasi olarak da
islenmektedir.

Maneno, roza bine céné, bené. Bené cayé de quye ro erzené war. Terknené yené. Soné lewé pi.

Pivano Wisiv ku yo? Vané, vergili kuya pa, guret berd. Oxul vano, vergi ¢itur Wisivi bené? Vane,

ma sime fetellyayme ameyme ke Wisiv berdo. (Aldatmaz, 2014: 160)

"Sayi Xelati" masalinda gegen kuyu motifi ise su sekilde ifade edilir: Bu masalda
da diger masalda oldugu gibi ii¢ kardes motifi vardir. Bu masaldaki iki kardes diger
varyanttaki gibi kii¢iik kardeslerini birakip gitmektedir. Ancak bu masalda su
cikarmaya calisan kardesin suyu c¢ikardiktan sonra kuyuda terkedilip gitmesi
anlatilmaktadir. Bu masalda kiiciik kardes, aslanin kahramana verdigi iki tily sayesinde
kuyudan kurtulur. Aslan, kahramana tiiyleri yakarsa iki cinin ortaya ¢ikacagini ve bu
cinlerin kahramani yeryiiziine ¢ikaracagini sdyler. Kahraman tiiyleri yakar ve cinler
belirip onu kuyudan ¢ikarir.

Hirye hemi zaf tay ¢i reyar sin, sin cék rasen sér yo bir. Birawo pil viin, qij ma ti we, biye ma la

ken ti miyone, ti ken war bir ra awk bitinc lewi hem ma gsimen hem 1z astiier ma simen. Birawo

qij vin, temim. Yi la ken yi miyone, wi sin bir ra awk {incen lewi, yi awké xwu simen 0 diin

astlier(n 0 la ca d’ gerifnen, Birayé xwu we qij zeré bir awk id verdén G sin. (Bor, 2013: 42)

Bu masalda, kardeslerinin kahramani terk etmesi ve ardindan dogaiistii varliklar
tarafindan kurtarilmasi, genellikle kuyu anlatilariyla iligkilendirilen deneme, dontisiim

ve tehlike ve kurtulus motifleriyle iliskilendirilebilinir.

"Hirye Henar" masalinda kuyu motifinde kuyu i¢erisinde kalan saf adamin kuyu
icerisine gonderildikten sonra kuyunun icine girenin bir daha ¢ikamamasina dikkat
cekilmistir. Sembolik olarak okuyunca burada bir kap1 olmas1 ve kahramanin o kapiy1

acmastyla kahramanin yolculugunun basladigi goriilmektedir. Bir de bu gibi
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anlatilarda eger kahraman iyi ise kuyuya giren kahramanlarin baglarina iyi olaylar
gelmektedir ve kuyudan c¢ikabilmektedirler. Eger bu kahramanlar smavdan
gegmemislerse yani kotiiliik yapmis ise bu kahramanlar kuyudan ¢ikamamaktadirlar.

Miyerik sin war, sin bin bir, yi lewi ra pé yo kindir a berdlesin ken war, wi iz awk ken de, yi

uncen lewi, din deviin. Ti nivilin, hetin a riej kiim ig o bir ro siyl war, hiine lewe nilimo.

Bazirgiinci xwu ra zin, kiim ig siyor war, hewna lewe niyen. Miyerik awk kas ken, deve piyor

awk simen, miyerik diiermale xwu tiniyen egi kiste biri d” yo ber est. Miyerik ber ken a, sin zeri,

egi yo wadipey xaliylin, mermer a ho sus kerdi, yo giiel ha wierté wadi d’ a, yo qirincele ho
wherte gliel d” 0, 0 yo xwuert zaf rind i nlirani z’ sare xwu est beynate destiin xwu 1 ho xerjillyen

ey qirinceli d’. (Bor, 2013: 237-238)

"Verg Rat G Lac Pasay"” masalinda {ivey kardeslerin kahramani kuyuya atmasi
hadisesi gegmektedir. Fakat burada yasli bilge olan kurt, bir plan yaparak kahramani
kuyudan ¢ikarmaktadir. Burada yasli bilge kurt, bir yol gostericidir.

Ica verg rit bind kuen ci von: Liya ti bir miek, ini biray tu xap kén tu, ¢i xirab on tu sarri ser. Yi

tu zerré birid verdon {i teyron gén $én, vaté mi bik bir medek, ez extilyar a (i neskena tu bir ra vé;.

Lacek von: Mi wird biray xwi z1 him feqiré ra xelsinay G him zi zewecnay, yi hin gedir mi zon

0 xap mi nikén. Lacek vaté vérg niken 0 don ra sen kuen bir, aw oncen. Eyi wird biray hema

lezabez gepax bir gén 0 wi zerré bir id monen. (Aydin, 2013b: 31)

"Sanika Pasay 0 Hiré Lazoné Xo" masalinda ii¢ kardes arasindaki olaylarin bir
pargast olarak, iki biiyiikk kardesin en kii¢iik kardeslerini kuyuya atma olay1 yer
almaktadir:

"Eve 0 tore awe oncené we, tayé eve xo simeng, tayé ki dané astoriné xo. Eke karé xo gedenené

ki birayé xo quye de ca verdané, kuné ra raye, terknené soné. Céneka gize berbena, vana: -Sima

Heqi ra néterseng, cituri birayé xo biné quye de ca verdané? E vané: -Ti qarisé karé ma mebe!

Ti ke feké xo mecéré, vilé to dame piro! (Giindiiz, 2009: 79)

Aydin’m eserinde gegen "Pasa Cimon ra Sen" isimli anlatida; Pasa’nin ii¢ oglu
vardir ve bu ogullarindan en kiigiigii en yeteneklileridir. Burada en kiigiik kardeslerine
tuzak kurarak en kiiclik kardeslerini kuyuya atarlar ve terk edip giderler. Fakat en
kiiciik kardes bu mekandan ¢ikmay1 basarir:

Ma sebik, mek, mela ma sarre biray gij wedir. Welhasil hiri iray tor eyi wird keynona u tor bar

u barxoniya, tor Sarul u Bulbila hay het key bayk xwi ya sen. Riyer ser ica yo bir aw vinen von,
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ma ser ni birid bine baris. Eyi wird biray on yo palas erzen fek bir ser u biraw pil yo het birid
nisen rue u biray binatin zi het binid nisen rue u helag biraw gij yen bir aw ser yi von gerega ti
biyer binate ma wirdinid ruenis, ma ra en zaf tu fedakari kerda u tu Sarul u Bulbil ard. Biraw qij
seken niken eyi wird biray von cari cin gerega ti biyer binate mad ni palas ser ruenis. Ti nivon
eyi wird birayon yo palas est fek bir ser u yi wird zi her yo yo kuese palasid nist rue u helag, yi
palas ser ra wirzen wi, biraw qij fek bir aw ra sen war, sen ginen bin birir. (Aydin, 2013b: 41)
Bu olay iki biiyiik kardesin, en kiiclik kardeslerine kars1 ihanet ettigi bir motif
olarak dikkat ¢eker. Babalariin istedigi biilbiilii bulan en kiigiik kardes, ailesiyle
saraya geri donmek ister. Ancak yolda, iki biiyiik kardes, bu durumu hazmedemez ve
su kuyusuna indirdikleri en kiiciik kardeslerini orada birakarak, biilbiilii babalarina
gotiirmeye karar verirler. Bu, en kiigiik kardesin zalimce kuyuda terk edilmesi ve
thanete ugramasi motifiyle doludur. Bu anlatida kahraman zorlu sinavlardan gectigi

goriilmektedir.

2.2.7. Deniz

Insanlar tarih boyunca denizleri her zaman bir tehlike olarak gdrmiislerdir.
Ciinkii denizler gizemli, anlagilmayan ve de bilinmeyen alanlardir. Mitolojide
denizlerin bu 6zelliklerine ve oradan ¢ikan yaratiklara rastlayabiliriz. Laroussse’da
deniz sembolizminin derinine bakildiginda onun dipsiz, siirekli degisen ruh imajinin

bir sembolii oldugu goriilecektir (Gardin ve Olorenshaw, 2014: 454).

Diinya mitolojisine baktigimizda Yunan mitolojisinden baglayacak olursak
birgok deniz tanrisi ile karsilasmaktayiz. Yunanlarda Posedion, babillerde Ea,
misirlilarda ise Isis gibi tanrilar vardir. Bunlardan bazilar1 yari insan yar1 deniz

hayvanlar1 seklindedir.

Deniz, mitolojilerde genellikle bilinmeyenin, gizemin ve kesfin sembolii olarak
kabul edilir. Ayn1 zamanda deniz, sonsuzlugun ve sinirsizligin sembolii olarak da
yorumlanmaktadir. Denizin, mitolojiler ve oradan elde edilen bilgi ve deneyimler
vasitastyla kisisel biiyiime ve 6grenme siireclerine katki sagladigi diistiniilmektedir.
Zazaca halk anlatilarinda da deniz, mitolojik anlatilarda kesif, bilgelik ve gizem

temalarini tasiyan 6nemli bir sembol olarak yorumlanmaktadir.
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Omegin, "Kené Necar" masalinda yer alan deniz motifi, denizin sirlarint ve
derinliklerini temsil eder. Bu masalin sonunda ortaya ¢ikan diinyalar giizeli kizin
"denizlerin sahinin kiz1" olarak tanimlanmasi, denizin giiciiniin ve derinliginin
sembolik bir yansimasi olabilir:

Necar 1 ciniye yi zerdin xwu gen sin keye, laj pasay iz asnawbertin i masagériin ken awk id.

Riej viyeren ra, hefté viyeren ra, asm viyeren ra Gihii riiejék masagér tlier erzen awk @ fincen yo

kéna kuwena zer€ tler. Xewer dln laj pasay, viin masagériin tiier ra yo kéna veta, de hew wa

biyor bilin ci ciniye yi wa niyl niye. (Bor, 2013: 132)

Bu anlatida diinyalar giizeli kizin denizlerin sahinin kizi olarak tanimlanmasi,
denizin derinliklerindeki sirlarin kesfi, bilinmeyenin agiga ¢ikmasi veya denizle
kurulan bir baglantinin sembolik diger bir ifadesi olarak goriilebilir. Ve bir de sz
konusu topraklarin denizden uzak olmasi, bu bolgede denizle ilgili motiflerin nadir

goriilmesine neden olmustur.

2.2.8. Dag

Dag motifi, halk anlatilarinda genelikle kahramanin dislandigi, kendini sakladig1
uzak kuytu mekéanlardir. Bunlarin ayni zamanda sembolik anlamlar1 da mevcuttur.
Omegin Larousse’da; dag, insanin ruhani yiikselmesinin bir sembolii olarak
goriilmustiir (Gardin ve Olorenshaw, 2014: 157). Platon’un temel Magara alegorisi,
magaranin disinda bir diinya oldugunu bilmeden bir magarada yasayan bir grup
tutsagin Oykiisiinii anlatir. Orada giinlerini, dis diilnyanin goélgelerini gercek gerceklik

olarak kabul ederek gecirirler (Kilig, 2014: 571).

Mitolojide daglan tanriga olarak yorumlamak, doga ve maneviyat arasindaki
derin baglantiy1 temsil eder. Campbell''n (2016a: 101) da bahsettigi gibi, bu
sembolizm bircok kiiltiirde rastlanan bir motif olarak karsimiza ¢ikar. Ornegin, Siimer
mitolojisindeki daglar, tanr1 ve tanrigalarin yasadigi kutsal mekanlar olarak kabul
edilirdi. Ayn1 sekilde Hindistan'da Parvati 'nin dag olarak tanimlanmasi, daglarin
dogatistii giiglerle iliskilendirildigini ve manevi Oonem tasidigini gosterir. Daglar
genellikle gokyiiziine yakin olduklari i¢in manevi diinyanin kapilart olarak kabul
edilirler. Ayn1 zamanda daglar, insanlarin ruhsal deneyimler yasadigi ve manevi

aydinlanma arayisina girdikleri yerler olarak da goriliir.
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Aksoy (2006: 65-69), dag kiiltiiniin birgok tanrinin dikilitaglar, kayalar veya
daglarla iliskilendirildigi gozlemlemektedir. Daglar, bir¢ok kiiltiir ve mitolojide kutsal
ve manevi bir dneme sahiptir. Bu kiiltiirlerde, daglar tanrilarin, tanrigalarin veya ruhsal
varliklarin yagsadigi mekanlar olarak kabul edilir. Ayrica doga, maneviyat ve insanlarin

ruhsal deneyimleriyle derin bir iliskiye sahiptirler.

Aldatmaz’in eserinde yer alan "Duzgin Baba" efsanesi 6rneginde oldugu gibi
dag ile iliskilendirilen mitler, daglar1 hem doganin giiciiniin sembolii hem de manevi
bir varlik olarak kabul eder. Diizgiin Baba'nin dagda tasa doniismesi, onun manevi bir
varlik oldugunu ve dagla derin bir bagi oldugunu ifade etmektedir. Kahramanlarin
daglara tirmanmasi1 veya daglarda karsilagtigi olaylarin ruhsal bir yolculugu da
simgeledigi sdylenebilir.

Kuweno ere dima, sono dizdi ya niyadano ke Duzgin ¢uya xo dano birr ro, bir beno kewe, mal

xiz€ ci beno weno. Mabéné bizan ra yewe xuye kena, nata-bota ¢iv dana. sik keno, niyadano ke

piy€ xo yo peyé dare der o. Her di zi zumini ra serm kené, bené kemer, manené. Goreyé efsane
hona & kemeri koyé Duzgin Babayi der €. A ya, na ya sar sono uca, sono ziyare. Uca girbanan

keno, seré koyi de sewé zi maneno. (Aldatmaz, 2014: 64)

Zazaca halk anlatilarinda daglarin inzivaya ¢ekilen veya yasaklanmis, gizemli
mekanlar olarak betimlenmesi, bu tiir anlatilarin genellikle bilgelik, maneviyat veya
sirlarin saklandigr mekanlar olarak goriilmesinden kaynaklanir. Ornegin, Bor'un "Pir
0 Nas" masalindaki dag motifi, babanin {i¢ ¢ocuguna kars1 daga ava gitmelerini
yasaklamasiyla ilgilidir. Bu tiir bir yasak, genellikle i¢sel bir yolculugun veya bilgelik
arayisinin bir gostergesi olarak okunabilinir. Daglar, yiikseklikleriyle gokytiziine
yakinlig1 temsil eder ve bu da manevi yiikselisi, igsel biliylimeyi de temsil ettigi
goriiliir. Bu nedenle, Zazaca halk anlatilarinda daglarin inzivaya c¢ekilen veya
yasaklanmis mekanlar olarak tasvir edilmesi, insanlarin i¢sel yolculuklarini, manevi

deneyimlerini ve sirlar1 kesfetmeye karsi arayislarini yansitmaktadir.
Miyerik viin:

-Lawé m’ eg’ ez merda, wesiyet mi sima 11 in o, sima ¢i rey sér ini koyi seyd nésin. Miyerik
miren, xéliyek waxt beynati ra sin, qijin miyerik yo karm kuwen zeré yin viin, gelo eceba babiyé

ma ¢i ra va, seré in koy mesérin. (Bor, 2013: 77)
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Bor'un "Yo Way G Howt Birayi" masalinda yer alan dag motifi, genellikle uzak
ve gizemli bir mekan olarak tasvir edilir. Bu tiir anlatilarda daglar, i¢inde bulunan
gizemler, sirlar veya tehlikeler nedeniyle karakterler icin kesfedilmesi gereken zorlu
bir yolculugun semboliidiir. Kiz kardesin daglar1 asmak icin sihirli bir esegi
kullanmast, bu yolculugun siradan bir yolculuk olmadigini ve dogaiistii unsurlarin da
dahil oldugunu gosterir. Daglar, yedi dagin ardinda yasayan kardeslerini aramak igin
cesaret gerektiren bir siir1 temsil edebilir. Yine mitolojik agidan bakildiginda bu tiir
daglarin genellikle bir arayisin veya maceranin basladigi yer olarak kabul edildiklerini
sOylemek miimkiindiir. Karakterler, bu zorlu yolculuklar sirasinda kendi i¢ diinyalarini
ve sirlarini kesfetmektedirler:

"Dadiye ye viina: -Kéne m’ biray ti iz est, o yo niyi di niye, howt biray ti est, hé pey howt kiieylin

a." (Bor, 2013: 201)

Zazacada birgok varyantt bulunan bu masal olduk¢a zengin motiflerle
derlenmistir. Bu durum bir¢ok varyantta ya orman ya da dag olarak degisiklik
gostermektedir. Fakat burada yedi kardeslerin en kiigiigii kiz kardeslerini 6ldiirmek
yerine dagin ve ormanin koruyucu giicline inanarak daga terk eder:

A sew sér ay klie ya kuwen ra, biraw qij, nime sew wurzen we, q€ymis waye xwu niben bikis,

hédika, dest xwu bin saré ye ra vejen 0| waye xwu sér ay kie ya caverden sin. Way sér siway

wurzena, niye biraw, niye ins niye z’ cins. (Bor, 2013: 209)

Bor'un "Incili Boncux" masalinda, dag motifi karakterlerin kurtulusu veya
macerasi i¢in dogal bir si§inak olarak tasvir edilir. Bu motif, karakterlerin zorlu
durumlardan kurtulmalarina veya bir yolculukta ilerlemelerine yardimci olan bir
mekan olarak one ¢ikar.

Ya ¢imiin xwu cenena piyor, astiier viina ¢imln xwu ak. Ya kena a, egi ha sér yo ko ya. A riej

laj qral aw koyo g’ kének pa astlieré xwu wa ha pa, aw ko ya vejiyo seyd. (Bor, 2013: 287)

Aldatmaz’n kitabindaki "Hes" efsanesi, yeni gelinin kendine beddua etmesi ve
bir ay1ya doniiserek daga gitmesi, igerisinde mitik ve sembolik unsurlar tagimaktadir.
Ornegin yeni gelinin igsel ¢atismalarini ve giiclerini kesfetmesini ifade eder. Aym

zamanda manevi bir yolculugu simgeler, c¢iinkii daglar manevi doniislimiin
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semboliidiir. Ayrica, toplumsal ve aile i¢i dinamikleri de yansitigini gérmekteyiz
¢linkii gelinin aile veya toplum icindeki baskilara kars1 miicadele ederken igsel vahsi
yanini ortaya ¢ikardigini da gérmekteyiz (Gardin ve Olorenshaw, 2014: 157).

...Veyvike wina tey manena. Bena zip-ziwa. Hende sermayena, hende sermayena, xo ré duay

kena vana: -Ya Heq, hema ti mi bikeri yew hesa yabani, ez hem xo ré mirdi né gosti biweri hem

ki wa reyna riyé mi négino vistewrey€ mi ro. Homa duay€ aye qebul keno, ca de bena yew hese.

Kewena gosté biza mirdare ser. Mirdiya xo gost wena U sina heté koyan ra. Coka vané hese eslé

x0 de insan biya, dima biya heywana koviye." (Aldatmaz, 2014: 68)

Saniké Vateyi kitabindaki masallarda dag motifi dogaiistli varliklarin yasadigi
uzak diyarlar olarak gegmektedir. Ornegin "Sanika Pasay G Hiré Lazoné Xo" masah
Dersim ve Gimgim bdlgelerinden derlenmis anlatilardir. Bu anlati, kisinin kendini
kanitlama veya bir hedefe ulagsma yolculugunu sembolize edebilir. Biilbiiliin dagda bir
deligin i¢inde hapsoldugu yer ise, dogaiistii veya gizemli bir mekani temsil etmektedir.

Kal vano: -Ha wo falan ca de koyé, ko de loné, lone de hot odeyi esté. Vireniya né hot odd de

dévé vineto. Bilbil oda hotine de, qefes der o. Hiré€ ¢cénéy esté, € xizmetkaré € bilbil yé. Hama

tésiré dévi ra, qars G teyr bile nézdiyé uzay nébeno. Uza welaté dév G lewenddn o." (Giindiiz,

2009: 76)

Aldatmaz'in "Sarik G Siwan" efsanesi, Zaza kiiltlirlinde 6nemli bir anlat1 olarak
kabul edilir. Bu efsane, daglarla, kayalarla veya gizemli mekanlarla iligkilendirilen
tipik bir halk anlatis1 6rnegidir. iki kardesin agalarin1 gérmeye gitmeleri ve ardindan
ortadan kaybolmalari, daglarin veya dogal mekanlarin insanlar1 nasil biiyiiledigini
veya i¢ine ¢ekebilecegini sembolize ettigi sOylemek miimkiindiir. Dagin adinin hala
Sarik olarak anilmasi, bu efsanenin Zaza kiiltiriinde ve mitolojisindeki yerini
gostermektedir. Yarim kalmis evin malzemelerinin 0 mekana nasil tasindigi veya insa
edildigi gibi ayrintilarin hala sir olmasi, mitolojik veya sembolik anlamlar
icermektedir. Dagin ziyaret edilmesi ve bu evin héala goriilmesi, halk anlatilar1 ve
mitolojilerde bu tiir efsaneler genellikle insanlarin dogayla, gizemle ve kozmosla olan
iliskilerini anlamak ve ag¢iklamak i¢in kullanilir.

Axa wari heté basuré Kosipi ser o xirba bané némceti vineno. Goreté efsane ra, diyesé (divar)

bani pey kerre, qum 1 cis viraziyayo. Lewé Kospi de ne kerre, ne qum i ne Zi cis esto. O malzeme
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péro yewna ca ra kirésiyayo. Axa pesé€ xo xo ver saneno geno sino keye. Coka dewé ke ha miyani

koyané Sipi de, né koyi ra vani koyi Sariki G her serre sini a xirbe ziyaret keni @i qurbanan

serbirneni. (Aldatmaz, 2014: 166)

Aldatmaz'in "Wayé Howt Biraw(i Ra" masalinin Dersim varyantindaki dag
motifi, bu tlir anlatilarda sik¢a karsilasilan bir 6gedir. Daglar, genellikle zorlu bir
yolculugun, kesifin veya sinavin sembolil olarak kullanilir. Kahramanin yedi dagi
asarak atese ulasmaya caligsmasi, cesaret, kararlilik ve kisisel biiyiime gerektiren bir
maceranin baglangicini temsil etmektedir. Yedi dagin ardinda ne oldugu bilinmez ve
bu daglar, kahramanin i¢ diinyasinda kesfedilmesi gereken sirlar1 veya engelleri
gosterir. Daglarin agilarak atese ulasilmasi, kahramanin kisisel gelisimini, bilgelik
kazanmasini1 veya bir hedefe ulagmasini sembolize eetmektedir. Bu tiir anlatilar,
insanlarin hayatlarindaki zorluklar1 asma ve biiyiime potansiyelini yansitan mitik
unsurlar olarak yorumlanabilmektedir.

Se bikero, se nékero? Dormé xo de niyadana ke adir pé hot kow@ de buliskino. Klina re raye

sona. Sona sona ke ¢é dévi yo, adir tey véseno. Déve adiri ver der a. (Aldatmaz, 2014: 184)

Gorilduglu tlzere halk anlatilari ve mitoloji baglaminda, daglar siklikla
siginaklar, gizemli mekanlar veya inisiyasyon yerleri olarak goriiliir. Daglar,

karakterlerin, fiziksel ve manevi olarak biiytidiikleri veya doniistiikleri yerler olarak
kabul edilir.

2.2.9. Tas

Taslarin kutsallig1 ve yaradilis mitolojisi arasindaki iligki, insanlik tarihinin
derinliklerine dayanir. Bir¢ok kiiltiirde tanrilar veya yaratici giigler, taslarla sembolize
edilmis ve tapinma nesneleri olarak kabul edilmistir. Insanlik, ilk asamalarinda
magaralarda yasamis ve ara¢ gerecleri tastan yapmustir. Bu durum, taglarin

yaraticiligin ve evrenin kdkeninin sembolii haline gelmesine yol agmistir.

Tas; birligi, dayamklilig1 ve kendine uyumu simgeler. Insanlar1 daima sertligi ve
dayanikliligtyla etkilemis, onlara degisim, ¢ilirlime ve 6liim yasalarina tabi biyolojik
varliklarin zidd1 oldugunu diisiindiirmiistiir. Bu nedenle biitiin tas biitlinliigli ve giicli

simgelerken, kirildiginda par¢alanma, psikolojik boliinme, zayiflik, 6lim ve yokolusu
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temsil eder. Cennetten diisen taslar, hayatin kaynagini agiklamak i¢in kullanilmistir.
Yanardag patlamalarinda hava atese, ates 'suya' doniigmiis ve 'su' taga doniismiistiir

(Cirlot, 1971: 313-314).

Tagslar, insan eli degmeden dogrudan Tanri'nin etkisiyle doniisen nesneler olarak
kabul edilir. Bu, taslarin sahip oldugu dogal giicii ve kutsal potansiyeli yansitir.
Taslarin bu sekilde yaratilisla iligskilendirilmesi, insanlarin dogay1 ve evreni anlama ve
bag kurma cabalarinin bir yansimasidir. Eliade’ye gore, taslar insanlara giic,
dayaniklilik ve siireklilik gibi 6zellikleri ifade ederler. Tasin kutsalligi, onun degismez
ve mutlak 6zelliginden kaynaklanir. Tas, her zaman kendisi olarak kalir ve insanin
gecici oldugu, degisken dogasina karsi bir zitlik olusturur. Dolayisiyla, tasin kutsallig
insanlara varligin 6tesinde, kalici bir mutlaklik ve yok edilmezligi vurgular. Taslar gibi
nesneler, insanlarin kendi varoluslarm1 ve evrenin derinliklerindeki anlami

anlamalarina yardimci olan semboller olarak islev goriir (Eliade, 2023:138-139).

Yaradilis mitolojilerinde taslar, evrenin ve yasamin temel yap1 taslar1 olarak
goriiliir. Ayn1 zamanda insanin kendi dogasinin bir yansimasi olarak kabul edilirler.
Bu nedenle, taslarin kutsal ve sembolik anlamlari, mitlerin ve anlatilarin temel
Ogelerinden biri haline gelir. Bu, taslarin sadece fiziksel varliklar degil, ayn1 zamanda
derin bir manevi ve sembolik 6neme sahip oldugu bir¢ok kiiltiiriin anlayisinin bir
sonucudur. Ersoy’a (2000: 159-166) gore bu tasglarin insan eli degmeden dontigiimii
Tanrinin elinin degmesinden kaynaklaniyordu. ilk insan da bir magarada yasiyordu ve

biitiin aletleri tagtan olusuyordu.

Diinya mitolojilerinde taslarin ceza olarak kullanilmasi veya taslarin insanlarla
dogrudan iligkilendirilmesi olduk¢a yaygindir. Graves’e gore; ozellikle ceza veya
doniisiim temasi, bir¢ok mitolojide ve efsanede bulunur. Deukalion ve Pyrrha 6rnegi
ise taglarin doganin ve insanlarin birbirine bagliligin1 sembolize ettigi bir mitolojik
hikayeyi yansitir. Themis, Deukalion ve Pyrrha'ya annelerinin kemiklerini
omuzlarinin iizerinden arkaya atma talimatin1 verdiginde, aslinda Titan Tanrica
Themis'in bilgeligi ve sembollerin giicii ile ilgili bir agiklama yapiliyor. Annelerinin

farkl kisiler olmasinin, Toprak Ana'nin temsil ettigi ana yaratici giiclin bircok farkli
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sekilde ifade edilebilecegini ve bu giiciin bir¢ok farkli yolla temsil edilebilecegini
gosterir. Ayni sekilde, annelerinin uzun zaman 6nce 6lmiis olmalari, bu yaratici giiciin
Olimsiiz ve sonsuz olduguna da vurgu yapmaktadir. Kafalarimi orterek taslari
omuzlarindan arkalarina atmalari, bu yaratilisin gizemli ve sembolik bir eylemi temsil
eder. Bu eylem sonucunda taglar insan formuna doniisiir, bu da insanligin yeniden
yaratilmasini sembolize eder. Dolayisiyla "insanlar" (laos) ve "tas" (laas) kelimeleri
arasindaki benzerlik, bu mitin sembolizmini yansitir ve insanlarin dogasinin taslarin

sembolik doniisiimii ile iligkilendirilmesini gosterir (Graves, 2010: 175).

Taslar, gegmisten giinlimiize tasidiklart sembolizmle, insanlarin dogayla olan
iligkilerini ve evrensel baglarin1 yansitmaya devam ederler. Doga ile insan arasindaki
bagi1 vurgulayan bu mitler, insanlarin dogaya saygi duymalarini ve dogal diinyanin bir

parcasi olduklarin1 anlamalarini tesvik ederler.

Eliade’ye (1994: 18) gore bir tasin kutsal kabul edilmesinin nedenini, onun
kutsalin tezahiirii oldugu ya da bir mitolojik eylemi animsattig1 seklinde agiklar.
Nesnenin, digsal bir gii¢ tarafindan anlam ve deger kazandirilan bir zarf olarak
algilandi@in1 vurgular. Bu gii¢, nesnenin varliginda ya da big¢iminde bulunabilir.
Ornegin, bir kaya kutsal olarak kabul edilir, ¢iinkii varhig dogrudan kutsalin bir
tezahiirlidiir; yani insan miidahalesi olmaksizin yikilamaz ve dayaniklidir. Bu durum,
nesnenin zamanla direng gostermesi ve kaliciligiyla gerceklik kazanmasiyla
pekistirilir.

Taglarin dini ritiiellerde ve folklorik malzemelerde kullanimi, baykusun
ugursuzluguna karsi tag atma ritlieli, kotii enerjileri uzaklastirma amacini tasirken,
suyu bereketlendirmek i¢in suya tas atma gelene§i doganin giicline ve dogal
kaynaklara olan saygmin bir ifadesidir. Taslarin dileklerin, isteklerin ve dualarin
sembolleri olarak kullanilmasi, insanlarin dogayla ve kozmosla olan baglarini
vurgulamaktadir (Aldatmaz, 2014: 69). Yine baska bir ritiiellerde suyu
bereketlendirmek amaciyla suya tas atma, tiirbelerde, istek, dilekleri isterken tas

kullanimlar1 oldukga fazladir.
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Zaza kiltiri de derin kokleri olan geleneksel inang sistemlerinin bir
yansimasidir. Zaza halk kiiltiiriinde taslar, tilsimlarla ve yazilarla siislenmis sekilde
bulunan gizemli objeler olarak sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. incelenen eserlerde de bu
durum karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Bor’un "Sayi Xelati" masalindaki tilsimli
taglar, karakterler i¢cin dnemli bir igareti temsil edebilir ve yolculuklarina rehberlik
edebilir. Ayn sekilde bu tiir taglar, mitolojideki gizemli objelerin ve sembollerin halk
kiltliriine yansiyan birer yansimasi olarak yorumlanabilir. Ayrica, mitolojik
kalintilarda ve efsanelerde tas siitunlar1 veya dikilitaslar1 gormek, antik ¢aglardaki
inang sistemlerinin ve kiiltlerin izlerini slirmek i¢in 6nemli bir ipucu olabilir. Bu tiir
taglar genellikle dini ritliellerin merkezi veya tanrilarin sembolleri olarak kullanilmig
olabilirler. Bu da gosteriyor ki, taglar sadece geleneksel Zaza kiiltiiriinde degil, ayn1
zamanda daha eski donemlerden beri insanlarin inang sistemlerinde ve mitolojilerinde
onemli bir rol oynamaktadir.

Hirye hemi biray kuwen reyar 0 sin, sin zaf tay ¢i sin cék rast cat hirye reyartin yen. Her yew

reyar ser o yew kerra esta 0 sér her kerra wa yo nuste esto. Ser kerré reyar ewilini ya nusen, kiim

ig in reyar ra siyor, hirye riiej cuwa pey géren a. Ser kerré diyin a nusen, kiim ig in reyar siyor,
zeré hirye asmin id géren a. U sér kerré hireyin a nusen, in reyar agér o nagér o, kiim ig in reyar

ra siyor, ya géren a, ya nigéren a. (Bor, 2013: 37)

Zazacanin 6nemli masallarindan biri olan ve Bor’un eserinde yer alan "Luy @
Arwlingl" masalindaki tasin kullanilmasi, tasin sembolizminin ve kutsalliginin hala
giincel oldugunu gostermektedir. Bu masalda padisahin kizina talip olan adaylarin bir
tasa oturtulmasi, tagin belirli bir ritiiel veya toren iginde kutsal bir role sahip oldugunu
gosterir. Bu eylem, tasin sadece fiziksel bir nesne olmanin 6tesinde, bir tiir kutsalligin
tastyicist olarak kabul edildigini de gostermektedir. "Luy 0 Arwilngi" masalindaki
istek tas1 veya istek kiilii, dileklerin yerine getirilmesi amactyla kullanilan bir nesnenin
sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Bu nesne, insanlarin dileklerini ifade etmek veya
isteklerini gergeklestirmek i¢in kullandiklari bir ara¢ olarak kabul edilir.

Luy dana ra gina keye pasay. Keye pasay id di kulsi esti. Yo zerin o, yo z’ simin o. Kiim ig sér

zerini ya nist rll, aw kéne pasay wazen. Luy sina sér kulsi zerini ya nigena r{i. Pasa viin:

-Waka luy, xelet, waka luy xelet.

101



Waka luy viina:
-Niye xelet, niye melet. Ez imeya emir Elay qowl pexmbér kéne ti biray xwu Cuel Pasay

ir wazen. (Bor, 2013: 172)

"Sirin Sah" halk hikayesinde ana kahramanin sevdigi kisi bir adada yedi tane dev
tarafindan esir tutulmaktadir. Bu adaya ulagsmanin neredeyse imkansiz oldugundan
bahseden dev, tilsiml1 bir tastan bahseder ve bu tilsimli tag akarsuyun kenarinda yer
almaktadir. Bu tasin altinda bir gem bulunmaktadir. Bu gemin bulundugu tasa ii¢ defa
baska bir tas ile vurulmasi gerekmektedir. Bdylece bu ritiiel ile suyun i¢inden herkesin
binemeyecegi bir at ¢ikacagindan bahsedilmektedir. Burada yer alan bu tas,
bilinmeyen veya zor ulasilabilen bir gergegi veya giicii temsil ederken ve de adaya
ulagmanin neredeyse imkansiz oldugu belirtilirken, tilsimli tagin bu gii¢lii yolculugun
baslangict oldugu goze ¢arpmaktadir. Bu, insanin karsilastig1 zorluklarin tistesinden
gelmek i¢in igsel bir glice veya arayisa isaret ettigi goriilmektedir. Burada ayni
zamanda tilsimli tasa li¢ defa vurulmasi gerektigi ritiielini de doniisiim temasini
gormekteyiz. Diger bir unsur da {i¢ sayisi, bircok kiiltiirde 6nemli bir simge olarak
kabul edilen bu say1 donilisiimiin bir asamasin1 veya yeniden dogusu temsil ettigini

sOylemek miimkiindiir.
Dyew viin:

-Aw ig qayil ib slyor aw adi, gera veri siyor kiste rie. Kiste awk id yo kerrawa talsi esta. Dest
xwu ben bin a kerra, yo gem yo astiier ho bin a kerra d” 0. Gere hirye hew a kerrawa talsi yone
kerra riied, o waxt yo astlier awi miyin awk ra vejiyen. Her merdim nieskiyen ey astler nis.
Merdim ig eskiyen ey astiier nis, hama dadiye xwu ra nebiyo. Cunki, aw astler tapiye ¢imi d’
vejiyen sér awk 1 tapiye ¢imi d’ xwu ken bin awk ra. Yani ti bile sebeb hend kuwena tes-wiisi.”

(Bor, 2013: 268)

Efsane boyutunda, taga doniisme motifinin bir¢ok kiiltiirde ve mitolojide siklikla
goriildiigiinii gozlemlemekteyiz. Bu motif, genellikle insanlarin ceza veya dua sonucu
tasa doniistiiriildiigii bir sekilde anlatilir. Ornek olarak, Tiirk halk anlatilarindan biri
olan "Gelin Kaya" (Alptekin, 2018: 88) efsanesinde, kagan gelinin yakalanmasi ve
utancindan tasa doniismesi bu motifin bir yansimasidir. Bu tiir efsaneler, insanlarin

toplum kurallarina uymamalar1 veya dogatistii varliklara karsi yapilan dualar gibi
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nedenlerle tasa doniismelerini anlatir. Bu efsaneler, toplumun ahlaki normlarina
uymanin Onemini vurgular ve ceza ile Odiillendirme arasindaki dengeyi temsil
etmektedir. Ayni1 zamanda, insanlarin dualarinin veya dileklerinin kabul edilmesi
sonucu da tasa doniisme motifleri goriliir. Bu, insanlarin dogaiistii varliklara veya
tanrilara olan inanglarini yansitir. Bu motifler, mitolojik ve halk anlatilarinin insanlarin
davraniglarini ve inanglarini sekillendirmek, toplumsal degerleri iletmek ve toplumun

kimligini giiclendirmek amaciyla kullanildigini da géstermektedir.

Buna oOrnek olarakta Diizgiin Baba efsanesinde yer alan ogelerde su an
giliniimiizde taslarin {istiinde yer alan izlerin Diizgiin Baba’ya ait olmasidir. Diizgiin
Baba su anda da hala ziyaret edilen dagin tepesinde yer alan bir tagtir. Aksoy (2006:52-
53) mitolojide yer alan ¢oban tanrilarin taglarla, kayalarla ve de daglarla
iligkilendirildigini belirtmistir. Bir ¢oban olan Diizgiin Baba Aldatmaz’in ¢alismasinda
yer alan tas kesilme motifi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu motif, insan deneyimini,
doniigiimii, ikinci sans1 ve dogaiistii etkilesimleri gibi etkilenin yani sira semboller
araciligiyla insanin hayatina, kaderine ve icsel gelisimine dair evrensel sorulari ele
almaktadir.

Kuweno ere dima, sono dizdi ya niyadano ke Duzgin ¢uya xo dano birr ro, bir beno kewe, mal

xiz¢€ ci beno weno. Mabéné bizan ra yewe xuye kena, nata-bota ¢iv dana. Sik keno, niyadano ke

piy€ xo yo peyé dare der o. Her di zi zumini ra serm kené, bené kemer, manené. Goreyé efsane
hona & kemeri koyé Duzgin Babayi der €. A ya, na ya sar sono uca, sono ziyare. Uca girbanan

keno, seré koyi de sewé zi maneno." (Aldatmaz, 2014: 64)

Bu motif, insan deneyimi, doniisiim, ikinci sanslar ve dogaiistii etkilesimler gibi
evrensel sorular1 ele alirken, ayn1 zamanda semboller araciligiyla insanin yasamina,
kaderine ve igsel gelisimi ile ilgili bilgiler de vermektedir. Taglar, mitler ve efsanelerde
siklikla dayaniklilik, kalicilik ve biiyiikliik sembolleri olarak kabul edilir. Diizgiin
Baba'nin tagla 6zdeslestirilmesi, onun giicliiliigiinii ve etkileyiciligini de yansittig

sOylenebilir.

2.2.10. Ates
Bir¢ok kiiltiirde dort temel unsurdan biri olarak kabul edilen ates miti; yok edici,

temizleyici, aydinlatici gibi 6zelliklerinin yaninda isyan etmeyi, 6zgiirliigii ve yeniden
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dogusu simgeleyen bir kiilttiir. Aryan kiiltiirlinlin de temel inang ve mitolojik
anlayisinda onemli bir yer tutmus olan ates mitine, bir¢ok kaynakta kutsallik
atfedildigi goriilmektedir. Cilinkii bu kiiltiire gore ates; yeniden dogus, arinma gibi
olumlu 6zelliklerinin yani sira bir cezalandirma unsuru olarak da ele alinmaktadir.
Aslinda atesin bu kiiltlirdeki sahip oldugu 06zelliklere bagka kiiltiirlerde de
rastlamaktayiz. Ornegin Yunan mitolojisinde ates, tanrilarla insanlar arasindaki en
onemli farklardan biridir. insanlar atese sahip olmadiklari i¢in geri kalmislardir. Bu
sebeple Prometheus, atesi tanrilardan c¢alip insanligin hizmetine sundugu i¢in tanrilar
tarafindan biiyiik bir cezaya ugrarken insanlik ates sayesinde gelismeye baglar. Ayrica
Yunan mitolojisinde atesin hem tanrisi (Hephaistos) hem de tanrigasinin (Hestia)
olmasi bu unsurun fazlasiyla Onemsendiginin gostergesidir. (Graves, 2010).
Mezopotamya mitolojisinde de (Nusku, Gigil) ates tanrilarinin olmasi, Zerdiistiilik
inancinda da Zerdiist peygamberin atesten yaratildigina ve her seyin ates yoluyla yok
olunacagina dair bir inanig sisteminin varligi, hemen hemen her kiiltiirde atesin ¢ok

onemli bir kiilte doniistiigiinlin gostergesidir.

Yildinm'a (2008a:6) gore ates; g¢esitli dinlerde kutsallagtirilan, manevi
temizlenme veya ceza unsuru olarak kabul edilen ve sembolik anlatimlar i¢in
kullanilan bir kavramdir. Ates, en eski donemlerden beri bilinen dort temel unsur olan
"su", "rlizgar", "toprak" ve "ates" grubundan biridir ve bu konuda bir¢ok efsane ve
mitos ortaya atilmistir. Ates, Brahmanizm ve Mazdeizm gibi Arya dinlerinde,
Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islam gibi Sami dinlerinde, hatta putperest inancini esas
alan Afrika dinlerinde de 6nemli bir konuma sahiptir. Hindistan ve Iran gibi

cografyalarda ates ilah1 ve kiiltii cok genis olarak goriilmiis, atese en yogun ve zengin

anlamlar da bu bolgelerde yiiklenmistir.

"non on

"Ates" kelimesi Avesta'da "atar", "atars" ve "atarsh"; Pehlevicede "atir, atar, ataxs,

na

atash"; yeni Farscada "azer/ader"; cesitli lehgelerde ise "adis", "atis" ve "tes"
sekillerinde kullanilmaktadir. Bu kelimenin kokeni, Sanskrit¢e'de "alev" anlamim
tasiyan ve ates tanrisini temsil eden "Agni" adindaki sifat olan "adri" kelimesine

dayanir (akt. Yildirim, 2008b: 6). Zazacada "adir" kelimesi atesi ifade etmektedir.
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Bir Aryan toplulugu oldugu diisliniilen Zazalarin halk anlatilarinda da ates
kiiltiine ¢ok sik rastlanmaktadir. Bu anlatilarda ates; insanin ihtiyaglarini gideren,
kurtarici, cesaret-gii¢ veren, cezalandiran, korkusuzluk gibi unsurlar baglaminda
islenmektedir. Ornegin Ismet Bor’un "Vistonike Dadiye Min" adli masal kitabindaki
"Luy 0 Kislin" masalinda ates miti aydinligi, korkusuzlugu ve cesareti simgeleyen
yOniiyle karsimiza ¢ikar:

Kislin sin, sin ben tari, Giniyen ci c€k adir ho veysen. Kisllin sin vér adir, egi howt hew dyew hé

vér adiri d’ riniste. Kislin vin:

-Siltim eleyk!

U vér adiri d’ nisen ri. Dyew vin:

-Ya merdim, ti kiim, ti ¢i kes 1?

Kislin vin:

-Ez yo reyln a, mi di itya d’ adir ho veysen, ez imeya vér adir. Dyew xo xo vin, egi in ma ra

nitersen se, wii eyni ma ra hina cehati yi. (Bor, 2013: 81)

Zaza anlatilarinda, Stimer mitolojisinde de rastladigimiz ates mitinin bir diger
yaygin islevine de rastlamaktayiz. Stimerler’de ates ve demircilik tanris1 olan Gibil
ayinin 'yakma' boliimiinde hasta atesin i¢ine bir sogan soyar, bir demetten hurmalari
koparip atese atar ya da hasir1 sokiip atese atardi, bu sirada biiyiicli dualar okurken
kisinin isledigi giinahlar, ayin sirasindaki performanstyla karsilastirilirdi. En sonunda
ise bilyiicii atesi sondiiriir ve boylece glinahlari yok ederdi (Black ve Green, 2003: 84).
Benzer ozelliklerle atesi kullanma bigimine Zaza masallarinda da rastlariz. Ornegin;
"Kutiko Siya" masalinda tipki Siimerlerde oldugu gibi ates, kotii ruhu dagitan,

temizleyici ve arindirict 6zellikleriyle ele alinir:

Cemat téfek ra vin:

-Kiweliyln berz piyeser, berz miyln adir, biveysn. Emir din, xizmikar yo maxe kiiweliylin
erzen piyeser, kének besten yo dar a G erzen miyln kiiweliylin hé veysnen, kének € di muyi g’
kutik buegé xwu ra kerdib deyib ye, ay mily kuwen ye vir. Kének ey muytin veysnena. Hend

vinena dur ra yo aspar sey gijiwelek heway ho yen. (Bor, 2013: 244)

" -Bo, ho ti ra ésen, piskené adir hé imarte, howt pisken &, howt piskeniin ra yo z’ vini b’ dadiye

ma, ma z’ wena. Slier itya ra!
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Kének viina:

-Wayen, ez biye adir nieskiyen itya ra siyer. Biyarin her yo piskeni ra, yo binek adir ti ra bikirin,

sér astimiye mi kirin ez xwu ir gen 0 gin. (Bor, 2013: 205)

Yine Zazaca masallarda gordiigiimiiz zor durumda olan birine atesi koparip
bolme, kesme ve o atesi paylasma anlatilarinin da var oldugunu goériiyoruz. Sanika
Vateyi, Mahmesa Ve Vistonike Dadiyé Min gibi eserlerde buna Ornek olusturan
anlatilar mevcuttur. Ornegin Mahmesa eserinde yer alan "Heso C1'har¢im" masalinda
da su sekilde gegmektedir.

Na keynek vana: "Miré adir lazimo. Miré adirdé simara serdé meqesiya teneke adir bigesné u

bidé mi, ez sira; zewmbina ez nésina tiya ra." Né way keyneker ré serde meqesiya tayn adir

gesnené u dané c1. Ew na keynek dana piro sina keye. (Hayig, 2007: 17)

Zazacada yaygin olan bir diger masal olan "Waye Hot Birayun"; erkek kardesler,
kiz kardeglerine atesi asla sondlirmemesi gerektigini tembih ederler. Burada kétiiciil
giiclerden korunarak yasayan kardesler atesin yardimiyla onlardan korunmasi
olabilmektedir. "Pir @ Pising" masalinda da atesi sondiiren ve yasl kadinin siitiinii icen
kedi cezalandirilmaktadir. Disariya cikarken bile atesin sondiiriilmemesi eylemi,
atesin kotli ruhlardan korudugu inancinin gostergesidir.

Pir sina het adiri ya, tiniyena ci, egi pising miz verdawa adir, adir kerd hiin a. Qepax tencré sit

kena a, egi pising sit iz simit. Hin z{ina ke pising fiské xwu zlina siya xwu nimit. (Bor, 2013: 15)

Ates parcalalarinin sayili olmasi ve bir tanesinin eksilmesi durumunda ceza
verilecegi de mitolojik unsurlar arasinda yer alabilir. Ele alinan eserlerde gegen "Yo

1]

Way 0 Howt Birayi" masalinda da bu tiir mitik unsurlara rastlanmaktadir. Ornegin;
Kének viina:
-Wayen, mi ir adir lazim, tay adir ina astimiye mi kirin ez xwu ir sin.
Kének viin:

-Bo, ho ti ra ésen, piskené adir hé Gimarte, howt pisken €, howt piskeniin ra yo z’ vini b’ dadiye

ma, ma z’ wena. Slier itya ra!

Kének vina:
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-Wayen, ez biye adir nieskiyen itya ra siyer. Biyarin her yo piskeni ra, yo binek adir ti ra bikirin,

sér astimiye mi kirin ez xwu ir gen @ sin. (Bor, 2013: 205)

Bu anlatida ayn1 zamanda ates parcalarinini yedi par¢a olmasi, atesinde kazanin
dibinde olmas1 ve bu kazani bekleyen yedi kiz ve yedi kizin dizlerinde anneleri olan
yedi bagli annelerinin (Pire Hewt Sari) basinin herbirinin dizlerinde olmasini
gormekteyiz.

"Sina zeri, egi yo pira howtsari ha rakowti, yo adir ho wiiekerdi, howt piskené adir hé bin yo liy

de, howt kéne hé vér adiri d’ rlinisti 0 her yo saré pir ho sér ¢aqé yo kéna wa." (Bor, 2013: 205)

Zazaca halk masallarinda biiyiiciilerin, devlerin ve atesle iliskilendirilen
olaylarin sik¢a yer almasi, Mezopotamya mitolojisinin ates ve 1s1k tanrist Nusku ve
Gigil ile benzerlikler tasir (Black ve Green, 2003: 166). Mezopotamya mitolojisinde
bu tanrilar atesin ve 15181 sembolii olarak kabul edilir ve biiyii ve ritiieller de dnemli
bir rol oynarlar. Zazaca masallardaki biiyiiciilerin ve devlerin atese atilmasi veya
yakilmasi, bu mitolojik unsurlarla iligkilendirilir. Ates hem yikic1 bir gii¢ olarak hem

de bir arinma araci olarak kabul edilir.

Atesin 6nemi, halk inan¢larinda ve mitolojilerinde genellikle evrensel bir tema
olarak islenmektedir. Ozellikle Alevilik inancinda, atesin kutsal bir rolii vardir ve gogu
zaman bacalarin tiiten dumani bu inang sisteminin bir pargasi olarak kabul edilir. Bu,
Irani kokenli bir gelenek olan Zerdiistliik ile baglantiidir ve atesin temizlik,
aydinlanma ve ibadet ile iliskilendirildigi bir inang sistemini yansitir (Cem, 2019:

260).

Zazaca halk masallarinda da atesin 6nemi ve simgesel anlamlar1 goriilmektedir.
Ornegin, “Pir i Pising” varyantlarinda kedinin evi korudugu ve bacada tiiten atesi
insanlarin  gormesini sagladigi anlatilir. Ayni zamanda atesi sondiiren kedinin
cezalandirildigina dair bir 6ykii bulunur. Bu, atesin evin ve toplumun koruyucusu
olarak kabul edildigini ve atesin sondiiriilmesinin olumsuz sonuglara yol agabilecegini
vurgu yapar. Bu baglamda, atesin mitolojik ve sembolik anlami hem Alevilik
inancinda hem de Zazaca halk masallarinda benzer temalar1 yansitir. Ates, yasamin ve

giivenligin bir sembolii olarak kabul edilirken, atesin korunmasi ve saygi gérmesi
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gerektigi vurgular. Atesin sondiiriilmesi veya ihmal edilmesi, olumsuz sonuglara yol

acabilir, bu da atesin kutsalligina ve koruyucu roliine atifta bulunur.
-Pisé, bo ez ha sin keye xaliin xeliliin, mi sit no sér adiri ya, ti adir hiin a mekir G sit mesgim!
Pising viina:
-Wab’, dapir, ti bitn kef xwu." (Bor, 2013: 15)

Yine, "Heso Ciharcim (Musiko 'Etar)" adli masalinda atesin bacadan
sondiiriilmesi ve bu eylemin neden oldugu ceza, atesin kutsalligina ve insanlarin
yasamlar1 i¢in onemine dair mitik bir anlam tasir. Ates, bu masalda da koruyucu bir
rol oynar ve insanlarin gilinliik yasamlarinin ayrilmaz bir pargasidir. Atesin
sondiiriilmesi, evrensel bir sembolizm tasir ve mitolojik anlamda yasamin,
aydinlanmanin ve koruyuculugun bir yansimasi olarak kabul edilmektedir. Atesin
bacadan tilkenmemesi veya atesin koruyuculugunu zayiflatma girisimleri, insanlarin
doganin giicleriyle nasil etkilesimde bulunduklarini gosterir. Atesin sondiiriilmesi,
doganin dengesini bozabilecek bir eylem olarak kabul edilir ve bu nedenle
cezalandirilir.

Ew na keynek rozé zerra dewrena, na 'erdo zu 1skijé vinena ew na 1skijer bojiya bara nékena u

teniya wena, ¢1ki xo vira kena. Boji zi yena, locin ra mizi pésena adirdé€ keyneker u adiré c1 kena

hewna. Na keynek tersena, vana: "San di biray midé béré, adir siyo hewna, édé mira ka'hriyé,
¢iki fina adiri cifinayen boll zoro." Na vana: "'Hendik biray m1 néameyé¢, ez né adiri acifina", ew

na sina, geyrena adir.” (Hayig, 2007: 15-16)

"Guvenda Cindan" masalinda "Ates etrafinda dans etme" temasi, cinlerin ritiiel
olarak ates etrafinda dans etmeleri mitolojik anlamda incelendiginde; bu tema, atesin
insanlar ve varliklar i¢cin hem fiziksel hem de manevi bir 6neme sahip oldugu birgok
kiiltiirde bulunan evrensel bir sembolizmi yansitmaktadir. Ates, yasamin semboliidiir
ve genellikle aydinlanma, 1sinma ve koruma ile iligskilendirilmektedir.

Miyerik sin vér adir, eg’ yo qgeflé cindln; kéne, laj, cimiyerd, cini, plyor piya bi de, hé

glievend ken @ viin: -Cargembi wo carsembi, garsembi wo ¢arsembi... (Bor, 2013: 23)

Mitolojik anlatilarda ates, bazen bir tanrinin bir hediyesi olarak sunulur ve

korunmas1 gereken kutsal bir varlik olarak kabul edilir. Cinlerin ates etrafinda dans
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etmeleri, atesi bir tiir ritliel ya da ibadet araci olarak kullanmalari, atesin kutsalligina
ve gliciine olan saygilarini yansitir. Ates etrafinda dans etmenin, ayni zamanda bir tiir

inisiyasyona da atifta bulunabilecegi diisiiniilebilir.

2.2.11. Ada

Dort bir etraft sularla kapli kara parcasi olarak tasvir edilen ada, genellikle
sularin ortasindan belirir ve bu yOniiyle suyun hayat verici 6zelliklerini yansitir. Su,
mitolojide genellikle hayatin kaynagi olarak kabul edilir ve yeniden dogusun
semboliidiir. Bu baglamda, ada suyun kiyisinda bir noktada yer alirken, bir yandan da
kara ile ¢evrili olmast hem suyun hem de topragin yasamin temelini olusturdugunu

gosterir.

Eliade'ye (2023: 115) gore, yaradilisin 6rnek imgelerinden biri olan dalgalarin
arasindan aniden zuhur eden ada, mitolojik bir semboldiir. Suyla temas her zaman
yeniden canlanmayi igerir ¢iinkii ¢oziilmenin ardindan bir "yeniden dogum"
gerceklesir. Eliade, ada ile iliskilendirerek su simgelerini agiklar ve suyun yasam

potansiyelini artirdigini ve verimliligini artirdigini belirtir.

Zazaca halk anlatilarinda, Zazalarin yasadigi cografi konum olarak adaya pek
sik rastlanmasa da incelenen metinlerde ada ya denk gelmek miimkiindiir. Bunlardan
biri, "Sirin Sah" halk hikayesinde bahsedilen adadir. Kahraman, hi¢ yiiziinii bile
gormedigi Sirin Sah't aramak icin yola koyulur. Devin karisindan, onun bir adada
hapsedildigini 6greniriz. Bu adaya girmek i¢in ise sihirli tast bulup sihirli ritiieli ti¢
defa yapmak gerekmektedir. Bu ornekte ada, kesif, arayis ve doniisiimiin sembolii
olarak islev goriir.

Dyew viin: -Aw ig qayil ib siyor aw adi, gera veri siyor kiste riie. Kiste awk id yo kerrawa talsi
esta. Dest xwu ben bin a kerra, yo gem yo astiier ho bin a kerra d” 0. Gere hirye hew a kerrawa talsi
yone kerra riied, o waxt yo astlier awi miylin awk ra vejiyen. Her merdim nieskiyen ey astlier nis.
Merdim ig eskiyen ey astiier nis, hama dadiye xwu ra nebiyo. Cunki, aw astler tapiye ¢imi d’ vejiyen
sér awk 0 tapiye ¢imi d” xwu ken bin awk ra. Yani ti bile sebeb hend kuwena tes-wisi. (Bor, 2013:
268)
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Diger bir anlat1 ise, yine Bor’un eserinde gegen "Gumus Seqal” isimli anlatidir.

Uc kardesten en kiigligiiniin yasli bir adam tarafindan kandirilmasi sonucunda bir sal
bulup ardindan gitmesi ve bir adaya denk gelmesi ile baglar.

Kének sina, sina zaf tay ¢i sina cék rast yo adi yena. Uniyena ci egi yo kiiesk ha sér adi

ya. Kének keleké xwu kiste awk id bestena 0 sina het kiiesk a. Sina diina ber ro, miyerik erdisin

ye 1’ ber ken a. (Bor, 2013: 277)

Bu adanin istiinde bir kosk vardir. Bu koskte yasli "Gumus Seqal™ isimli
kahraman yasamaktadir ve bu kosk sihirli bir kosktiir. Sihirli kosk, ada tizerindeki
doniigiim ve aydinlanma siirecini temsil eder. Kahramanin bu sihirli yerde yasli Gumus
Seqal ile karsilagsmasi, bilgelik ve rehberlik arayisinin bir yansimasi olarak goriiliip
gizemli ve mistik bir yerdir. Bu koskte yasayan yasli Gumus Seqal ise bir tiir bilgelik
figlirli olarak yorumlana bilir ¢linkii mitolojik hikayelerde yasl karakterler genellikle

derin bilgelik ve 6giitler veren kahramanlardir.

2.3. Olaganiistii Varhklar

2.3.1. Dev

Devler, sembolik olarak biiyiikliigli ve vahsi i¢giidiiyii temsil ederler. Devlerin
yaratilistyla ilgili bircok mit bulunmaktadir. Yildirim, dev kelimesinin kdkeninin
Pehlevicede "div" sozciiglinden geldigini ve Tanr1 kelimesine karsilik sdylendigini
belirtmektedir. Ancak bu tanrilar, diisman tanrilar olarak bilinmektedir. Ehrimen

saflarinda yer alan devler, tanri sayisi gibi sonsuzdur (Yildirim, 2008a: 276-279).

Devler, evrensel mitolojide genellikle olaganiistii boyut ve giice sahip olan,
siddet egilimli efsanevi varliklardir. Eski zamanlara dayanan bu varliklar, fiziksel
olarak diinya mitosunda cesitli sekillerde tanimlanmaktadir. Ornegin, Hesiodos'un
"Theogonia" eserine gore; Uranos ile Gaia'nin birlesmesinden dogan devler Gigantlar
olarak bilinir. Devler, Olympos tanrilarina saldirir, ancak bir kehanet, yalnizca bir
Olimlii olan Herakles'in onlar1 yenebilecegini sdyler. Tanrilar, Herakles'e yardim eder
ve Gigantlar1 oldiiriirler. Savas sirasinda Alkyoneus, Ephialtes, Eurytos ve Enkelados
gibi devler farkli sekillerde oldiiriiliir. Gigantomakhia, Trakya veya Arkadya'da
geemistir (Erhat, 2019: 122).
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Rum ve Yunan Ansiklopedisinde ise devlerden su sekilde soz edilmektedir:
"Antik sanatta, devler biiyiiktli, bazen ¢iplak figiirlerdi, genellikle sakalli ve bazen
olmasa da her zaman yilan ayakl olarak temsil edilir. Ornekler yilan ayakli olarak

tasvir edildikleri ge¢ imparatorluk mozaigidir" (Roman ve Roman, 2010: 178).

Dev motifleri, diinya mitolojilerinde ve halk anlatilarinda yaygin olarak goriilen
ve farkl kiiltiirlerde benzer sekillerde tasvir edilen mitolojik karakterlerdir. Bu
motifler, genellikle fiziksel biiyiikliikleri, gii¢leri ve insanlardan farkli 6zellikleri ile
tanimlanir ve insanlarin korku ve hayranlik duydugu figirlerdir. Zazaca halk

anlatilarindaki dev motifleri de evrensel mitolojiyle benzerlikler tasir.

Campbell’e (2022b: 77) gore de halk mitleri kdyiin disinda varolan aldatici
varliklarla doludur. Bu varliklar kendilerini gizledikleri mekanlarda, kahramanin ilk
esigini gecmesini beklemektedir. Bu mekanlar caliliklardaki devler olarak
orneklendirilmistir. Zazacada yer alan birgok anlatida, bu gizemli yaratiklarin
kahramanin yasadigi yerlerin disinda, 1ssiz yerlerde kahramani bekledigi
goriilmektedir. Bu yaratiklar, ilk esigin asilmasi adiminda kahramana meydan okur.
Bu motifler, insanlarin dogaiistii varliklara veya olaganiistii tehlikelere kars
duyduklari endiseleri de yansitmaktadir. Ornegin, "Egit t Dyew" masalindaki akilsiz
dev, insanlar1 yemesi ve insanlara karst diigmanca davranmasiyla klasik dev
ozelliklerini tagir. Bu anlatida yolculuga ¢ikan kahramanin esigi asmasi igin gittigi,
uzak diyarlarda yasayan dev motifini gérmekteyiz. Burada giiglii ve zeki ¢ocuklar
tarafindan devin alt edilmesi anlatilarak, iyiligin kotiiliigii yenebilecegi vurgusu

yapilmaktadir.
-"yew siyo seyd, wexto g’ tij si ko ra o wext yen. Ma hetin nimriiej guré xwu qedinen G yen. "
Dyew vin:

-Oox! Ci pirlin wes. Xwura eyr seyd mi iz rast nigib, ez veysin biya, seyd mi vejiya. (Bor, 2013:
12)

Yine baska bir masalda insan ve devler arasindaki yer savasindan bahsedilir.

"Gorma’hmed" masali Gorma’hmed ve kardeslerinin devlere kars1 miicadelesinden
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bahseder. iki devi 6ldiiren kahraman {iciincii devden kurtulmak adma bu devin
sartlarin1 yerine getirmeyi kabul eder ve devin kizim1 kagiran bagka bir dev ile
catigmaya gonderilir. Burada devlerin hem kendi aralarinda hem de insanlarla olan
savagini gérmekteyiz. Tarih boyunca devlerin aldiklar1 bu rolii, insanlarla arasindaki
bu savas izlerini halk anlatisinda da gérmekteyiz.

Ew no sertané xo vano, no vano: "Hiré keyney m1 esté. Zu keynay mi1 zew déwiremnaya, qonaxé

& déwi zi dengizi miyan deyo. 'Heta nika, m1 seni kerdo, m1 nésa keynera xo € déwi ra bigira,

¢ik1 m1 nésa xo dengizi ra c1 resna ew ez qedé € déwi zi nébena. Eki1 t1 miré serrey € déwi u

keynera m1 wes biyari, ezdo sima 'ef kera ew keynané xo zi simaya bizewzna; zewmbina ezdo

sima bikisa." Ew déw vano: "Wa biray to zi m1 hetek di bé, 'heta t1 peyd1 béré. (Hayig, 2007: 42)

Mitolojik bir karakter olan yedi basli dev, olaganiistii goriiniimii ile Zazaca halk
anlatis1 olan "Dolaba Hewayin" masalinda da yer almaktadir. Yedi basli dev motifleri,
mitolojilerde ve halk anlatilarinda farkl kiiltiirlerde karsimiza ¢ikar. Bu motif, farkli
mitolojilerde farkli anlamlar tasir ve bu karakterler genellikle gii¢lii, korkutucu veya
zorlu bir engel olarak temsil edilirler.

Dedkéna kisté bér kena a, Ginlyena, ¢i bilin! Egi yo dyewo howtsari, ¢im siir, lewi siyay gemitiyo

zeré hows baxgi, yo kuffi yo nali ti ra vejiyena, jehré ¢ew qerifiyen... (Bor, 2013: 160)

Saniké Vateyi eserinde yer alan "Sanika Pasay G Hiré Lazoné Xo" masalinda ayni
zamanda bu devin yedi canli oldugundan da bahsedilmistir.

-Ez gere sima berine. Cénéy vané: -Ma ita mekamé desté Dévé Hotcani me. Dév nayede sayd

der 0, hama waxt némendo ke bérone. Nika ke ame to sare birneno. (Giindiiz, 2009: 78)

Hayig’in "Ma’hmesa" masalinda kahramanin yedi basl devle kargilagsmasini,
siradis1 bir gorevle ylizlesmesini, rakamlarin ve sembollerin giiciinii ve dogaiistii
varliklarla olan iliskisini gérmekteyiz. Yedi baslh devler, dogaiistii ve gizemli varliklari
temsil eder ve kahramanin bu varliklarla miicadelesi, insanin dogaiistii diinya ve kisisel
gelisimle iliskisine dair evrensel sorulari ele alir. Bu anlatidaki olay, insan deneyimini
ve yasamin karmagikligini anlamaya yonelik olarak da sembolik anlamlar
tasimaktadir.

N¢é séreki, € cewres déwa kigené u wuza di nané pé ser. Ew ninara zew déw maneno ew 'hewt

serrey né déwi bené. No déwo 'hewt-serre weyneno né imbazé c1 peydi néamey. Nofin no bixo
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sio ki1 né séreka imbazé ney péro kisté ew no déw hima gan weno Ma'hmesay ser. (Hayig, 2007:

39-40)

Henarek eserinde yer alan "Verg Rat U Lac Pasay" adli masalda gegen
magaranin koruyuculugunu yapan uyuyan bir devden soz edilmektedir. Burada
inceleme sahasinin agiz 6zelliklerinden etkilenen kelime due bi¢ciminde gegmektedir.
Burada iki goziinii kaybeden bir devden bahsedilmektedir. Magaranin i¢inde yasayan
kusa ulagmak i¢in kapmin Oniinde uyuyan devin uyandirilmamasi1 gerekmektedir.
Oraya gidenin devin basinin iistiinde yer alan zile elinin degmesi durumunda devin
uyanacagl ve bu devin uyanmasi halinde orada olan insalari Oldiireceginden

bahsedilmektedir.

Don ra wird piya sén vér yo mexara, verg von, zerré na mexared tay teyr ést, la vér bér mexarad
yo due haw rakoto. Awi due ¢imon ra sl 0 yo zengil ha sér sarré yiya dard kerdiya, eger dést tu
bigin eya zengilir, due xwi hesiyen G tu kisen. Eger tu teyr gurét 0 lir yin kuén tu dima 0 hema
purt yin ser ¢in. Tu yi kérd xwi dest, mevac ini lir hema p{rt yin pa ¢in, eger ti in vac, eyi lir

zirgén 0 due tu hesiyen. (Aydm, 2013b: 28)

"Vengblirek" masalinda, devin bir padisahin ii¢ kizin1 kagirdigi anlatilir. Ana
kahraman bu kizlar1 kurtarmak amaciyla yola koyulur. Bu anlatida gegen dev mitolojik
bir 6ge olarak gortilebilir.

Yew roj déwi hiré hebi keynoné padisay beni. Delal vén (véng) dono vono: -Padisay vato "Kom

béro séro keynoné mi déwon ra bigiro @ biyaro, ez xelay yey zi dono G keynoné xo zi dono bede.

(Giindiiz, 2009: 106)

"Hus Tersonek™ masalinda da bir dev ve yedi kardesinden s6z edilmektedir.
Burada yedi kardes bu deve her giin su tagitma ndbeti tutmaktadirlar.

Hus tersonek eyi kalmé xwi gen 0 don ra sen, zaf sen, tayn sen, sen kuen kué 1 riyér ser yo

mergid kiien ra G xwir sen hona. Ti nivon yo due est l hot biray yi ést, eyi hot biray dué nob kén,

her ruej yo bira yen eya merg ra pé meskona duéyir aw bén. (Aydin, 2013b: 34)

Aydin’1n eserinde yer alan "Hiri Biray 0 Sayé Bax¢i" masalinda her yil sadece
bir tane meyve veren elma agacindan elmayr koparip ortadan kaybolan devden

bahsedilmektedir. Bu dev derin bir ¢ukurun i¢inde yasamaktadir.
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Yi hiri biray zaf si, tayn si, s1 xwi resna vér yo ¢alag dué té monen, yo c¢ala hend xueriya bin yey

kira nasena. Biray pil va sima yo resni biyarén mi miyoniya bestén @t mi veradén ez suér bin calid

dué bikis. (Aydin, 2013b: 49)

Hayig’in eserinde gegen "Mérdeko Tersanok -Camérdo Zuray" isimli masalda
kirk tane devden bahsedilmektedir.

Ew no dano piro sino; sino, no dusé zu la yeno. No keno ki la ra bivéro. No fina weyneno ki1 o

vera déwi est€. No amoreno ki tam ¢ewres déwiyé. Né déwi vané: "T1 ¢1 kesé wuza deyé? Nika

k1 ma bém1 wuza, mado to zeli kem1 u xo dindana ver kem. (Hayig, 2007: 59)

Bor’un eserinde yer alan "Sayi Xelati" halk hikayesindeki dev ise, en kiigiik
kardesin sectigi gidisi olan doniisii olmayan yoldadir. Kii¢iik kardes ise babasinin
gobzleri igin aradig1 elmanin bu devin bahgesinde oldugunu 6grenir. Fakat bu dev hasta
bir devdir. Kulaklarindaki iltihap nedeniyle ne gece ne de giindiiz yatan devin ilaci
sadece aslan siitiidiir:

Miyerik extiyar viin, xwuerto, willay guré ti zaf zdar, say Xelat hé bax¢é yew dyew id, dyew

rim kowt gleslin yi, o dej ra ne sew kiiwen ra ne z’ riiej. Dermiin rim gliestin yi sit sér o. (Bor,

2013: 38)

"Luy 0 Kislin" masalinda korkak karekterin yola ¢ikis seriiveninde ates
etrafinda oturmus olan yedi dev ile karsilasilir:

Kisliin sin, sin ben tari, Giniyen ci cé€k adir ho veysen. Kisllin sin vér adir, egi howt hew dyew hé

vér adirl d’ riniste. Kislin vin:

-Siltim eleyk! (Bor, 2013: 181)

Bor’un eserinde yer alan "Xit" masalinda insan yiyen ve yerin yedi kat altinda
yasayan bir devden bahsedilir:

Fek qulik id egi yo dyew ho vinderte. Xit gizm ra ginan vér dyewi r’. Dyew tiniyen Xit ra viin:

-Ho ho mi ti ezmiin ra wagtin, Himay ti ard ra dey mi?

Ca d’ Xit tepisen ben. Dyew ewniyen Xit ra, Xit bari wo, zeif. Dyew xwu d’ vlin, héver ez in

x(rt ik 0 dima biwer. (Bor, 2013: 336)
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Bor’un eserinde gecen "Kesa" isimli masalda koyunun bir deve doniisiip aganin

oglunun odasina girip diinyalar giizeli kiz1 kagirip aganin oglunu da dldiirlip yemek

istemesi anlatilmaktadir.

Sew diyéna, laj axay 0 cinly€ xwu hé rakoti, pencira bena a, eg’ berin biyo yo dyew, ho yen zeri.
Ciniyé laj axay gérena miyerdé xwu aya kir la dyew niverden. Dyew ciniyek ra vin, ez imeya

ti ber la héveri ez in miyerdé ti kisen wen. (Bor, 2013: 332)

Bor’un ¢alismasinda gecen ve zengin motifleriyle géziimiize ¢arpan "Sirin Sah"

halk hikayesinde de dev miti ile karsilasmaktayiz. Burada, bir devin kralin {i¢ kizini

kacirip her birini bir dagin tepesindeki koskte rehin tuttugu anlatiya rastlamaktayiz.

Dyew siind yen keye, egi ciniye yi belk ey mexliqati ra vejlyawa, xwu kerd rind, pawer powt 0

xwu xemilno. Dyew vin:
-Ciniyek, se biyo, ti thna xwu bedilno G xwu kerd rind?
Ciniye yi vina:

-Miyerik, ine howt serriin a ti ez babiye mi ra remnawa arda itya sér in kiie ya kerda ina kuesk.
Mi kerd inat xwu vist ylne belk, ti iz kerd inat her sew mi kuwen. Hin tim @ tim ihna niben, di

rliej dinya ye, ma z’ xwu ir sey insiniin xwu tiye bid, peyniye dinya yena? (Bor, 2013: 263)

"Incili Boncux" masalinda da dev miti gegmektedir. Burada gecen dev karakteri,

tiiccarin kizinin babasindan istedigi incili boncugun devin kulaginda oldugunu

Ogrenmesiyle seriivenine baglar. Bu dev, bir adada kardesleriyle yasayan, her giin bir

cesme basina gelip oradan sarap icen ve tiiccarin kiziyla evlenmek isteyen bir varlik

olarak anlatilmaktadir.

Incili bonciix hendé hak qiinz ho yo dyew gies id. In dyew @ bray xwu piya hé sér yo adi ya
ciwiyen. Ti stier o adi, dyew yen sér yo ¢irr. A ¢irr ra t€na seraw yena. Dyew seraw simen ben

serxos. Yi bi serxos, ti bilin zeré glieslin yin, ti vinen. (Bor, 2013: 286)

"Sanika Pasay 0 Hiré Lazoné Xo" masalinda gecen dev miti de goze

carpmaktadir. Bu kaynaktaki masalda ise daglarin 6tesinde yedi odanin i¢inde bulunan

devden bahsedilmektedir.

Kal vano:
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-Ha wo falan ca de koyé, ko de loné, lone de hot odeyi esté. Virenlya né hot odl de dévé vineto.

Bilbil oda hotine de, qefes der o. Hiré ¢énéy esté, & xizmetkaré € bilbiU yé. Hama tésiré dévi ra,

qars U teyr bile nézdiyé uzay nébeno. Uza welaté dév @i lewendin o. (Giindiiz, 2009: 76)

Diinya masallarinda yer alan devlerin ¢ok basli olmalar1 ya da olaganiistii fiziksel
ozelliklerinin olmasi sembolik mesajlar igermektedir. Burada bahsi gegen Semir yani
Simurg kusunun dev tarafindan korunmasi durumu s6z konusudur.

Verg von: Ti sera suer ez tor tu ya yena. Don ra wird piya s$én vér yo mexara, verg von, zerré na

mexared tay teyr €st, la vér bér mexarad yo due haw rakoto. Awi due ¢cimon ra si i yo zengil ha

sér sarré yiya dard kerdlya, eger dést tu bigin eya zengilir, due xwi hesiyen U tu kigen. Eger tu

teyr gurét 1 lir yin kuén tu dima G hema pirt yin ser ¢in. (Hayig, 2007: 28)

"Wayé Ve Hot Birawi Ra" masalinda, kedinin sondiirdiigii atesi yeniden
yakmak i¢in yola ¢ikan kahraman, yedi dag Gtesinde yasayan devin evine dogru bir
yolculuga baglar. Burada yer alan dev insan yiyen, daglarin Gtesinde yasayan bir
devdir.

Se bikero, se nékero? Dormé xo de niyadana ke adir pé hot kow@ de buliskino. Klina re raye

sona. Sona sona ke ¢€ dévi yo, adir tey vé€seno. Déve adiri ver der a. Tenciké dani né ere ser.

Tené dani kena pése, adir ki dana ci rusnena. (Aldatmaz, 2014: 185)

"Kang U Pire" masalinda, daha 6nce bahsettigimiz yash kadmin bashginda da
gecen "hut" kelimesinin kullanildigin1 goriiyoruz. Bu karakter, diger kaynaklardan

farkli olarak yasli dev bir kadin olarak tasvir edilir ve anlat1 da insan eti yediginden
bahsedilir.

"Ya hiit a. Ana hiitéke pil a ke insanan wena. Insanan bigefelno wena. O berya keno a, ya yena

zere". (Giindiiz, 2009: 30)

2.3.2. Cinler

Mitolojide tanr1 ve insan arasinda gidip gelen bir ruh ¢esidi olarak bilinen
cinlerin hem 1yi hem de kétii tiirleri vardir. Diinya mitolojilerinde cinler, genellikle
insan diinyasinin ve dogaiistii dliinyanin arasinda bir koprii olarak islev goriirler. Bu,
insanlarin dogaiistii giiglerle iletisim kurmalar1 veya doga olaylarini agiklamalart igin

kullanilan evrensel motiflerdir.
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Yildirim, Islami rivayetlere gore cinleri, atesin alevinden yaratilmis ve baglarinin
Azazil’in oldugu bir grup melek olarak tanimlamistir. Genellikle atesten yaratildiklar
diisiiniilen bu melekler, isyan etmeleri sonucunda harabelere, hamamlara, denizlere,
¢Ollere veyahut kuyulara dagilmislardir. Fars edebiyatinda, "peri" sozciigii sikca ve
genellikle cinlerle esanlamli olarak kullanilir. Bu, cinlerin peri gibi giizelliklere sahip
olduguna veya perilerle benzer 6zelliklere sahip olduguna inanildigina isaret eder. Bu
inanglar ve sdylentiler, mitoloji ve folklorun giiclii bir parcasini olusturur ve insanlarin
cevrelerini anlamlandirma ve dogaiistii olgular1 agiklama cabalarini yansitir (Yildirim,
2008a: 222). Yunan mitlerinde, iblis olarak bahsedilen bu varliklarin iyi veya kotii
olarak tanimlandigini goriiriiz. Bu kétii ruhlarin, bazilari hayvan veya insan seklinde

betimlenmistir. (Gardin ve Olorenshaw, 2014:136)

Halk inanislarinda cinlere dair bir¢ok ilging inanis bulunmaktadir. Genellikle
geceleri cinlerin aktif olduguna inanilir ve onlarin derelerin su kenarlarinda veya su
kaynaklarinin yaninda bulunduklarina dair sdylentiler vardir. Ayrica, atesin oldugu
yerlere cinlerin girmemesi gerektigi diisliniilir. Bu inaniglar, cinlerin dogatistii

varliklar olarak kabul edilmesi ve insan diinyastyla etkilesimlerinin sinirlarini yansitir.

"Glivendé Cindan" adli masalda, inegini aramaya ¢ikan adam atesin etrafinda
dans eden kadin erkek bir grup cinle karsilasir. Burada cinlerin ates etrafinda dans
etmesi, bircok mitolojide ve kiiltiirde goriilen ritiiel ve dans temasini yansitir. Dans,
insanlarin dogay1 ve dogaiistli diinyay1 etkilemek veya etkilesime girmek igin
kullandig1 yaygin bir aragtir. Ayn1 zamanda dans, insanlarin topluluklar1 i¢cinde birlik
ve baglilik hissi yaratmak i¢in de kullanilan 6nemli bir semboldiir.

Sin vér yo deri Giniyen ci, vér deri d’ bin yo hafi d’ yo adir vésen. Miyerik sin vér adir, eg’ yo

qeflé cindiin; kéne, laj, cimiyerd, cini, piyor piya bi de, hé giievend ken G viin:

-Carsembi wo ¢arsembi, ¢carsembi wo ¢argembi...

Miyerik glievend vinen, daymis niben, wii iz sin kuwen miyon geflé cindlin @i wii iz pa yin a viin

"Carsembi wo ¢arsembi, ¢carsembi wo ¢arsembi. (Bor, 2013: 23)

"Zewaj Kapues" adli masalda cinle bir faninin 6liimii anlatilmaktadir. Burada

cinin cinsiyeti kadindir:
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Miyerik venden Kapues vin:

-Ciniyek, ma se k’, wulay ap mi merd. Ma gera mecbir piya si tehzay1i.

Kapues viina:

-Miyerik, bo in qol ti wo peyin o!

Miyerik viin:

-Ez z(n, lakim inké ti niyer, o cemat nivln, ina ciniye yi qé niimeya? Mecbir ma piya sin. (Bor,

2013: 101)

"Qolo Poto" masalinda, baliklarin dile gelip konusabilme yeteneginden s6z
edilir. Bu baliklar, kendilerini pisirmek isteyen kahramanlara, balik olan babalarinin
dilinin altinda bulunan 6zel bir halkadan bahsederler. Bu halkay1 bulup dileklerini
yerine getirecek bir Arap cinine ulasmak miimkiindiir. Baliklar, dilek hakki i¢in bu
cinin bulunmasini Onerirler. S6z konusu halka, dilin altinda bulunur ve ona
vurdugunuzda i¢inden bir Arap cininin ¢ikacagi sdylenir. Bu durum, diinya mitlerinde
sikca rastlanan, Alaaddin’in sihirli lambasi gibi 6rneklerle benzerlik gosterir ve Zazaca
halk masallarinda da benzer sekilde yer alir. Cinler, genellikle bir lamba, sise veya
kavanoz gibi materyallerle iliskilendirilirler ve uzun bir mitolojik yaratik soyundan
geldiklerine inanilir.

Sima a helqaya ki1 ey ziwani bin di, a helqa biwazé, a helqa sérina. Eki sima ziwané xo piradé,

zew 'Erebé vizyeno eki sima eyra ¢i¢i biwazé, o simaré ano. Ew vano: Eki1 Ro werzeno, beno

'leymin, pél dano, sima metersé, iste o piyé mino yeno. O néseno tevayé sima kero, ¢iki ezo sima

dest d1, sima cira helger biwazé. (Hayig, 2007: 51-52)

"Sayi Xelati" halk hikdyesinde en kiigiik kardeslerini kuyaya atmislardir.
Kuyuda kalan en kiigiik kardesin aslana yaptig1 iyilik sonucu aslan ona kuyrugundan
iki tane tily vermistir. Aslan, zor zamanlarda bu tiiyleri yakmasini ister. Kuyuda yalniz
ve c¢aresiz kalan kahraman, tiiyleri yakar ve iki cinin ortaya ¢iktigint goriir. Kiiciik
kardes, cinlerden onu kuyudan ¢ikarmalarini ister.

Birawo qij ¢cend rej bir id miinen, hin ho miren axir yen yi vir sér di muye blecé xwu dey ci.

Ca d’ will Gin ey wiird, muy(in veysnen, hend vinen di cind yi verd peyda bi. Cind viin, ma wesn

niyl ma seni k’? Wi viin, ne wesiinin ne seni kirin, mi itya ra vejin. Cind yi zere bir ra vejen.

(Bor, 2013: 43)
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"Zewaj Kapues" masalinda, Zazacada "kappues" olarak adlandirilan cinler
aleminde bulunan bir yaratik s6z konusudur. Kahraman, bu yaratiklardan biriyle

evlenmek ister.
Cék ben cék niben, yo kapues ben G yo miyerik ben. Miyerik zerr’ kuwen kapues, kapues ra viin:
-Kapues ez ti ra zaf hes ken, ez qayil a ti mi d’ bizewic.
Kapues viina:

-Zewac min U ti mumkin niy(, ez yona milet ra wa, ti yone milet ra y’. Edet ma, wuristis rlienistis

ma yobinin ra ciya y’, zewac min 0 xwu, xwu vir a bik. (Bor, 2013: 99)

"Laje Say Mar(in" efsanesinde, kahramanin cebinden ¢ikan boncuga dokunmasi
sonucu iki cinin belirdigi goriiliir. Bu boncuklar, Sahmeran'in dilinin altinda bulunan
boncuklardir ve bunlar mit ile iligkilendirilir. Sahmeran miti, Orta Dogu'nun ¢esitli

kiiltiirlerinde yaygin olan bir efsanedir.
Sin zeri, lajek miira xwu clyew ra vejen yo dest ken pira, di cind vér d’ péda ben @ viin:
-Xwuerto, ma giyeni k’ nly(i ma xirawi k’? (Bor, 2013: 151)

Bor'un eserinde yer alan "Hindi" masalinda kilik degistirme yetenegine sahip bir
cinin hikayesi anlatir. Bu cin, kotii kalpli bir varliktir ve insanlar1 6ldiirtip yemektedir.
Masalda cin, Paga'nin kiziyla evlenir, bir koskte yasar ve gizli odalar1 vardir. Ancak
gercek kimligi anlasildiginda, cinin aslinda bir canavar oldugu hatta karisii da
yemeye kalkistig1 anlasilir. Hindi kelimesinin tam anlamiyla neyi temsil ettigi belirsiz
olsa da bu varlik kilik degistirme yetenegi ve kotii niyetleri gibi birtakim 6zellikleriyle
cin formunda mitolojik bir varlik olarak tasvir edilmistir. Anlati1 da gizem, tehlike ve
kurtulus temasini igeren bir motifi isaret ediyor gibi goriinmektedir.

Keének otir ha vér pencera d’ a, hend vinena miyerde ye hiine gére a, imi sér mezel, yo veng tira

vejiya, bi yo kutik 0t mezel sa a, kefen yi ti ra kerd, o meyit 1z kerd parge-parge cigér yi werd G

hiine bi instin, o kefen pist tiyera, est xwu bin ¢eng 0 het keyi ya. Kének seni g’ vinena miyerde

ye bilyl kutik meyit werd, ya z’ xwu ra sina xemiyena, past ser ginena ard ro. Miyerde ye yen

keye, ya hama ha vér pencera d’ ard d’ a, ha xwurasiyayi." (Bor, 2013: 191)

Aynm1 zamanda bu cinin Oldiiriilmesi i¢in de bir tilsimin varoldugunu

gormekteyiz. Bunun i¢in ortaya ¢ikan yasli kadin, bir sartla bu cinin ortadan kaldirma
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tilsimini kadina sdylemistir: Iki rekat namazini kilip kapinin iizerindeki kamisi bulup,

kirmalarin1 sdylemis ve geri kalanlarin da uyanacagini belirtmistir.
Pir vina:

-Desmaj xwu big, di rikat nimaj bik, segi ti sina zeri, dest xwu sér beri ra bi¢arn. Yi hlin plyorin
kerd zeré€ yo zela qlimis o sér beri ya né rl. Ti a qiimis big, bisikn, hlin yin veradiyen, piyore yin
ben aya. Ciniyek desmaj gena nimaj kena 1 sina zeri, egi Hind1 wuird qij ye est zeré yo liy, adir
no bin a, powt @ ho wen. Ya dest xwu sér beri ra ¢carnena, qiimis kuwena ye dest ver, qiimis gena
siknena, 1 yo qijdi xwu ra vejena, a hel siyer, miyerde ye, vistowré ye (i vistlirlye ye piyor hesiyen

xwu." (Bor, 2013: 199)

"Efsaneya Cinan I" adli efsanede, iki komsu kadindan biri digerini kandirir ve
bu kandirmanin arkasinda aslinda bir cin oldugu ortaya ¢ikar. Ayrica, cinlerin su
kenarlarinda gortilmesi de bu anlatilarda dikkatimizi ¢eken bir diger unsurdur.

Her€ to né kinci seni berdi seré€ titaliké gilé sewléran ra alignayi? Eza rebene nika seni né kincan

aré dana? Mevaje ke a cinika bine cirana aye niya, cin a. Wext zi hema némeyé sewe yo. Cine

ameya xo kerdo dilgé cinlya cirana aye, a xapita, keye ra veta berda. (Aldatmaz, 2014: 163)

Efsanede yer alan diger bir cin hadisesi de su sekildedir. Anlatida inanis olarak
cinlerin demirden korktuklarini ve kisinin kendisinde igne, c¢uvaldiz tasidiklarin
bunlarin cinleri uzaklastirdigindan bahsetmektedir. Anlatida, bir cinin kadini
kandirarak kayaliklardan atmaya ¢alismasiyla baslayan siire¢, kadinin cini itaat altina
alip kendine kole yapmasiyla devam eder. Sonunda, kadin cini tuzaga diisiiriip gole
atar ve boylece olaylar sona erer.

La peyni de guneyé dapire pé yeno. Vané, a cine z1 hende bériya keyeyé xo, bériya tutané xo

kerdo, &édi werd ra biya. Dapire a cine géna ana veré a gole. Seni ke derzini memiké aye ra vejena,

cine sina kewena gole. Label€ vané, mérdeyé aye a kista. Cunke vané dapire vato, gama ke mi a

verada, siye dekewte gole, yew qiri 0 gelebalix miyané gole ra ame, biye bile-bil, awa gole hende

péro ginaye ke 1€l biye. Beno ke mérdey¢ aye ci ra zaf hérs biyo, coka a xeniqnaya. (Aldatmaz,

2014: 164)

Bu mitik anlatida, insanlar ve dogaiistli varliklar arasindaki bir etkilesimden
bahsedilmektedir. Insanlarin, bu varliklarla olan etkilesimlerini artirmak veya

korunmak amaciyla ¢esitli ritiiellere bagvurduklari sdylenebilir.
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2.3.3. Peri

Periler, insana benzeyen biiyiilii yaratiklar olarak bilinmektedir. Yunan
mitolojisinde perilerin karsilig1 denizkizlar: olarak bilinmektedir (Campbell, 2019:
73). Bir¢ok bilim insani perilerin antik pagan tanrilarin modern versiyonu olduguna
inanmaktadir. Periler mitolojik anlatilarda karsimiza ¢ikan biiyili varliklar olarak

insanlarin hayal diinyasina derinlik katmaktadir.

Yunan mitlerinde Naiadesler, adlarimi "ylizmek" anlamina gelen bir fiilden
tiireten su perileridir. Bu periler, su kaynaklariyla iliskilendirilir ve yasamlar1 bu
kaynaklara baglidir. Baz1 mitlerde, Naiades Zeus'un kizlar1 olarak kabul edilirken,
diger mitlerde Okeanos soyuna baglanir. Naiades, suyun igine giren ya da suyunu igen
hastalar iyilestirme gii¢lerine sahip olduklarina inanilan varliklardir. Ancak bazi
inanglara gore, Naiades sularinda yikanan insanlara zarar verebilirler, onlar1 deli
edebilirler veya gizli hastaliklara neden olabilirler (Erhat, 2019: 229). Giliniimiizde,
bir¢ok halkin hala bu tiir dogaiistii veya koétiiciil varliklara dair inaniglar siirdiirdiigiinii

goruyoruz.

Zazaca anlatilarda peri unsuru, mitolojik ve sembolik bir Ooneme sahiptir.
Ozellikle Aydin'm "Memé Alan @ Zine Zedon" adl1 halk hikayesinde periler, dogaiistii
varliklar olarak temsil edilir ve mitlerle iliskilendirilebilir. Genellikle olaganiistii
yetenekleriyle mitlerde kahramanlarin karsilastig1 zorluklar1 agmalarina yardimer olan
unsurlar, bu anlatida da Mem ile Zin’i bir araya getiren onemli etkenlerdir. Bu
unsurlar, kahramanlarin kaderlerini sekillendirirken, agsk ve birlesme temalarini
derinlestirir.

Nabé di heb péri yo sowid yén piye het, eya yo péri eya bin ra pers kena. Wayé na dunya di

layeqé Memé Alan esta? Périya bin vona, wayé layeqé Memé Alan esta Gt ya Ziné Zedona.

(Aydin, 2013b: 70)

Bor’un kitabindaki "Nofelek" isimli masalda, aslinda kaplumbaga olan bir
periden bahsedilmektedir. Bu peri, sevdigi kadin i¢in insan kiligina biiriiniirken, diger
zamanlarda kaplumbaga olarak yasamini siirdiiriir. Nofelek adli kahraman, geceleri bir

gence doniislirken gilindiizleri kabina girip bir kaplumbagaya doniismektedir.
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Nofelek'in hem insan hem de kaplumbaga olarak varligini siirdiirmesi, doniisiim
temasini derinlemesine yansitir. Giindiizleri kaplumbaga olarak yasamasi, doga ile
insanin uyum i¢inde yasamasini simgeler. Ayrica, gece ve giindiiz arasindaki bu
dontistimler, geceyi gizem ve bilinmeyen, giindiizii ise aydinlik ve aciklik olarak temsil
eder. Nofelek'in bu doniistimleri, insanin igsel diinyasinin karmagikligini ve ¢ok
katmanli yapisini betimleyen bir metafor olarak yorumlanabilir.

O xwuert vin:

-Dayé ez a, ez, ez laj ti wo kesi wa, ez ig esta ez yo peri ya, nime mi Nofelek o, ti wa wet kes

sirr’ mi niyezin, wa bénaté min 1 ti d’ bimin.

Hin Nofelek @ ciniye xwu keye xwu ken, sew diyena Nofelek ben yo xwuert, riiej diyen kuwen

zeré qab’ xwu. (Bor, 2013: 118)

Yine ayni masalda kahraman, sirrinin agiga ¢ikmasindan dolay1 oldugu yeri terk
edip, periler diyarina gidecegini soyler. Karisin1 da yaninda gotiirmek igin sartlari
vardir. Bu sartlar1 soyle siralar: Nofelek; onun demirden ayakkabi yapip giymesini,
demirden bir sopa eline almasini ve bir avug tezek kusagini atmasini ister. Boylece
ayakkabisinin, sopasinin ve tezegin ona duracag yeri isaret edecegini sOyler. Orada

onu durup beklemesini sdyledikten sonra Nofelek ortadan kaybolur.

Taya sina, Nofelek zeré qab kesi ra veciyen, sin vér ciniye xwu 0 vin:

-Ciniyek, mi hin sirr’ mi bi eskira, ez hin n€eskiyen itya d’ vindir, ez hin sin, sin het welat periylin
a, egi ti qayil biya mi dima biyer, yo cité solin asinin{in viraz, pay ik, yo ¢linqala asinin xwu
desta k’ 1 yo silapé sil berz vér miindiye xwu 1 reyar 0k, kiimca di g’ sol ti we asinin wuriye,
seré ¢linqalé ti wa asinin bi qel G o silapé sil vér mindiye ti d’ bi sey koriyek, ferikiya, ti ca d’
iz ica d” vindena, cék nisina. Ez yen ti vinen. U tapiye ¢imi d” Nofelek kének ver ra ben vin.
(Bor, 2013: 119)
Fakat burada bahsi gecen periler, ayn1 zamanda insan eti de yemektedir ve
Nofelek’in karis1 olan 6limlii kahramanin etini yemek ic¢in de dort gozle
beklemektedirler. Perilerin insan eti yemesi, tilketme sembolizmiyle baglantilidir. Bu

tilkketme eylemi, bir seyin enerjisini veya 0ziinii alma anlamia gelir ve bu sekilde

varliklarin gii¢ veya niteliklerini emme diisiincesini temsil eder. Perilerin bu sekilde
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davranmasi, insanlarin dogayi tiikketme veya tahrip etme egilimini yansitir. Perilerin
insan eti yemesi, bir ahlaki ders veya uyariy1 da ¢agristirmaktadir.

La Nofelek sin ciniye xwu tin keye. Un keye lakim, dadiye yi G way yi get ciniye yi ra hes néken.

Ci ir géren mehne, gérén wa yo xeta bikir ik wa yi ye baer. (Bor, 2013: 121)

Bor’un "Elik G Fatik" efsanesinde, iki kardes tivey annelerinden ve babalarindan
kacarken karsilarina ¢ikan bir adam, bulunduklar1 yerin periler diyar1 oldugunu agiklar.
Adam, bu diyarda hayvanlara ait olan su kaynaklarindan igilmesi durumunda,
insanlarin da hayvana doniisecegini belirtir.

Sin, welat xwu terk ken, sin ytine welat, Elik G Fatik hem zaf reyar §i hem iz riwenin werda bi

teyslin, géren nigéren cék awk nivinen. Binena sin rast yo paynike (herinde ling) yo her yen.

Var(in varo, awké vartin biya zere paynike hér, Elik G Fatik ben sa, hé nisen awk ra, awk bisim

yo merdim yin ver a ben G vin:

-Qédo g’ ésen, sima sar ityay ni! In welat periyn o. itya d’ kiim ig herinde kiim yo heywiin ra

awk bisim, wil iz ben sey ey heywiin. Sima sima bin, herinde heyw{in{in ra awk mesimin! (Bor,

2013: 224)

2.4. Hayvanlar

2.4.1. Yilan

Halk anlatilarinda genellikle sinsi kotii bir hayvan olarak karsimiza ¢ikan yilan
ayni zamanda iyi insanlara koétiiliigliniin dokunmamasiyla da bilinmektedir. Tek tanrilx
inanglarda yilan daha ¢ok kétiiciil gii¢, seytan, cehennem gibi semboller tagir. Ciinkii
Adem ve Havva’nin cennetten kovulma hadisenin sebebi olarak bilinmektedir. Genel
olarak diinya mitolojilerinde olumsuz anlamlariyla 6ne ¢ikan yilanin gesitli halklarin

mitolojilerinde de olumlu baz1 yonlerinin anlatilara kaynaklik ettigi goriiliir.

Larousse’un semboller sozliiglinde yilanin, yaratilig, yenilenme, 6liimsiizlik,
gercegi gizleme ve mutlak kotiliigii temsil etmek i¢in kullanildigi belirtilmistir.
Yilanlarin yaratici yilan, iyilestirici yilan, kdhin yilan ve seytan yilan gibi gesitli
islevlere sahip oldugunu belirtir. Kara hayvani olarak tanimlanan yilanlar, Vanuki ve
Midgard gibi isimlerle anilir ve diinyanin yaradilistyla ilgili birgok medeniyette nemli
bir rol oynamislardir. Dinlerin biiylik cogunlugunda yilan, anatanrigalarin simgesidir.

Bir agacin etrafinda dolanmis haldeki yilan; bitki ortiisiiniin yenilenmesini ve bereketi
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temsil ederken Misir ve Yunanistanda da Uroboros yilan1 yasam dongiisiinii ve ebedi
doniisii sembolize ettiginden bahsedilir (Gardin ve Olorenshaw, 2014: 650-651). Yine
hem yeralti ve yeryliziinii simgeleyen hayvanlardan biri olan yilan, yeraltinda
yasamasl ve yeryliziine ¢ikisinin atalarinin ruhunu tagimasiyla iliskilendirilir (Gezgin,

2019: 173).

Campell ve Moyers (2017:44) c¢alismalarinda, dogayla i¢ i¢ce olan insanin,
mitolojik siirecinin 6nemli bir pargasi olan doganin kendi i¢inde var olan1 korudugunu
sOyle anlatmaktadir: "Doganin kendiliginden hareketi oldugu, dolayisiyla kutsalligi
benimsendiginde, yilan da kutsal yasamin simgesi olarak saygi goriiyor. Ve Tekvin
Kitabinda oldugu gibi, yilanin lanetlendigi yerde, doganin degeri diisliyor ve yasam
giicli kendi basina hiclesiyor: Doga gercekten kendiliginden hareket etmektedir, kendi
iradesi vardir fakat yiice bir varlik, yaratici tarafindan ona verilen nitelikle bunu

yapabilmektedir."”

Diinya mitolojilerine baktigimiz zaman; bir¢ok mitolojide yeralti, gokyiizii gibi
anlamalar1 sembolize eden yilan, yaradilis efsanesinde de olumsuz bir anlam
tagimaktadir. Cift yonlii sistemin bir parcasi olan yilanlar hem sifali hem de
zehirlidirler. Yilan deri degistiren bir hayvan oldugu icin yeryliziinde degisime
ugrayan yeniden dogusu, aydinligi da sembolize etmektedir. Zehiri iyilere sifa olarak
kullanilirken kétiilere de 6ldiiriicli ceza verici etkisinden s6z etmek miimkiindiir. Ay
ve yilan birbiriyle baglantili iki sembolik O6gedir. Aymn golgesinden kurtularak
kendisinin aydinliga kavusmasi yilanin derisini atmasina benzetilmektedir. Yine ay ve
yilan ikilisi baglaminda diislintildiigiinde Kiirt efsane ve inanclarinda ay tutulmasi
esnasinda ayin bir ziya (biiyilik yilan), yi1lan veya bazi boélgelerde hiit (Giindiiz, 2009:
30) diye tabir edilen bir mitolojik yaratik tarafinda yutuldugu anlatilir. Hatta bunu
goren insanlarin teneke calarak "Hatno! Heyva Xwedé berdin." (Oner, 2019: 23)
(Allah’mn aymi serbest birakin) dedigi ve bu inan¢ ve anlatinin farkli varyantlar: hala
halk arasinda yayginligin1 korumaktadir. Bazi yorelerde bu anlati ziya veya sadece

mar (yilan) olarak anlatilir.
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Yunan mitolojisinde bir ceza olarak yilana doniisme de s6z konusudur. Cadmus,
Thebes tahtini torunu Pentheus'a devreder ve Harmonia ile Illyria'ya yerlesir ve burada
oldiikten sonra yilana dondstiiriiliip Elysium'a getirilirler (Roman ve Roman, 2010:
107). Yilanin Yunan mitolojisindeki bir diger sembolik tezahiirii de Gorgonlardir.
Gorgonlar genellikle kadin viicuduna biirlinmiis yilandan saglari olan yaratiklar olarak

tasvir edilirler.

Antik Mezopotamya'nin yilan tanrilarindan Nirah, tamamiyla hayvansi olan,
insan bicimli olmayan tanridir. Mezopotamya’da da sanat alaninda yilan motifine
oldukga sik rastlanmaktadir (Black ve Green, 2003: 236). Yildirim, Fars Mitoloji
sOzliiglinde yilan1 mar bagligi altinda ele almigtir. Yildirim, Ehrimen’in 6liimle ayni

soydan gelen yilan1 yarattigindan bahseder (2008a: 555).

Kiirt mitolojisinin 6énemli bir anlatis1 konumunda yer alan "Demirci Kava ve
Kral Dehhak" anlatisinda da Dehhak’in omuzlarinda ¢ikan iki yilan 6ne ¢ikmaktadir.
Zalim kralin omuzlarinda ¢ikan yilanlarin beslenmesi i¢in her giin iki gencin kurban
edilip beyinleri yilanlara yemek olarak sunulmasi gerekir. Bu siire¢ Irani diinyanin
ulusal epik anlatis1 olan Sahnanme’de de detayli bir sekilde anlatilir (Welch, 1976: 15-
16).

Campbell’a (2022a: 89) gore mitolojik kokenlerde yer alan topragi eken tiim
kiiltiirlerde yilan olaganiistii 6nemli bir figiirdiir. Zazacada yer alan "Waye Hot
Birayun" masalinda da kizin karnina yerlesen ve giin be giin biiyiiyen yilani bir tarim
iscisi ¢ikarabilmistir. Ad1 gecen masalin Zazacada yer alan dort farkli varyantlarim
inceleyen Septioglu (2017) g¢alismasinda bolgeler arasinda degisen ve doniisen
anlatiin yilan yutma temasinin ortak oldugundan bahseder. Genel anlamda "Xugka
Heft Bira?" adiyla Ezidi Kiirtler arasindan da yaygin olarak anlatilan bir halk
hikayesidir. Kurmancca varyantin1 1940’larda derleyen Heciyé Cindi’in derledigi
masalin Zazaca masal ile olan benzerligi dikkat ¢ekicidir. Bu halk hikayesinnde
kurbanlarin disi olmasi da mitoloji tarihinde diginin dogumu, dirilisi ve doniisiimiinii

sembolize etmesinden kaynaklanmaktadir.
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Ciftci'nin (2019: 11) calismasi, Ortadogu halk edebiyatlarinda yer alan yilan
motifini dliismanlik ve intikam sembolii olarak ele alir. Cok eski donemlerde yilanlar
kutsal sayilmis olsa da halk kiiltiiriinde genellikle diisman olarak goriiliir. Yunan
mitolojisinde yilanlar 6liim ve tehlike ile iliskilidir, ancak kotiiliigiin sembolii olarak
kabul edilmez. Hint mitolojisinde, Siva’nin boynunda biiyiik bir yilan bulunur ve
Visnu genellikle yedi basli bir yilan iizerinde tasvir edilir. Hristiyanlik ve Yahudilikte,
yilan seytanla iliskilendirilir ve Adem ile Havva’nin cennetten kovulmasinda rol
oynar. Kur’an’da Hz. Musa’nin asas1 yilana doniisiir. Zazaca ve Kurmanccada yilanlar,
kinayeli olarak nefret edilen veya zarar verici diismanlar1 tanimlamak i¢in kullanilir.
Ornegin, Kurmanccada "maré res" (karayilan) ve "maré sor" (kizil/yilan) terimleri,
Zazacada ise "mar siya" (karayilan) ve "mar siir" (kizil/yilan) terimleri bu anlamda

kullanilir.

Zazacada da bir¢ok kaynakta yilan kelimesi mar, mor sozciikleriyle ifade edilir.
Zazaca halk anlatilarinda yilan mitinin yaygin oldugunu gérmekteyiz. Yilanin ikili
veya diialist yapis1 bu anlatilarda da karsimiza ¢ikmaktadir. Halk anlatilarinda yilana
dair bir¢ok inanig vardir ve bu inanislar giinlimiizde hala varligin1 korumaktadir.
Ornegin Bor’un eserinde gegen Ve yaygin olarak bilinen "Waye Hot Birayun"
masallarinda da yer alan yilan motifinde kiz kardesler, goriimcelerininin suyunun igine
yilan koyarlar. Bu yilan kizin karninda biiylimeye baslar. Yilan biiytidiik¢e kizin karn1
da biiyiir. Yilanin kizin karninda biiylimesi mitik bir unsurdur:

... -Xanim, de towe niben. Citawo g’ est-¢inik ti ra qijkek, ti pé nimirena. Liyr mar piyezé way

id her rliej yo biné ben gird, piyezé way her riiej yo biné masen. Kéne pir miyerdin xwu ra vin:

-Sima ra niésen, piyezé waye sima her riiej yo biné masen. Sima qé namis xwu pak niken? Hima

biziin binc kiimi yo, ho ye piyz id’ o! (Bor, 2013: 208)

Incelenen eserlere baktigimizda "Guzeli Hemed" adli halk hikdyesinde yilan
anlaminda olan "mor" kelimesi ejderha kelimesi ile tekrarlanmistir.

Mor, Guzeli Hemedi beno erzeno jindan, lewe de vindeno. Vano ya Ejdayir, lewé mi lewé to de

qilasilyay ra. Ya mi bore, ya ki raverde ez séri. Vano, ne to wen ne ki verdan ra. So mi ré ¢éna

indi Pasayi biya. (Aldatmaz, 2014: 169)
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"Waye Hot Birayun" masalinin varyanti olan "Weyki W Huwt Birl" masalinda
da yilan kemiginin iyilestirici giiclinden bahsedilir.

"Be'dé zi yené heté kiyneki. Kiyneki derzeniyéki kena desté xi, finadi verdé esti, este-ningi ra

veciyeno." (Giindiiz, 2009: 16)

Yilan tiirlerinden biri olan ok yilan1 da anlat1 tiirleri arasinda geg¢mektedir.
Bahsedilen anlatilarda bu yilan tiirli daha az zararh tiirler arasindadir. "Nofelek”
masalinda ok yilami olarak kilik degistiren bu kahraman bir firtinaya doniisen

annesinden kagmak i¢in yilana doniisiir:
Nofelek viin:

-Wulay ina dadiye min a, ina rey xelase ma ¢inik a. De biye ti yo dare qewax ib, ez ben yo tirmar,

de hin se ben ma biin ci.

Wi ben yo tirmar, ya z’ bena yo gewax, wil bin ra hetfin sér xwu piyesen ye ra, cék yo ca z’ veng
néverden. Dadiye yi yena rasena ci, egi wi biyo tirmar, xwu liyefno ye wa. Nata gérena, weta

gérena, nieskiyen a c€k ra xwu birasn ci gaz piryeb’ bler, Vuna:
-Ez itya ra gaz bikir, Nofelek min o, ez itya ra gaz piryeb Nofelek min o... (Bor, 2013: 128)

Yilanin sembolik anlamina bakildig1 zaman "Seriate Luy" adli masalda da baska
bir y1landan korkan yilan, sahibinin karninda saklanmay1 teklif eder:
"Mar vin: -Ti fek xwu akir, ez kuwen zeré€ piyeze€ ti, egi yi viyert ra ez hiine piyezé ti ra vejiyen.
Miyerik fek xwu ken a, mar kuwen zeré piyezé yi." (Bor, 2013: 57)
Yilandan kurtulan diger yilan bu defa sahibinin karnindan ¢ikmay1 istemez ve oradan

sahibiyle konugsarak ona zarar vermek ister.

2.4.1.1. Sahmeran

Mitolojide tanrilar antropomorfiktir. Antropomorfik tanimi Tiirk Dil Kurumu
sozliigiinde, "Insanin niteliklerinin baska bir varliga, 6zellikle Tanr1'ya aktarilmas:”
seklinde tanimlanmistir. Sahmeran bunlar i¢in uygun bir 06rnek olarak
verilebilmektedir. Genis cografyalarda anlatilan Sahmeran efsanesi; bedeninin tist
kism1 insana benzeyen alt kismi ise yilan1 andiran bu evrensel imge olan Sahmeran;

insanlardan gizli bir yasam siiren ve yerin altinda, 1ss1z ormanlarin igerisinde yasayan
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bu karakter insanlarin ona zarar vermesinden korkarak kotiilere kotiiliik, iyilere de

Iyilik yapan bir karaktere sahiptir.

Halk inanisinda ayni zamanda bereketi sembolize eden Sahmeran giliniimiiz
Ortadogu’sunda hala edebiyatinin maddi kiltiir irlinleri olan halilarda, siis

esyalarinda, mutfak ara¢ gere¢lerinde etnik desenlerle yerini almaktadir.

Dilsa Deniz, Sahmeran makalesinde Sahmerani su sekilde yorumlamaistir:

Sahmeran ismi iki kelimeden olusur: sha[h] Kiirt¢cede "Sa" ve mar olarak gegmektedir. Kiirtcede

Sha, hiikiimdar, mar ise yilan anlamina gelirken an, kelimeleri ¢ogul yapan bir ektir. Yani

Sa+(y)+mar+an, yilanlarin sahi1 demektir. Yukarida bahsedildigi gibi, Eski Medyan dilinde

Salh], biiyiik olasilikla, onu sadece bir hiikiimdar degil, kutsal bir hiikiimdar olarak

konumlandiran dini bir i¢erige sahiptir. Bu nedenle Shaymaran, siradan bir efsane degil, dini bir

efsane olarak goriilmelidir. (Deniz, 2021: 228)

Mitolojik bir yaratik olarak kabul edilen Sahmeran, birgok farkli mitolojide yer
alir. Diinya mitolojilerine baktigimiz zaman Ornegin Tiirtk mitolojisinde Erbiike
adindaki yar1 insan yar1 yilan olarak tasavvur edilen yaratik da bunlardan biridir. Bu
varligin disisine ise Esbiike veya Isbiike denilmektedir (Karakurt, 2011: 117). Yunan
mitolojisinde ise Ecidna isimli disi bir yilan olarak bilinir. Bu ¢ig et yer ve magarada
yasardi (Roman ve Roman, 2010: 141).

Evrensel bir hal almis olan bu anlat1 Zazacada da yerini almigtir. Bor’un eserinde
yer alan "Laj Say Marun" adli efsanede de mitolojik unsurlarin ¢ogu gegmektedir. Bu
anlatt da Sahmeranin oglunu kurataran kahraman yer altina inerek Sahmeran ile
seriivenine baglamaktadir;

Lajek yo mejda din, liyr’mar’ qijin ra gen. Liyr’mar’ ben miyon yo birri d’ verra dlin @ viin:

-Ez ti nieskiyen bér keye, inke ya pé ti hin bilin ¢aré saré xwu!

Liyr’ mar’ yen z{in Qi viin:

-Xwuerto, ez laj say martin a, ti ez merg ra xelisnawa. Ez qayila ti ir yo holi bikir. Qulé ma ha
binéna wet id, egi ti mi bér keye, teslim babiye mi bikir, babiye mi yo xelawa zaf gird din ti.
(Bor, 2013: 148)

128



Aldatmaz, Alman mitolojisinin énemli bir eseri olan Nibelunglar Destani'nda
yer alan ve Reginna'nin uykudan uyanmasi i¢in yilan etinin pisirilmesiyle ilgili bir
motifi Zazacada orneklendirerek ele almistir. Bu motif, Zazacadaki Sayé Mori
(Sahmeran) efsanesinde de benzer bir sekilde ortaya cikar. Iki farkli kiiltiirde bu benzer
temanin bulunmasi, mitolojilerin evrensel niteliklerini gosterir. Bu temanin
merkezinde yer alan elementler arasinda doniisiim, uykudan uyanma, yeme i¢me,
yanma ve dilden anlama gibi evrensel semboller bulunmaktadir (Aldatmaz, 2014: 30-
31). Reginna'nin uykudan uyanmasi i¢in yilan etinin pisirilmesi, doniisiim temasini
temsil etmektedir. Yilanin yemek i¢in pisirilmesi, doganin dongiislinii, yeniden
dogmay1 veya gecisleri sembolize eder. Ayni zamanda elin yanmasi ve elin agza
gotiiriilmesi sonucunda kusdiline hakim olma motifi, bilgelik, 6grenme veya sinav

temasini isler.

Zazacadaki "Sayé Morl (Sahmeran)” efsanesinde de benzer bir motife
rastlanmasi, mitlerin ve anlatilarin farkl kiiltlirler arasinda nasil paylasildigini ve
evrensel insan deneyiminin nasil ifade edildigini de gostermektedir. Bu benzerlikler
mitlerin insanlarin hayatinin ve i¢ diinyalarini anlama ¢abasinin da evrensel oldugunu
vurgulamaktadir. Aldatmaz'in kitabindaki Saye Moru (Sahmeran) efsanesi, Dersim
varyantinda da Sahmeran’in alt1 yilan, istii insan olarak tasvir edilmesiyle dikkat
¢eker. Sahmeran'in yilan ve insan unsurlarinin bir araya gelmesi, doganin doniisiim ve
denge temasini yansitir.

Roz€ yena, lazek berveno. Vano mi veze dina roste. Say€ mor( vano, ero ti sona, mi vana. (Sayé

mor(, miye ra cor mordem o, miye ra cér mor 0.) Vano né, ez névan. Sayé morQ vano, to nika

ez diyQ. Ti ke mi diya, miyané to ra ponc bé¢iké mi awasené. (Aldatmaz, 2014: 177)

Yilanlar, mitolojilerde siklikla yasamin sembolii olarak kabul edilirken, insanlar
ise akil, bilgelik ve ruhsal zenginlik sembolleriyle 6zdeslestirilir. Sahmeran'in hem
yilan hem de insan oOzelliklerini tagimasi, dofanin ve insanin igsel ve dissal
diinyalarinin birligini yansitmaktadir. Sahmeran'in bu essiz goriintiisiiniin cogu zaman

bir sirr1 koruma veya dengeyi temsil etme gorevi gordiigii sOylenebilir.
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2.4.1.2. Ejderha

Ejderhalara olan inang, onlar hakkindaki ¢esitli geleneklere dayanmaktadir.
Bunlar birgok kiiltiirde gériilmektedir. Ornegin Tanr1 tarafindan cennetteki degerli
esyalarin korunmasiyla da gorevlendirilmis olan ejderhalarin farkli anlatilarda gol,
kuyu ve hazinelerin bekg¢iligini yaptigi da goriiliir (Eliade, 2023: 80). Gezgin (2019:
76), ejderhalar1 ger¢ekte var olmayan, insanin zihninde yarattig1 mitolojik bir yaratik
olarak tanimlamaktadir. Ejderha ayn1 zamanda yaygin bir astronomik ve astrolojik
semboldiir ve gokyiizliniin ejderhasi glines ve ay tutulmalart ve hatta kuyruklu
yildizlardan sorumlu tutulur. Ejderhanin bir¢ok 6zelligi kiiltiirden kiiltiire degisiklik
gostermektedir. Ejderhalar mitolojik acidan genellikle giiglii ve tehlikeli varliklar
olarak kabul edilirler. Bu biiyiilii yaratiklar, mitolojilerde kahramanlarin karsilastig
zorlu sinavlart ve maceralari temsil edebilirler. Ayn1 zamanda, ejderhalar doganin ve

insanin dogaiistii diinya ile olan iliskisini yansitan semboller olarak da goriiliirler.

Diinya mitolojilerine baktigimiz zaman en iyi bilinen Yunan ejderhalarindan
bazilar1 dokuz bagli Hydra, Delphi'nin koruyucu pitonu yilan tanr1 Ophioneus ve
Hesperides'in altin elmalarinin koruyucusu Ladon'dur (Roman ve Roman, 2010: 243).
Ejderhalar erken donemde, diismanca ve ¢ok bash yilanlar olarak da yorumlanirlar.
Arap diinyasinda ejderha Tinnin olarak bilinir ve diinyada, 6zellikle magaralarda yasar
ve Bati ejderhasi gibi kotiiliigii temsil eder. Babilde tanrica Tiamat ejderhalarin
yaraticist olarak bilinmektedir. O tuzlu denizin tanrigasidir ve diinyay1 tehdit etmek
i¢in ortaya ¢ikmustir, ta ki Marduk onu 6ldiiriip herkesi kurtarana kadar (Gezgin, 2019:
76).

Ornegin, Pers mitoloji sozliigiinde bu kelime; ejder, ejdha, ejderha, gibi
kelimelerle bilinen ejderha "biiyiik bir timsah goriinimiinde yiizii ata benzeyen, iki
kanatl, agzindan ates piiskiirten, yeralt1 hazinelerinin koruyucusu olduguna inanilan
efsanevi bir yaratiktir. Pehlevice ‘aji’ yilan sozctiglinden gelir ve Aj-i Dahhak yilani
da ayn1 koktendir." seklinde bahsedilmektedir (Yildirim, 2008a: 302).

Masallarda hazinelerin bekgisi olarak kabul edilen ejderhalar, halk hikayelerinde

kotiiliigii temsil eder. Ejderhanin kimi anlatilarda yilanla benzer oldugu algisi
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hakimdir. Ejderha mitini Zazacada yer alan halk edebiyati anlatilarinda da yerini
almasi; burada yer alan halk anlatilarinda ejderha miti yenilmek i¢in silah giiciine
ihtiya¢c duymadan, daha ¢ok kurnazliga veya sihire bagh olan, insana kars1 dogaiistii
bir rakip olarak temsil edilmektedir. Zazacada yer alan halk anlatilarinda, ejderha
kelimesi farkli saha alanlarinda farkli sekillerde ifade edilebilir. Bu ¢esitlilik, dilin ve
kiiltiirin farkli bolgelerindeki sdylemlerine ve inanglarina dayanmaktadir. Senates'in
(2022: 594) sozligiinde bahsedilen "ejdiya," "wijdiya," "ujdiya," "sahe maran" ve
"hit" gibi terimler, ejderha veya benzeri biiyiilii yaratiklari ifade etmek i¢in kullanilir.
Bizim iizerinde c¢alistiginiz halk anlatilarinda gegen ejderha kelimeleri ise "ijdiha,"
"fjdiha," "ejdayir" ve "hé&jdi" seklinde ifade edilmektedir. Tiim bu farkli terimler,

belirli mitolojik anlatilarda veya halk hikayelerinde gecen ejderha ile benzeri

yaratiklar1 tanimlamak i¢in kullanilan yerel terimlerdir.

Incelenen eserlerde gegen ejderha ornegi cesitlilik gdstermektedir. "Luy 0
Arwungi" masalinda yer alan ejderha unsuru, yedi basli olarak tasvir edilir ve agzindan
yilanlar ¢ikaran, insanlar1 yiyen bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Ejderha, mitlerde
siklikla varolusun sirlarini ve zorluklar: temsil eden bir simge olarak goriiliir. Yedi bas,
karmasiklik, zorluk ve insanlarin karsilastigi ¢esitli tehlikelerin bir yansimasi olabilir.
Ejderhanin agzindan yilanlar ¢gikarmasi, doganin giiciinii, doniistimii veya tehlikeyi
ifade eder. Insanlari yemesi motifine gelince, bu mitlerde insanlarin doganin ve

dogaiistii varliklarin giicline kars1 duydugu sayginin bir ifadesi olarak yorumlanir.

"Sina zeré kuesk, egi yo ijdihawo howtsari ho tedi, hemina adir fek ra varen. fjdiha vin:

-Ooh, ¢i pirin wes.

Waka luy vina:" (Bor, 2013: 175)

"Pasa Cimon ra Sen" masalinda gegen ucan ejderha figiirii, mitolojik baglamda,
sirtina bir agac sirtlayarak ugabilen bir varlik olarak bahsedilir. Ejderhalar, mitlerde
genellikle gii¢, tehlike veya simavin sembolleridir. Bu ugan ejderha, giiciin ve

Ozgiirligiin semboliidiir. Agaci sirtlamasi, dogatistii yetenekleri veya insanin doga ile

olan iligkisini yansitir.
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Yo héjdo terik haw weta yen G yo darék zi yi naya xwi kifta, dunya ra ¢i teyr G tir esta niverdaya
besta eya dara. Biraw qij wirzen wi kalmé xwi oncen G don héjdir, hé&jdi finen ra. (Aydin, 2013b:
40)

a~n

"Hiri Biray 0 Sayé Bax¢i" masalinda, her hafta bir kizin ejderhaya gotiiriilmesi
gerektigi, aksi takdirde ejderhanin su kaynaklarimi kesecegi anlatilir. Ayrica, bu
ejderhay1 6ldiiren kisinin Pasa tarafindan 6diillendirilecegi belirtilmistir.

Cond ruéj yi viyerén, pir yi ra vona: Lér ma her hefted yo keyna xemilnén bén don yo héjdi, eg

ma ci med, héjdi ¢iré awké ini pésnen @i ma piyert tésoné ver merén. Pir vona: Er nob ameya

kéynay pasay, yey héjdir xemilnén G bén vér ¢iré awkid verdon yén."...... "Hema eya helid
kéynay Pasay ica dést xwi nona eya guéynéy héjdiya 0 gena lap xwi s€ yo muér nona sér pasté
lacéka. Tinivon Pasay vat, kamog ni héjdi bikis ez kéynay xwi dona ci 0t wi na dunya ra ¢i biwaz

ez gon bid ci. (Aydin, 2013b: 50)

"Rindé Rindon" masalinda gegen bu ejderha, mitolojik inanista oldugu gibi kot
ruhlu bir varlik olarak insanlara, hayvanlara ya da insaniistii varliklara zarar veren kot
ruhlu bir varliktir.

"Lez bik biye bin darid yo puerti est bin yid xwi binimin, wa ya tu mevin. Dadiyé ma ha hot

sérro liron ona 0 her serr awi héjdi yen liron yey wen." (Aydin, 2013b: 58)

2.4.2. Ay1

Ayilar, vahsi, atesi tamimayan bir doga sakini olarak bilinmektedirler. Orta
caglarda bollukla 6zdeslesen ve ayni zamanda insaniistii bir giice sahip olan ayi,
tamamen saglarla kapli, saldirgan ve ahlaksiz davranislar sergileyen orman adami

olarak tasvir edilmektedir.

Incelenen halk anlatilarinda, ayinin diinyadaki kendiliginden gelisen meyvelerle
beslendigi ve anlasilir bir dilden yoksun oldugu vurgulanmaktadir. Bu baglamda
aymin vahsi erkek ve kadinlarin fiziksel Ozellikleriyle iliskili oldugu sOylemek
miimkiindiir. Bu analatilarda, ayilarin genellikle killi viicutlart ile tanimlandig1 ve bu
durumun vahsi yasamla bir baglantis1 oldugu belirtiliyor. Ayrica, ayinin cinselligini
kontrol edemeyen ve sehvet diiskiinii bir varlik olarak tasvir edilmesi, bakirelere

saldirma egilimleriyle iliskilendirilebilinir.
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Diinya mitolojisinde ay1, av tanrigasiyla iligskilendirilir: Yunanistan ve Roma'da
Artemis ve Diana, ay tanrigalariydi; av ve hayvanlarin koruyuculari igin kutsal olarak
kabul edilmektedir. Yunan mitolojisinde Afrodite’in yaptig1 biiyii neticesinde
Polyphonte bir ay1ya asik olur (Gezgin, 2019: 38). Zazaca efsanelerde yer alan insanin
aylya asik olmasi, ayi ile insanin aski gibi anlatilarla da karsilasmaktayiz. Ornegin
Gokalp’in tezinde bulunan "Hezreti Selumun G Hes" (2018: 42-43) anlatisinda ay1
kiliginda olan bir adam ve ayinin bir kiz1 istemesi konulu bir anlat1 yer almaktadir.
Kapisina gelen ay1 da olsa kizini veren kahraman vardir.

Dun ra sin kiye seet ben hot unye he buer kua. sin buer kuen a yo ver ber id. Kocaman yo ayi ho

ver ber*id. Silumun Aleyk. Aleykum Silum. Dun sin ri wadi, nisen ru. Ti caray, ti ¢i kesek, ti

caray yen, ti ¢aray sin. Wulle vun ti zun e ¢i umeya. Ez umeya kene ti wazena, ti kene xo dun

mi? Vun &, e duna ti. Qol resul umo pexmer vuna ti da mi. Vun mi da tu. Hirl hew piser vun mi

da tu. (Gékalp, 2018: 42-43)

Aymin bir¢ok efsanede aslinda ©nceden insan olduguna dair ifadeler
bulunmaktadir. Saniké Vateyi eserinde yer alan "Hirg G Pir¢" efsanesinin, Bing6llii bir
kaynake1 tarafindan derlendigi belirtilmektedir. Bu anlati, baslangigta ayimnin insan
oldugunu, ancak daha sonra cezalandirildigin1 ve bir ayiya doniistiigiinii anlatir.

Vané koyan de beno koyi, beno hes (hirg), Pir¢o ke wexto ke vazdo zeleqgiyo pira, o ji biyo pir¢é

hesi. Ay ra biyo hesé koyan siyo. Ay ra tepiya péro hesi ni wayiré malé mésinan ra péda biyé.

... Nika saba mordemé feqiri ji vané "No mordem helande Xizir biyo". Nika ji eke he§i ra bas

(behs) kené, vané "He§ wexté wextan de, wexté bav G kalan de insan biyo. (Giindiiz, 2009:; 92-

93)

"Hezo i Hes" adli anlatida bagka bir ay1 efsanesi daha bulunmaktadir. Bu
efsanede, aymin giizeller giizeli Hezo'yu kagirip evlendigi anlatilir. Hezo, bir giin bu
ayidan olan ¢ocuklarini birakip annesinin ve babasinin yanina kagar. Daha sonra aymin
cocuklarini bir tagin iistiine birakip gittigi sOylenir. Giiniin belirli saat dilimlerinde
ayin1 hala bu efsanenin anlatildig1 bolgeden Hezo'ya seslendigine duyanlarin olduguna
inanilir. Ancak daha sonra bu sesin kesildigini duyan Hezo, aymin artik 6ldiigiinti

diistiniir ve bu duruma oldukca tiziiliir.
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Hezo, yew keyneka zaf rindi bena. Eslé ca Gél ra Mehlada Céri ra yo. Hezo rojé sona ézimi.
Ezimané xo aré kena, salaga xo bestena; wexto ki salagi wegiro, yew heso néri peyé ca di
vejiyeno. Hezo géno, beno qulda xo. P1 G birayé Hezoy, maya ca, hetani san rayiré ca paweni.
San beno Hezo nina. Ci ki Gél esto, ¢ilay panano ew (&) ko di, daristan di, Hezoy geyreni. Hezoy
ra yew xeber négéni. Serre G serri véreni. Hezo ay serran miyan di hesi ré ce-niyé kena, yew
gedey cin (inan) zi beno. Hes kura di yew fékiyo rind esto, kura di hingiméno wes esto, sono
Hezoy ré ano. Hezoy ra zaf hes keno ew (1) tim zi ca (aye) paweno, béwayir néverdeno. Tersé
hesi o yo ki Hezo biremo, séro kéy pérdé xo. Wexto ki gede beno, Hes wano ki Hezo hini
néremena, gedey xo ca néverdena. Hes asan-asan, béxem sono geyreno. (Giindiiz, 2009: 97)
Zazaca halk anlatilarinda ay1, genellikle aptal bir karakter olarak tasvir edilir.
Fiziksel olarak biiylik olmasina ragmen zeka agisindan eksik oldugu disiiniiliir ve
diger kahramanlar tarafindan kolayca kandirilir. Bu tiir efsanelerde ay1 genellikle insan
kiligina giren veya baslangicta insan olan bir karakter olarak goriiliir. Aymin ormanda
yasayan akilli ve giizel bir karakter olarak tanimlandigi Aldatmaz'in "Hes" adli
efsanesi, bu inaniglarin bir yansimasidir. Ayinin insanlara asik olup onlari ormana
kacirdigina dair bir inan¢ da bu anlat1 da yer alir. Bu nedenle, ayinin dnceden insan
olduguna dair bir inang¢ halk arasinda yaygindir. Ayinin insan kiligina girebilme veya
insan olabilme yetenegi, mitolojik a¢idan doniisiim ve dogaiistii varliklarin insanlarla
iliskisini yansitan bir anlati olarak karsimiza ¢ikar. Aymin aptal karakteri ise
kahramanlarin zorlu sinavlar1 ve maceralar1 temsil etme amaci tasir.
Goreyé bawerlya sari, hesé birrl unca ki insan o. Qiseykerdene ra kewto 0 biyo pir¢in. Kami ke
o ray€ ra di gereke selam bido ci @i ravéro, séro. Mabéné kirmancan de, tayé cayan de sanika hesi
nilya ya: Rojé, Xizir kuweno qilixé merdimekéde feqiri, sono keyé Hesi ke Hes ha wo pirg
viriskneno we. Hes seni feqiri vineno, pir¢i dareno we, yeno. Merdimek vano, "Raya Haqi de
tené pirg ¢in o, ti bide mi?" Hes vano "Haq bo, Xizir bo ke pir¢ ¢in 0." Merdimek xo xo de vano
"Heso, sola o pirg bi to ra niso, ti birr kuwi!" A deqa ra teplya Hes beno Hesé birrl. Kerdena xo
ra posman beno. (Aldatmaz, 2014: 67)
Yine ayn1 baslik altinda bagka bir ay1 efsanesinde hamile kadinin ve kaynana
efsanesinde cani et ¢eken ve kaynanasindan c¢ekinen gelinin mundar olan hayvanin
etini yerken yakalanmasindan otiirii kendisine beddua edip bir ay1 olup, ormana

diismesini diler. Boylece dualari kabul olan bu hamile kadin bir anda ayiya doniisiir,
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etini yer ve daglara dogru gider. Bu sebepten dolay1 halk arasinda da hala ayinin

aslinda o ziiliim goéren gelin oldugu, aslinin insan oldugu diisiiniiliir.

Vangé, yew veyvika teziye estbiya. Mérdeyé veyvike yan siyo xebate yan zi siyo eskeri. Edi siyo
koti, cayéké diiri de biyo. Veyvike zi pize néwes bena. Veré ci, nan tay bi, coka vistiri nan kiler
de wedarténe @ beré kileri kilit kerdéne. E de ciniyé pize néwesi zerriya xo sina bi werd, zerriya
X0 sina gost. La ¢iyé ¢in o ke biwero. Eke ¢iyé estbo zi sermayena ke biwazo. Rojék yew biza
inan gewe de mirdar bena. Vistewreyé veyvike lesé biza mirdare géno, beno erzeno seré silondi.
La zerriya veyvike hende sina gost ke, werzena kardi géna, sina yew hété biza mirdare cira kena
ke biyaro xo ré bipewjo biwero. Wexto ke hété bize cira kena, ¢ira vistewre névineno! Vano:-
Hereé ti se kena? Veyvike wina tey manena. Bena zip-ziwa. Hende sermayena, hende sermayena,
x0 ré duay kena vana:-Ya Heq, hema ti mi bikerl yew hesa yabani, ez hem xo ré mirdi né gosti
biweri hem ki wa reyna riy€ mi négino vistewreyé mi ro. Homa duayé aye gebul keno, ca de
bena yew hese. Kewena gosté biza mirdare ser. Mirdiya xo gost wena  sina heté koyan ra. Coka

vané hese eslé xo de insan biya, dima biya heywana koviye. (Aldatmaz, 2014: 68)

"Hes 0 Kuélwon" masalinda, insanlarla evlenmek isteyen bir ay1 ile
karsilasmaktayiz. Bu motifte ayi, mitolojilerde sik¢a goriilen bir hayvan figiiriidiir ve
farkls kiiltiirlerde farkli anlamlar tagir. insanlarla evlenmek isteyen bir ay1, dogaiistii
veya doniisiim temasini igermektedir. Ayilar, ayn1 zamanda giiciin, vahsiligin ve i¢sel
diirtiilerin sembolleridir. Bu tiir masallar genellikle insanlarin doga ve dogaiisti
varliklarla olan iligkisini anlatir. Ay ile insan arasindaki bu istegin karsilikli oldugu
bir hikaye, insanin dogayla olan baginin bir yansimasi seklinde olabilmektedir.

Yo ruej honc wi §i miyon birr G kuéli xwi vét kérd derzi, la helag yi wast derzé xwi wégir G wirz

wi suer kiyi, onlya eg yo hes ami nist derz€ yi ser G va ti gon kéynay xwi bid mi, ti méd mi ez tu

kisena. Miyerik nata weta kot hes layk. Liya ez gon sini keynay xwi bid tu, mi verad ez xwir
derz€ kuéliyon xwi wég big suér pé risq xwi v€j. Hes va, nie ¢ari ¢in gerega ti kéynay xwi mir

biyar bid mi, ti kéyna mi méd ez tu kisena. (Aydin, 2013b: 65)

Ayni anlatida aymin aksamlar1 insan, giindiizleri ise ayiya doniistigl
gozlemlenmektedir. Bu ilging doniisiim temasi, mitolojik acidan dogaiistii varliklarin
ve zamanin kavramlarini yansitir.

Hes von: Cinlyek sue pi xwi biya, ez tuway geja ez pi tu bikis. Awi hes zi sow ben merdim, la

ruej zi ben hes. Ya sina pi xwi harré gay ra gena ona 0 yi cir xizmet kén. (Aydin, 2013b: 66)
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Aymin giindiiz insan, gece ise ay1 olmasi, doga ve insan diinyas: arasindaki
siirlarin belirsizlestigi bir mitolojik diinya yaratir. Bu tiir temalar, insanlarin dogayla
olan etkilesimini ve dogaiistii diinyanin gizemini anlama c¢abalarin1 yansitir ve

mitolojik diisiinceyi zenginlestirir.

2.4.3. Balik

Diinya mitolojilerine baktigimizda, suyun asil sahipleri olan baliklar ve suyun
gizemi her zaman insanlik tarihinde ilgi ¢ekici olmustur. Babil ve Stimer kiiltiirlerinde,
yar1 insan yar1 balik olan mitolojik tanrilar bulunmaktadir. Bu tanrilardan biri, Oanne
isimli tanridir. Yunan ve Roma mitolojisinde de at basl olup balik gévdeli mitolojik
yaratiklar mevcuttur. Balik, Mezopotamya'da su tanris1 Enki ile iliskilendirilir

(Gezgin, 2019: 42). Bu nedenle balik, bilgeligi sembolize eder.

Baliklarin mitolojideki onemi, sadece sembolik anlamlariyla sinirlt kalmaz.
Ayni zamanda, yagamin ve bereketin kaynagi olarak suyla olan baglantilari, baliklari
giiclii mitolojik figiirler haline getirmistir. Antik mitolojilerde, baliklarin tanrilarla ve
kutsal varliklarla olan iligkisi, insanlarin doga ile olan baglantisin1 ve suyun hayat
veren gliclinli yiiceltir. Bu anlatilar, suyun ve baliklarin dogatistii giiclere sahip

olduklar1 inancim pekistirir.

Baliklar, halk anlatilarinda ve efsanelerde de siklikla karsimiza ¢ikar. Bu
anlatilarda, baliklar genellikle bilgelik, koruyuculuk ve rehberlik gibi 6zelliklerle
tasvir edilir. Ornegin, birgok kiiltiirde baliklar, kahramanlara zor zamanlarinda yardim
eden ve dogru yolu gosteren varliklar olarak betimlenir. Baliklarin bu 6zellikleri,

onlarin mitolojideki gii¢lii sembolik rollerini vurgular.

Bu mitolojik figiirler, halk anlatilar1 ve efsaneler araciligiyla giiniimiize kadar
ulagmistir. Bu anlatilar, baliklarin sadece fiziksel varliklar olarak degil, ayn1 zamanda
derin sembolik anlamlar tasiyan varliklar olarak goriilmesini saglar. Bu nedenle,

baliklar halk kiiltiiriinde ve mitolojide 6nemli bir yer tutmaya devam eder.

Zazaca halk anlatilarinda balik, sifact olma 6zelligi ile bazilarmin da kutsal

olmasi 6zelligi ile anlatilarda da gegmektedir. Balik miti, Bor’un eserinde yer alan
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"Hes 0 Miyerik Kemagqil" masalinda ge¢gmektedir. Burada bahsedilen balik, kahramani

zenginlige ulastiracak bir arag gorevi gormektedir.
Birawo pil vin:
-La mi qé dewlete mi ¢inik a? Aye mi ha kiimca?
Dewlete biray qij viina:

-Dewlete ti iz esta. Lakim, dewlete ti ha adé dengizln id’ rakowti. Egi ti qayil ib siyér biyar, ti

sin vér dengiz, waxto g’ rliej sin klie 1’, yo maso bereqnayi yen kisté awki, ti nisen € masi, o masi

tiben adé dengiziin. (Bor, 2013: 104)

"Qolo Poto" masalinda sandiga birakilan ikizlerin oyun arkadasi olan baligi
yemeye karar vermeleri ile baligin dile gelmesi anlatilir. Baligin onu yememesini ve
babasindan dilinin altindaki sihirli halkay1 istemelerini sdyler.

Na vana: "Ciyé€ ¢iniyo bida sima. Siré, xoré é masi biyaré, bipewzé u buré!" Wuza di, ca'elamat

né sing, € masi tepésené u kené ki masi bipewz€. Wuza di, mase yeno ziwan u vano: "Mi

mepewz¢E! Pérdé miré biweseyné, vazé, ‘ez tep€syaya’, wexta piy€ mi yeno sima hetek, ¢iki piyé

mi1, m1 boll sineno, gandé m1 'heme ¢i keno. Eki béro, odo simaré vazo, ‘biwazé mirazé xo!’

Wexta sima zi vazé: ‘May¢ tora teva néwazem.” Sima a helqaya ki1 ey ziwani bin d1, a helqa

biwazé, a helqa sérina. (Hayig, 2007: 51)

2.4.4. Kaplumbaga

Kendisini kabugu ile diismanina kars1 koruyan kaplumbaganin, diinya
mitolojisinde ayni zamanda gokleri tutan ve diinyay1 sirtinda tasidigina inanilir. J. E.
Cirlot’in (1971: 353-354) semboller sozliigiinde kaplumbaganin farkl kiiltiirlerde
cesitli anlamlar1 vardir. Ozellikle Uzak Dogu kiiltiirlerinde, kaplumbaga evrenin bir
sembolii olarak kabul edilir. Ona gore, ilkel kaplumbaganin kabugu iist kismiyla

gokyliiziinli temsil ederken, alt kismiyla da yerin sembolii olarak diigiiniilmektedir.

Kaplumbaga, her durumda maddi varolusun semboliidiir ve yalnizca yiiceligin
bir yOniine; yaratict giliclere veya kaynaga degil, hatta 151k sacan merkez'e atifta
bulunmakla kalmayip, goriiniir diinyanin formlarina da gondermede bulunur. Ayni
zamanda uzun Smiirliiliigiin semboliidiir. Ornegin, Hypnerotomachia Poliphili adl
eserde bir graviirde, bir kadinin bir elinde agilmis kanatlari, diger elinde ise bir

kaplumbaga tuttugu gosterilir. Bu, bir seyin digerini dengeleyerek dengede tutmasi
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gibi, kaplumbaganin diinyasal olanin sembolii olarak ifade edilmistir (Cirlot, 1971:
353).

Diinya mitolojisinde baktigimiz zaman Mezopotamya mitolojisinde tanrinin
simgelerinden biri de kaplumbagadir. Camurdan bir kaplumbaga yapip ona can veren
Enki’dir. Su tanrist Enki’nin bir diger simgesi kaplumbagadir (Black ve Green, 2003:
72). Yunan mitolojisinde yer alan Hermes’in liri kaplumbaga kabugundan yapilmistir.
Kozmolojik bir izlek olarak tarif edilen kaplumbagalar, sabir ve bilgelikle temsil

edilmektedir (Graves, 2010: 76).

Zazacada yer alan kamplumbaga miti halk anlatilarinin da mitik bir unsuru
olarak karsiligini bulmaktadir. Zazacada onceleri insan olan kaplumbagalar yaptiklari
kétiiliik neticesinde bir kabin igine sikistirilma cezasi aldig1 diisiiniiliir. Ornegin; heniiz

yaymlanmamis olan bir derleme kitabindaki Zazaca kaplumbaga efsanesi su
sekildedir:
"EFSANEYE KESA"

Yo merdim kesa ra xeli gen. Kesa hin pé a kuedika xueri o qaf serin kerde de mérik ra gurete, o
qaf binin mon texti o kerde ser G pé o qaf binin dene mérik. Uja ‘d xayini kerd, zot gina piri.

Meérik von:

-Ya Alla ti benté wurdemi qafo kuér.

Goreyé vatison ra uja ‘d kota min in wurdemin gafo. Kesa ‘ewil inson bi barci pé ina zot biya

kesa." (Gokalp, t.y.)

"Nofelek" adli masalda da kaglumbaga olan Nofelek evlendigi gece insana
dontisiir ve bunun sir olmasini ister. Aksi halde tiim sir bozulacaktir.

O xwuert viin:

-Dayé ez a, ez, ez laj ti wo kesi wa, ez ig esta ez yo peri ya, niime mi Nofelek o, ti wa wet kes

sirr” mi niyezlin, wa bénaté min @ ti d” biman. (Bor, 2013, 118)

"Kesa" masalinda ise kaplumbaganin bir derenin dniinde kabini ¢ikarip giizeller
giizeli bir kiza doniismesinden bahsedilir. Suyun i¢inde yikanip temizlenen kiz tekrar
kabinin igine girer ve kaglumbagaya doniislir. Bu anlatidan da anlasildig: iizere

insanlara kars1 kalkan1 kabugu olan kaglumbagalarin su ile baglantis1 vardir.
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Laj axay kiiwen yo mereq zaf gird, sew G riiej kesa tehqib ken. Yo riiej diyen, keyé axay seméd
sitls kinciin a sin ver deri. Laj axay vinen, egi kesa z1 ha yin dima hédi-hédi het deri ya sina. Wi
7i bagle teqiw kesa ken, ya sina, wii dima, ya sina wi dima, ina kesa gina vér derl. Kesa sina vér
deri d’ vindena. Kéné axay U ciniye axay hé pé kiiweni kinclin kiiwen G yo het a z’ adir kerd we,
awk kerda germin pé xwu siwen. Keyé axay kinclin xwu sliwen qedinén 0 het keyi ya sin. Yi
nat a g’ kiiwen wet, kesa sina herindé yin id vér liyen awka germin id gafin xwu xwu ser ra
kena. Laj axay tiniyen ci, ¢i vin! Eg’ yo kéna zeré qafiin ra vejiya, hemina sok @ semal din dormé
xwu. Kének saré xwu sliwena hiine qafiin xwu ina nlina xwu ser, xwu kena kesa 1 sina hét keyé

axa ya. (Bor, 2013: 331)

Bu mitte, kaplumbaganin doniisiimii ve kendi kabuguna geri doniisii, sembolik
bir anlam igerir. Kaplumbaganin kabugunu ¢ikararak giizel bir kiza doniismesi,
degisim ve evrimi temsil ederken, su i¢inde temizlenip tekrar kabina girmesi, arinma
ve yeniden dogma temasini tagir. Bu anlati, insanin dogayla olan iligkisini simgeler;
su, yasam kaynag1 olarak kabul edilirken, kaplumbaga da doganin bir parcasi olarak

sembolize edilir. Kaplumbaganin kabugu, korunma ve giivenlik simgesi olup, kizin

kabina girmesini, bir tiir siginak arayigini da temsil ettigini sdyleyebiliriz.

2.4.5. Tavsan

Tavsan, tarth boyunca farkl kiiltiirler i¢in sembolik bir figiirdiir. Bu sembolik
figlirde kulaklarinin esek kulagina burnunun fare burnuna, kuyrugunun domuz
kuyruguna, bacaklarinin kedi bacagina, ayaklarmin kopek ayagina benzetilmesinde ve
de bunlarin yenmesinin yasaklanmis olmasindan dolay1 yenmesi yasaklanan hayvanlar

arasinda yer almaktadir (Gezgin, 2019: 161).

Diinya mitolojilerine baktigimizda Hindistan ve Misir mitolojisinde bazi
tanrilarin tavsan olarak reenkarne olmus olduklarini goriiriiz. Bu hayvanlar, yaratma
ve liretme yetenegini temsil eden bir tiir tanr1 olarak da bilinirler. Sasa-jataka'ya gore,
Buda, 6nceki yasamlarindan birinde tavsan olarak diinyaya gelmis ve merhametli biri
oldugu icin de kendi etini a¢ bir yolcuya ikram etmistir. O zamandan itibaren halk
masallarinda, halk geleneklerinde o tavsandan sik sik "Ay tavsani" olarak s6z edilmeye
baslanmistir. Ayin yuvarlak yiiziine bu tavsanin resmedildigi ve agik havalarda bu
suretin goriildiigii inanc1 yerlesmistir. Boylece hanedan efsanelerinden kdy ritiielleri

ve Budist masallara degin pek ¢ok yerde, Ay mitleri, bunlar araciligiyla da toplumsal
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davraniglara siki sikiya bagli olan biitiin bir dinsel tarih izlenebilir (Bonnefoy, 2000:
98). Avrupa’da ise paskalya tavsaninin aslinda Istar'a atifta bulunan Fenike veya

Stimer sembolojisinden geldigi diistiniilmektedir.

Zazacada tavsan kelimesi: argues, hargus, gibi kelimeler ile Kkarsilik
bulmaktadir. Halk inanisi olarak Zazacada oncelikle av motifi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Hayig’in eserinde yer alan "Ma’hmesa" masalinda da goriildigii gibi bir
av hayvanidir.

"Ma'hmesa zi seydwan beno. No smo seyd, zew zerez ew zew arwés kiseno u yeno keye.

Ma'hmesa mestéri fina sino seyd". (Hayig, 2007: 37)

Aldatmaz, folklor c¢aligmasinda Alevilerde tavsan etinin yenmesinin
yasaklandigin1 belirtirken, mitolojik bir hayvan olan tavsanlarin yenmemesinin
sebebini su sekilde agiklamaktadir:

Na rewse ki bi efsaneyé€ izah kene; Goreyé efsane, hargiis heywanode tuhaf o. Sereyé xo siyo ere

pisinge, gosé xo siyé ere heri, ling€ xo siyé ere kutiki. Hetéde xo ki siyo ere insani. Sey ciniyan

kincé xo yené (bédestmaj beno). No ri ra ki gosté harglisi nino werdene. Hargilig, efsane

mitolojiyé sarané binan de ki zaf ca géno. (Aldatmaz, 2014: 69)

Zazacada inanig olarak tavsanin etinin yenmesi Alevi inancinda yasak ve giinah
olarak kabul edilmesi, kiiltiirel-inangsal bir tabuya isaret etmektedir. Bu 6zelligin
kokenleri, dini ve kiiltiirel baglamlar iginde anlam kazanir. Schimmel'in "Dinler
Tarihine Girig" kitabindaki totemizm ve hayvan sembollerinin 6nemiyle ilgili
aciklamalar, tavsanin topluluklar arasindaki farkli iliskilerini ve tabularini vurgular.
Totemizm, 6zellikle bazi yerel dinlerde, belirli bir toplulugun ya da klanin kendilerine
0zgii bir hayvan, bitki veya sembol tizerinden kimlik kazandig1 bir inang sistemidir.
Bu baglamda, tavsan totemizmi veya baska bir hayvan totemizmi, bu hayvanin kutsal
veya yasak kabul edilmesiyle iliskilendirilebilir. Tavsanin yenilmesinin resmi matemle
iliskilendirilmesi, totem hayvaninin 6ldiirtilmesinin topluluk i¢inde ciddi bir ritiiel ve
dini téren gerektirdigini gosterir (2016: 14-15). Bu, toplulugun kutsal hayvani ile olan

iligkisini, saygisini ve bagini ifade etmenin bir yolu olarak da goriilebilmektedir.
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2.4.6. At

Paleolitik magara resimlerine kadar uzanan atin goriiniis ve sembolik seriiveni
mitolojiden tutalim giiniimiiz halk anlatilarina kadar kendisini gostermektedir. Yunan
mitolojisinde Centaur, Kentaur ya da Sentorlar olarak gegen, basi ve gdvdesi insan

olan atlardan s6z etmek miimkiindiir (Graves, 2010: 271).

Dinler tarihine bakildigi zaman Eliade'e (1999: 508-509) gore, atlar samanlar
i¢in bir 6liim hayvani1 ve ruh gociiriicli olarak kabul edilir. Samanlar, atlar1 kullanarak
mistik bir yolculuk sirasinda bedenlerinden ayrilirlar ve ruhsal deneyimler yasarlar.
Bu, samanlarin kendilerini 6liim ve yeniden dogus deneyimlerine tabi tuttugu bir tiir
inisiyasyon veya doniisiim ritiieli olarak goriilebilir. Ayn1 zamanda, atlar havada ucan
ve goge yiikselen varliklar olarak da kabul edilir. Samanlarin atlarla gerceklestirdigi
bu sembolik yolculuklar, gokyiiziine yiikselisi ve spiritiiel alemlere erisimi temsil
edebilir. At siirmek veya at sirtinda yolculuk sembolizmi, samanlarin mistik 6liimiinii
ve ruhlarim1 bedenlerinden ayrilmalarini ifade etmektedir. Bu, samanizmin temel

inanglarindan biri olan ruh gb¢ii ve 6liim sonrasi yasam ile baglantilidir.

Kanath atlar veya goge yiikselen atlar, genellikle 6zel bir giicli veya yetenegi
temsil ederler. Bu atlar, kahramanin normal sinirlarin1 asmasina ve olaganiistii
maceralara girismesine yardimci olan bir ara¢ olarak kullanilirlar. Ayn1 zamanda

spiritiiel yiikselisi ve yiiksek diinyalara olan erisimi sembolize etmektedirler.

Halk anlatilarinin bircogunda at istiindeki seriivenler, kahramanlarin yeni
maceralara ve smavlara baglamalarin1 gosteren bir eylemdir. Bu tiir seriivenler,
mitolojik ve sembolik anlamlar tagir ve kahramanin kisisel biiyiime ve doniisiimiinii
temsil ettigi diisiiniilmektedir. Ornegin, Aydin'in Henarek eserindeki "Pasa Cimon ra
Sen" masalinda ii¢ erkek kardesin atlarina binerek Sariul it Bulbil kuslarin1 aramaya
cikmalari, kahramanlarin cesaretlerini test etmeleri ve yeni bilgelikler kazanmalari
gereken bir serlivenin baglangicini gosterir. At dstiindeki yolculuklar, siradan
insanlarin olaganiistii deneyimler yasamalar1 ve kendi sinirlarin1 agmalari i¢in bir arag
olarak kullanilir. Ayn1 zamanda, bu yolculuklar kahramanlarin toplumlarina veya

kendilerine hizmet etmeleri i¢in gerekli becerileri ve bilgileri kazanmalarini saglar. Bu
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nedenle at iistiindeki seriivenler, mitolojik anlatilarda kahramanlarin gelisimini ve
yolculugunu sembolize etmektedir.

Hiri biray nisén estuaron xwi 0 kuén riyeron ser i sén. Ha ita ha ica, c¢uel gueliston, niemé

zimiston, gérm amnon, hak ruén tedi pojiyen, kot riyeron ser s1 yo mergé sax, dax ra von mi va

caqé biz ra, qulé guéc¢in ra si war s ginay binaté ¢eher riyeron { ica vindért. (Aydin, 2013b: 40)

Atlar, mitolojide tanrilara refakat eden veya kahramanlara yardim eden figiirler
olarak 6n plana ¢ikarlar. Zazaca halk anlatilarinda da atlar, benzer sekillerde bu tiir
islevleri yerine getiren 6nemli karakterler olarak goriiliir. Ornegin, "Mem ile Zin" halk
hikayesinde, Mem i¢in 6zel olarak sudan ¢ikan ve sadece Mem'e hizmet eden bir ata
rastlariz. Bu at, Mem'in hayatinda biiytik bir rol oynar ve ona yardim eder. Atlar, hiz,
giic ve sadakat sembolleri olarak kabul edilir. Atin 6zel bir sekilde sudan ¢ikip sadece
Mem'e hizmet etmesi, bu atin olaganiistii yeteneklerini ve bagliligin1 vurgulamaktadir.

Vun va: — Hé bi mi tuern esta bin behru @i e kena nikena nina ri erdu. Yo ¢i kot zerey yay. Ez

nizuna ¢inaw. Gay berd best pa. Kas kerd. Kagkag yo cuney astor ha tey. Bin ¢imu‘d ha nuste:

"Qure bin behru layiq Mem Elu." O cune‘z ardzerre axur‘id miqqet kaw. Wi‘z ha axurdo.

(Gokalp, 2023: 351-352)

Masal O6rneklerinden biri olan "S$irin Sah" halk hikayesinde, tasin tilsimli bir
hareketi sonucunda sudan ¢ikan bir attan bahsedilmektedir. Bu suyun i¢inden ¢ikan at1
kullanabilecek kisinin daha diinyaya gelmedigini ve herkesin bu ata
binemeyeceginden bahsedilmektedir. Bu ata binecek olan kutsanmis, 6zel kisidir.

Dest xwu ben bin a kerra, yo gem yo astlier ho bin a kerra d’ o. Gere hirye hew a kerrawa talsi

yone kerra riied, o waxt yo astier awi miylin awk ra vejlyen. Her merdim nieskiyen ey astlier

nis. Merdim ig eskiyen ey astlier nis, hama dadiye xwu ra nebiyo. Cunki, aw astlier tapiye ¢imi

d’ vejiyen sér awk {i tapiye ¢imi d” xwu ken bin awk ra... (Bor, 2013: 268)

"Temirzerin 0 Gilbirismin" masalinda degirmenci kahramanlara yardim edecegi
bir at verir. Bu kahramanlar, zor bir durumda olduklarinda atin kendilerine konusarak
onu kesmelerini ve farkli viicut pargalarini ayr1 ayri yerlere koymalarii soyler. At,
bagirsaklar bir tarafa, cigerleri bir tarafa, bobrekleri ayri ayr1 sermelerini ister. Ayrica
atin postunun i¢inde yatmalarini da soyler. Ertesi sabah uyandiklarinda ise post iginde

uyuduklart yer bir koske doniismiis, bagirsaklar bahgeye, cigerler agaglara, bobrekler
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ise kap1 oniinde iki aslana déniismiistiir. Ornek verilen bu anlatida mitolojik acidan
doniislim, sihir ve insanlarin dogaiistii giiglerle etkilesimini yansitan temalarin varligi

gbze carpmaktadir.
Astlier yena z0n G viina:

-Etya ya wet hin reyar nisin, ems sew biyarin mi sarebibirnin, lieqliin mi yo cawo duz id heta g’
sima eskiyen hira vilakirin, zerre mi yo cawo zergilin id, ciger mi iz kiste zerré mi d’ rGenin, ini
wuird velglini mi iz tever llieqliini mi d’ rlienin. In qlrlyef mi iz zeré yi klirin hetan sér sibayi

raktrin, Hima pil o.
-Gilbirismin varar sina mayine xwu ra bermena, mayini vina:
-Ine ya wet caré sima ¢inik.

Temirzerin Gn mayin sarebirnen, lieqliin ye diermali ra ken vila, zerré ye ti ra vecen yo cawo
zergln id nin rle, ciger ye z’ kiste zerré ye d’ nln rie, velglin ye z’ tever lieqliin a niin rie 0
kuwen zeré qliriyef ye hat(in seri sibayi kuwen ra. Ser sibayl wurzen we ¢i wuirz! Eg’ a qlrlyefa
g’ yitedi bi, biya yo kueski, ey lieqley bi yo baxgi, zerré ye biya yo ¢irr, ciger ye z’ biyo yo dara
valiyer, virisnlye xwu dawa sér ¢irr, ti qayil € ke bin id rinis 0 ey velgi z’ tever bax¢i ya fek beri
d’ biye di sér’. (Bor, 2013: 31-32)
Atin pargalanarak her bir uzvunun doniisiimii ve bu doniisiim sonucu olusan yeni
Ogeler, mitolojilerde sikca karsilasilan dogaiistii olaylari temsil eder. Bu anlati
insanlarin doga ve dogaiistii varliklar arasindaki iliskiyi ve etkilesimi anlama

cabalarin1 da gostermektedir.

2.4.7. Kedi

Yaban kedilerinin Mezopotamya halklar1 arasinda yasadigi ve yaklasik on iki
bin yil oncesine kadar bu bolgede kopekler, koyunlar ve kecilerle ayn1 zamanda
evcillestirildigi bilinmektedir. Orta ¢aglardan giiniimiize kadar kediler 6zellikle siyah
renkte olan bu hayvanlar biiyiiciiliik inanisiyla iligskilendirilmistir (Aksoy, 1954).
Gorlintiisii itibari ile de 6zelikle kara olanlara kotii sans damgasi vurulup bu sebepten

dolay1 zlilme ugramiglardir.

Misir tanrigasi Bastet, 'Sirtus yildizit' olarak da bilinen 'kedi tanrigasi' Bastet'in
tasvirleri her zaman kedigillerle iliskilendirilmistir. Bastet bazen siyah bir kedi olarak

temsil edilirken, diger zamanlarda bir kadin viicudu ve bir kedi kafasi seklinde oldugu
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bilinmektedir. Giiniimiizde de bu kedilerin Bastet’in reenkarnasyonlari olarak kabul
edildigine inanilmaktadir. Evlerin ve hamile kadmnlarin koruyucusu olarak bilinen

kediler, ayn1 zamanda mutluluk ve uyumu da temsil ederler (Gezgin, 2019: 124-125).

Iran halk anlatilarindaki "Riistem-é Zal" halk hikayesinde gecen kedinin
olagantistii yaratilisi, hayvanlarin mitolojik bir 6rnegi olarak goriilmektedir. Bu kedi,
Pers kahraman Riistem'in bir sihirbazi kurtardiktan sonra ona hediye edilir. Bu anlatida
kedinin 6zel bir yaratilisa sahip oldugunu ve Riistem'e minnettarlik gostermek icin
verildigini anlatir. Benzer sekilde, Zazaca halk anlatilarindan "Pir i Pising" masalinda
yer alan kedi, evi ve atesi korumakla gorevlendirilen bir hayvan olarak tanimlanir. Bu
gorev, kedinin 6zel bir rol istlendigini ve toplumun giivenligi i¢in énemli bir rol
oynadigim1 gosterir. Benzer sekilde, Pers mitolojisindeki kedinin Riistem'e hediye
edilmesi, kedinin 6zel bir statiiye sahip oldugunu vurgular. Her iki anlatida da
hayvanlarin insanlarla olan iliskilerini, minnettarlik duygularin1 ve koruyucu rollerini
ele alir. Bu anlatilar hayvanlarin mitolojik ve sembolik anlamlarin1 yansitirken,

insanlarin doga ve hayvanlarla olan iligkilerine dikkat ¢ekmektedir.

Pir pising ra viina:

-Pisé, bo ez ha sin keye xalin xeliliin, mi sit no sér adiri ya, ti adir hiin a mekir G sit mesim!

Pising viina:

-Wa b’, dapir, ti bilin kef xwu.

Pir sina keye xallin xeliliin, pising tena keye d’ mlinena. Pising nata blie¢ kena weta blie¢ kena,

glies niina lesé xwu ser, xo xo viina, liya ez biya veysin, ez biya teysin. U sina nisena sit ra, sit

simena. (Bor, 2013: 15)

Olaganiistii giiclere sahip olan kedi de anlatilarda yer almaktadir. "Temirzerin 0
Gilbirismin™ masalinda da olaganiistii gii¢lere sahip bir kedi bulunmaktadir. Burada
yer alan kedi olaganiistii 6zelliklere sahip olan bu ana iki kahramana yardim eden ve
onlarin hayatlarin1 kurtaran yardimeci kahramandir. Bu anlatida olaganiistii gliglere
sahip kedi, mitolojik baglamda "yardimec1 kahraman" veya "miittefik" arketipini temsil

etmektedir. Mitler, genellikle belirli temalar1 ve arketipik karakterleri igermektedir ve
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bu anlatidaki kedi, kahramanlar i¢in kritik bir rol oynayarak onlara yardim eden,
rehberlik eden ve hayatlarini kurtaran bir figiirdiir.
Ciniye arwilingi z’ yo pising diina yin 0 viina:

-De siyerin Hiima tor is sima b’, ina pisinga ki mi dawa sima wiharé€ hali ya (yani her ¢1 z{ina),

eg saré sima kowt tengi, sima ri wiihari kena. (Bor, 2013: 31)

"Wisiv P&€yxamber" halk hikayesinde de kedinin sembolik bir rol istlendigi
gozlemlenir. Bu anlat1 Yusuf Peygamber'e yemek tasiyan hayvanin bir kedi oldugunu
anlatilir. Kedi, bu Oykiide bir tiir arac1 veya isbirlik¢i olarak kabul edilir. "Wisiv
Péyxamber™ halk hikayesinde kedi, Peygamber Yusuf'a yemek tagimak gibi pratik bir
islevi yerine getirmektir. Ancak bu ayn1 zamanda kedinin sadakati ve yardimseverligi
vurgular. Kedi bu oykiideki roliiyle insanlar i¢in hem fiziksel hem de sembolik bir

yardimet olarak kabul edilmektedir.

Roz€ barzinganbasi fetelino. Sono koyé de nano ro. Ané non wené. Niyadano ke pisinge dormé
noni de yena-sona girnauu, girnauu... Civiké non erzené ci. Pisinge noni céna bena quye ro
erzena cér. Roza bine unca pisinge dormé noni de yena-sona niau kena, niau kena. (Aldatmaz,

2014: 205)

Aldatmaz’in "Wayé W Hot Biraw(i Ra" (Varyasyoné Mamekiye) adli masalinda
ve diger varyant anlatilarda, yedi erkek kardes kiz kardeslerini kediden gizlice bir sey
yememesi konusunda stirekli uyarmaktadir:

Tené pisinge zeré ¢eyi der a. Vané:

-Waye, pisinge ra dizdiya toa meke. Toa ke wena piya boré. Bé pisinge mewiye.

Vané 0 soné. Badéna ¢éneke zeré ¢eyi fina ta. Niyadana ke eskizé hard der a. Céna erzena feké

X0. Pisinge vana:

-O ¢ik vi to werd?
Inkar cavar bena sona.
Vana:

-Mi toa néwerd.
Vana:

-Ng, feké to kot huré, to werd.
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Céneke sondi wena, vana:
-Haq vo ke mi toa né werdo.

Pisinge qartiné ¢éneke ra sona mij verdana adiri, adir saynena we. Péro sono we. Adir ¢in o ke

¢éneke unca wekero. Se bikero, se nékero? Dormé xo de niyadana ke adir pé hot kow( de

buligskino. Kilina re raye sona. Sona sona ke ¢é dévi yo, adir tey véseno. Déve adiri ver der a.

(Aldatmaz, 2014: 183)

Uyarilarin dikkate alinmamasi durumunda kedinin ateslerini sondiirecegine veya
baslarina kotiiliikk getirecegine inanildigi da gbéz ardi edilmemelidir. Bu anlatida
gizliden agzina liziim atan kiz1 fark eden kedi, atesi sondiiriip kiz kardesi yedi kdyiin
Otesine ates almaya gitmeye mecbur birakir. Anlatidaki kahramanin bagina gelen tiim
olaylarin baglamasinin temel nedeni, kahramanin bu kedi ile paylasimda
bulunmamasidir. Bu da demek oluyor ki kedinin taleplerine uymamak veya
paylagsmamak, kahraman i¢in kimi zorluklar ve maceralar1 beraberinde getiriyor. Bu,
mitolojik anlatilarda sik¢a rastlanan "tanrisal" veya dogaiistii varliklarin insanlar

tizerindeki etkilesimlerini de gérmek miimkiindiir.

2.4.8. Kus

Mitolojik  kuslarla iliskilendirilen islevler ve nitelikleri konusunda
sOylenebilecek ilk sozlerden biri hakkindaki hikayelerin ortaya ¢iktig1 kiiltiire bagl
olarak kuslarin evrenin yaratilisindaki sorumluluklarina atifta bululunulmasidir.
Mitolojik stiregteki kuslar gii¢lerini hem dinden hem de dogadan almaktadir. Teolojik
bir tasviri olan bu kanatli yaratiklarin 6nemli temsilcilerinden biri anka kusunun atasi
olan Bennu adli kustur. Mitolojik bir kus olan Bennu, giines tanris1 tarafindan
gonderilerek, sarki soyleyerek diinyaya diizen getirmeyi amaglamistir. Giines tanrisi
gibi her giin kendini yenileyen Bennu, safakta dogmaktadir (Budge, 1920: 218).
Hemen hemen tiim anlat1 tiirlerinde masal, efsane, halk hikayesinde yer alan bu

yaratiklar 6liimsiizliigi, giicii ve 6zgiirliigii temsil etmektedir.

Eliade, mitler ve efsanelerde sik¢a goriilen "biiyiilii ugus" temalarini incelerken,
bu temalarin insanlarin dini ve metafiziksel deneyimlerini sembolize etme bigimi
oldugunu savunur. Bu mitlerde, genellikle kahramanlar korkutucu bir tehlike veya

durumdan kagmaya calisir ve bu ¢abalar sirasinda biiyiilii bir sekilde ugarlar veya
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olagantistli hizda hareket ederler. Eliade, bu tiir mitlerin, insanlarin siradan diinyadan
kacarak kutsal bir deneyim arayisini ifade ettigini ve bu deneyimlerin siradan
gergeklikten farkli bir boyutta gergeklestigini iddia eder. Ayrica, bu mitlerdeki ugus
veya kacisin, kahramanlarin siradan yasamlarinin sinirlarin1 agma cabasi olarak
yorumlar. Eliade, bu mitlerin temelinde korku ve tehlike unsurlarinin bulundugunu ve
kahramanlarin umutsuz durumlardan kurtulma cabasi i¢inde olduklarini vurgular. Bu,
insanlarin hayatta karsilastiklar1 zorluklar1 asma ve 6liim gibi korkutucu gerceklerle
bas etme arayisini yansitir. Eliade'nin bu bakis ac¢is1, mitlerin ve efsanelerin insanlarin
derin dini ve metafiziksel ihtiyaglarini ifade ettigini ve bu tiir temalarin evrensel bir
dilde insan deneyimini ifade ettigini O6ne siirer. Kus mitleri gibi semboller, bu evrensel
dile ait parcalar olarak insanlarin kutsal gercekligi anlama ve ifade etme ¢abalarini

yansitir (Eliade, 2017: 115-116).

Zazaca anlatilarinda rastlanan biiyiilii kus benzetmeleri ve farkli kus tiirlerine
atiflar, bu anlatilarda sikca karsilasilan Keku (Peptig) kusu veya Guguk kusu gibi
motifler, mitoloji ve kiiltlirel inanglarla sik1 bir iligskiye sahiptir. Bu kuslar, genellikle
0zel yeteneklere veya sembolik anlamlara sahip olarak tasvir edilirler. Keku (Pepug)
kusu veya Guguk kusu gibi kus tiirleri, mitlerde ve anlatilarda ¢esitli rollere sahip
olabilirler. Bu roller, bir¢ok kiiltiirde benzer temalar1 paylasan mitlerle uyum i¢indedir.
Kuslar genellikle ozglirliigii, riiya diinyasin1 veya ruhsal deneyimleri sembolize
ederler. Zazaca anlatilarda bu tiir kus motiflerine rastlamak, Zaza kiiltiirtiniin mitolojik
zenginligini ve insanlarin doga ile olan derin bagini yansitir. Kuslar, insanlarin hayal
giiciinde ve inanclarinda 6nemli bir yer tutarlar ve mitlerdeki rolleri, insanlarin kendi

deneyimlerini ve diinya goriislerini yansittig1 gézlemlenmektedir.

Bu miti, Eski Yunan mitolojisindeki Feniks ile karsilastirabiliriz. Feniks
Olimden sonra yeniden dogan mitik bir kustur. Keku (Pepug) kusu Zaza halk
kiltiiriinde 6zel yeteneklere sahip ve sembolik bir 6neme sahip bir kus olarak tasvir
edilir. Feniks, Eski Yunan ve Roma mitolojisinde 6liimden sonra yeniden dogan
efsanevi bir kustur. Her 500 yilda bir kendini yakar ve kiillerinden yeniden dogar

(Nigg, 2016: xv-xvi). Bu, dliimden sonraki yeniden dogusun semboliidiir ve eski
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hatalardan arinma ve yeniden baglama fikrini yansitir. Peptig efsanesi ile Feniks miti
arasinda benzerlikler bulunabilir, ¢iinkii her ikisi de doniisiim, yeniden dogus ve

manevi arinma temalarini igerirler.

Aldatmaz’in eserinde yer alan "Peplig” efsanesi, kahramanin Allah'a yaptigi
yalvarisin ve dualarinin kabul edilmesi sonucu bir kusa donlismesini anlatilmaktadir.
Bu efsane, mitolojik bir donilisiim temasini igerir ve kahramanin sugunun ardindan
ruhsal bir arinma ve affedicilik arayisini yansitmaktadir. Kahramanin dualar kabul
edilerek bir kusa doniismesi, mitlerde sik¢a rastlanan motiflerden biridir. Bu tiir
doniigiimler, insanlarin giinahlarindan arinma veya cezalandirilmadan kagis arayigini
temsil edebilir. Ayn1 zamanda, kuslarin safak vaktinde hald duyuldugu inanisi,
insanlarin doga ve ruhlar alemini anlama, acgiklama ve yasama bigimlerini
yansitmaktadir:

"Waye endl merda. Zereyé birayi jan dano vano, "Wayé€, Heqi ra niyadar biyené, ez pepug

bilyené, mi gilé dar G beri ra, seba to biwendéné."

Seni ke gesé xo gqedéna, beno pepilig niseno gilé dare ra, waneno vano:

"Pepo! Keko!

Kam kist?

Mi kist!

Kami sut?

Mi sut!" (Aldatmaz, 2014: 45)

Zazacada birgok varyanti bulunan "Pepiig"” efsanesi Aydin’in Henarek eserinde
de yer almaktadir:

Vona Hima, Hima ti mi yo milgikig, ez wesaron véc ser kugon ez bigér vac Keku, Keku,
Keku...Wa gic welat ma na meselay mi ra xwir yo ders big G wa hesrét biray mi tim zerré mid
bimon. Véng yey sen Himay i Hiima zi yey ken yo milgik, ya z1 her serr wesarid yina nigina sér
suarné bonona, sér qugona 0 vona keku, keku, keku, keku. Kam kist? Xing¢lyer kist! (Aydin,
2013b: 69)

"Elicanek u Warda Xoya" masalinda da kuslar konusan ve yol gosteren

karakterler olarak yer almaktadir. Mitolojide de kuslarin konusma yetenegine sahip
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oldugu veyahut iyilere yol gosterici, rehber oldugu bilinmektedir. insanlarin bunu
dinlemesi halinde hakikate ulastiklar1 goriilecektir. Bu anlatida da babalarinin {ivey
annelerinin kigkirtmalar1 sonucu kotii davranan babalarina karsi1 bir kus yollarina ¢ikar
ve babalarimin onlar1 6ldiirmek istedigi haberini verir:

Wuza di, zu mrriciké yena, vana: "Loxmek bidi, xeberek vaza; loxmek bidi, xeberek vaza."

Keynek kena ki loxmeyé€ bido mirigiker. 'Elicanek néverdano, vano: "C1 medi, ma xo ré wemi."
Na muri¢ik fina vana: "Loxmek bidi xeberek, loxmek bidi xeberek!"
Na keynek 'Elicaneki ra miyani loxmeyé erzena mirigiker verl. Mirigik wuza di vana:

"Piyé simayo keno k1 sima bibirrno, u zewéri sernida 'erdi d1 'herr bin kero, zewéri zi binida 'erdi

d1 'herr bin kero", ew vana:

"No fikiré pérdé sima niyo; démarriyerda simaya ey kena fen ew 'hal u medey démarrida sima

unayo. Ay piyé€ sima kerd fen ew sima sené tiya ra biremé, sir€ cana. (Hayig, 2007: 4-5)

"Sirin Sah™ isimli halk hikayesinde, yedi kustan ve bu yedi kusun yedisinin de
her bir kardesin ruhunu temsil ettiginden bahsedilmekte ve bu kuslarin bir adada
yasadig1 ifade edilmektedir:

Ciniyek, riieh mi @ rieh birayiin mine bintin o cawo g’ Sirin Sah ho tedi besti, riech ma z’ hé Gja

de. Ma her yo biray yo zareje yi esta. Zere her yo zarej id di mir¢ik est. Yani her yo zarej ma yo

biray temsil kena, ey mir¢ik iz riich ma yé. Mirgika yo kista ¢ep temsil kena, mirgika bin kista

rast temsil kena. Zareja g’ mirgik mi? hé tedi aye ewili ya. (Bor, 2013: 268)

"Verg Rt G Lac Pasay™" adli masalda Semir isminde bir kustan bahsedilir. Bu
kus Simurg kusudur. Padigsahin sarayinda bu kusun eksik oldugu sdylenir ve ona sahip
olanin hikmetlerinden bahsedilir. Bu anlatida da bu mitolojik kahramanin izlerini
gormek miimkiindiir:

Awi méymon von: K&y tu hend rind, diwon tu hend pak, wadé kueské tu zaf wes amé virastis,

laykim yo kémasé esta. Kay tay teyr Semir ita biyeyn, yin her tori zonon ra wéndén, qunax G

kueské tu z1 wendis eyi teyron ver piyerQ sé ruej biyérqiyeyn. Laykim ardis eyi teyron ¢iko zaf

cetin. (Aydin, 2013b: 27)

[ran mitolojisine ait efsanevi, ugan bir yaratik olan Simurg, Sasanilerin amblemi
olarak da bilinir. Parlak tiiylere sahip bu dev mitolojik yaratik, oliimsiizliikle

iliskilendirilir ve disil bir varliktir. Genellikle kopek bash ve aslanpenceli bir tavus
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kusu olarak tasvir edilir ve yilanlara kars1 diismanlikla taninir (Karakurt, 2012: 97).
Simurg, sifayi, yasami, yeniden dogusu, ilahiligi ve bilgeligi sembolize eder.
Kahramanin macerasina baslamadan once pasanin sarayinda bulunan tiim diinya
nimetlerinin varligini siirdiiren yaratigin sahip olmadigi tek seydir. Bu eksiklik,

genellikle insanligin zay1flig1 veya eksikligi gibi kavramlari sembolize etmektedir.

Simurg'un bu rolii, mitolojik agidan doganin dongiisiinii, yasamin kaynagini ve
insanlarin doga ile olan bagmi yansitan zengin bir sembolizmi temsil eder. Aym
zamanda, Simurg'un diinya ile gokyiizii arasindaki koprii olarak gdriilmesi, mitolojik
acidan insanlarin ve tanrisal varliklarin etkilesimini ve insanlarin dogayla olan

uyumunu anlatir.

Rivayetlere gore, Pers kralinin bir oglu olan Zal, seytanin oglu olduguna
inanilarak kendisinden korkulur ve Elburz Dagi'na terk edilir. Inanisa gore, bu dagda
yasayan iyi kalpli Simurg, bu terk edilmis cocugu biiyiitiir ve ona rehberlik eder
(Yildirim, 2008c: 294-295). Daha sonra Zal, diinya iizerine salinir ve {ivey babasi
olarak bilinir. Kiirt mitolojisinde de 6nemli bir yere sahip olan Simurg, tiim efsaneler
arasinda en Unliisii ve en popiileri olan Firdevsi'nin destani "Sahname"de de yer alir.
Simurg, Zal adindaki terk edilmis ¢ocugu biiyiiten, ona bilgelik ve egitim veren ve
sonunda onu bir kral olmasi i¢in yetistiren bir kus olarak tanimlanir (Firdevsi, t.y.:
425). Simurg'un rolii, mitolojik agidan biiylime, egitim ve kahramanlik temasini
yansitir. Zal'in oglu Riistem, Pers mitolojisinin en biiyiik kahramanlarindan biri olarak
kabul edilir ve Simurg'un rehberligi sayesinde diinyaya gelir. Bu efsane, mitolojik
acidan insanlarin yasam yolculugunu, rehberlik eden figiirlerin 6nemini ve doganin

giiclinii de yansitmaktadir.

"Paga Cimon Ra Sen" adli masal, mitolojik acidan dikkat ¢eken bir anlatidir. Bu
masalda, hekimler Paga'nin kor oldugunu ve gézlerinin iyilesmesi i¢in Sartil ve Bulbil
kuslarinin onun i¢in 6tmesi gerektigini sOylerler. Bu 6ykiideki kuslar, mitolojik agidan
doganin giiclerini ve iyilesme sembollerini temsil ederler. Ozellikle sifacilik ve
tyilestirme ile ilgili hikayelerde kuslar, hastaliklarin ve sikintilarin iistesinden gelme

yolunu temsil edebilirler. Bu masalda, kuslarin 6tmesi Pasa'nin iyilesmesinin
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anahtarmi temsil eder. lyilesme ve umut temasi, mitolojik diisiinceyle insanlarin
fiziksel veya zihinsel zorluklarla basa ¢ikma istegini gdzlemlemekteyiz. Kuslar,
dogatistii gliclerin ve insanlarin arasinda bir koprii olarak iglev goriirler ve dogal diinya
ile insan diinyasi arasindaki bagi temsil ederler.

Ben niben yo pasaw zaf zengin G hukimdar b, hiri zi lac yi bi 0 yo ruej niwes kuen, wird ¢im yi

z1 bén kuar. Cay ra nie toxtor i nie z1 hekimon verdon tira ¢arnén, la ¢im yi wes nibén. Hekim

von: Suérén Sar(l G Bulbil biyarén wa cir biwon, mela ¢im yi vin, sobina yo gare wes biyayis
¢imon yi ¢ina. Co nizon Sar(il G Bulbil hay kam welat dé, nata weta pers kén la, yog bizon cay

yin haw ¢a ¢in. (Aydin, 2013b: 40)

"Sarul G Bulbil", hem Kurmanc hem de Zaza folklorunda énemli bir yere sahip
olan karakterlerdir. Aynm1 zamanda, biilbiil Fars edebiyatinda ve bir¢ok kiiltlirde
baharin habercisi olarak kabul edilen 6zel bir kus tiirtidiir. Bu kus, askin sembolii
olarak sikg¢a kullanilir. Fars edebiyatinda biilbiil, askin ve coskunun bir simgesi olarak
goriiliir. Sairler, biilbiiliin 6tilisiinii agkin ifadesi olarak yorumlarlar ve asiklarin
goniillerini biilbiiliin nagmelerine benzetirler. Biilbiil, ask sarhosu olarak tasvir edilir
ve askla dolu sarkilartyla taninir. Bu nedenle, biilbiiliin 6tiisti, ask temasini vurgulayan
bir sembol haline gelir. Kurmanc ve Zaza folklorunda Sarul G Bulbil'in kullanilmasi,
ask ve coskunun dogaya, yasama ve insan iligkilerine olan yansimalarini1 yansitan bir
ornektir. Bu karakterlerin hikayeleri, insanlarin duygusal deneyimlerini, doganin

giizelliklerini ve yasamin renklerini yansitarak mitolojik agidan zengin bir igerik sunar.

Sarul veya saka kusu, zenginlik ve iyi sansla iligkilendirilen parlak tiiylii bir
kustur. Hiristiyanlikta da dnemli bir sembolizme sahiptir ve Isa'nin dikenli tacindaki
sembollerden biri olarak kullanilir. Bu kus, azim, irade, diren¢ ve olumlu bir tutumu

temsil eder. Ayn1 zamanda bolluk, basari, nese ve sosyal iliskileri simgeler.

Aydin'm Henarek eserinde gegen "Rinde Rindon" adli masalda, kahraman Tavus
kuslarinin yavrularim kurtarir ve karsiliginda Tavus kusu ona bir tily verir. Bu tiiyiin
0zel bir giicii vardir; kahraman herhangi bir zamanda ve yerde bu tiiyii yakarsa, Tavus
kusu hemen yardimima kosacaktir. Bu masal mitolojik agidan yardim ve baglilik
temasin1 yansitir. Tavus kusunun verdigi tiiy, bir tiir sihirli bir nesne olarak islev goriir

ve kahramana istedigi zaman yardim etme yetenegi verir. Bu, mitolojik diisincede
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sitkca goriilen bir motif olan "yardimci nesne" temasini yansitir. Ayni zamanda,
masalda Tavus kusunun baglilik ve minnettarlikla hareket etmesi, mitolojik agidan
insan ile doga veya dogaiistii varliklar arasindaki iliskiyi yansitir. Tavus kusu,
kurtarildig1 i¢in kahramana minnettardir ve bu minnettarlik onun yardim teklifini
sekillendirir.

Teyré Tawis kerra xwi dest ra veradona 1l yena cay eyi miyerika. Vona tu lir mi xelsinay, dunya

ra ti ¢i mi ra biwaz ez ona ca. Wi von: Ya teyré Hiimay tu dest ra ¢i yen, gon ¢i holé tu mires?

Teyr ona yo pél pér xwi ra oncina dona miyerik @ vona: Wa ni pél pér mi tim tudib, eger yo ruej

ti kot tengoné, adir pafin, ez hema eya helid ha cay tuya 1 ti ¢i biwaz ez ona ca. (Aydin, 2013b:

59)

Tavus kusu, farkli kiiltiirlerde farkli anlamlar tasiyan o6zel bir kustur.
Hinduizm'de, savas tanris1 Skanda i¢in bir binek olarak goriiliirken, Yunan
mitolojisinde tanrilarin kraligesi Hera'nin sembolii olarak kabul edilirdi (Graves, 2010:
253). Tavus kusu, gbz benzeri tiiyleri ve essiz glizelligiyle dikkat ¢eker ve tarih
boyunca giiciin, giivenin ve kutsalligin sembolii olarak kabul edilmistir. Her kiiltiir,
tavus kusunu farkli bir sekilde yorumlamistir. Ancak bu kusun yaygin olarak giizellik,
thtisam, zarafet ve liikksiin sembolii oldugu kabul edilir. Tavus kusu ayni1 zamanda
kutsal bir aura tagiyan nadir ve 6zel bir yaratik olarak da goriiliir. Bu sembol, mitoloji
ve kiiltlirler aras1 birgok farkli anlamla iliskilendirilmistir. Tavus kusu, insanlarin

hayranlik duydugu ve giizellikle iliskilendirdigi bir sembol olmustur.

"Kené Neca" isimli masalda denizde bulunan giizeller giizeli kizin, Pasanin
oglunu aramak icin ¢iktig1 yolda bir agacin altina oturup dinlendigi esnada agacin
dallarina konan kuslar birbirlerine pasay1 iyilestirecek ilaglarin regetesini verip o

denizkizinin duymasini saglarlar.

Bin yo dar id nisena rii ha arisiyena, hend vinena di siqsiqiinik Gmé nist gil dar a, pel de xwu ir

pel xwu kiiwe, kiwe, pel xwu rigna 0 hé wilnen, a yo viina:
-Waka semaaimm.
A bin viina:

-Ho, pila tam{im.
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A bin vina:

-Kim ig bizlinen in pel ma wo wuirdi bivésnen vilé zavil ra yo melhem bivirasten G in pel ma

wo wuirdi i vésnayi ay melhem miy{in kerden, o melhem pé pel ma wo gird a riiej hirye hew sér

darbin laj pasay ra sawiten, laj pasay ¢owras riiej yo hemiim id riiej hirye hew bigiten 0 xwu

pastiya kerden rdsiinen, ay ciim piyor lesé yi ra vejiyen imen war, laj pasay zeré gowras riieji d’

bin wes G war. Mir¢ik thna vin, peliin xwu rignen G perren sin. (Bor, 2013: 138-139)

"Sanika Pasay 0 Hiré Lazoné Xo" masalinda en kii¢iik kardes, diger kardesleri
tarafindan kuyuya birakildiktan sonra oradan kurtulur. Bir sehirde yash bir kadin ona
sahip ¢ikar ve her giin dagda odun kesmeye giderler. Bir giin, en kii¢iik kardes odun
keserken yash kadin uyuya kalir. Bu sirada, yilanlarin kuslarin yuvasina gitmeye
basladigin1 fark eder ve baltasi ile yilan1 ikiye bdler, bdylece yilanlarin yuvaya
ulagsmasini engeller. Daha sonra yasli kadin uyanir ve doniis yoluna gegerler. Yolda,
bir kus Onlerine ¢ikar ve gitmelerine izin vermez. Kardes, kusun istegini sorar, kus
kendini Zumrudu Anga kusu olarak tanitarak yedi yildir burada yasadigini ve yilanin
stirekli olarak yavrularini yedigini anlatir. Bugiin ise yilanin 6li oldugunu gordiigiini
ve yavrulariin kurtuldugunu sdyler. Yavrularini yilanlardan kurtardigi i¢in bir dilek
dilemesini teklif eder.

Qulé Heqgi, namé mi Zumrudu Anga wa. Hot serri yo ez ita halén virazen. Waxto ke son fetelin

ke léyroné xo ré werd péyda keri, mor éno léyironé mi weno, sono. Ewro ez amiine ke mor biné

dare de bécan war ro ginawo. Mi l&yi-riiné xo ra pers kerd, init mi ra vake ke falan qulé Heqi

mor kist, ma xelesnayime. To mirodé mi kerdo, Heq ki & to bi-kero. Mirodé to ¢ik o, ti gere mi

ra vazé. (Giindiiz, 2009: 81)

Zimriidii anka, Yunan, Roma ve Misir mitolojisinde taninan efsanevi bir kustur. Bu
mitolojik varlik, 6liim ve yeniden dogus dongiisiiyle tinliidiir. Antik anlatilara gore,
ziimriidlianka bes yiiz y1l yasadiktan sonra alevler i¢inde yok olur ve kiilleri arasindan
yeniden dogar. Parlak altin ve kirmiz tiiyleriyle, kartal boyutlaria ulasir. Olmeden
once, tar¢in ve mir gibi kokulu otlardan bir yuva yapar, bu yuvay1 atese verir ve
alevlerde oliir. Yeni bir ziimriidiianka kiilleri arasindan ¢ikarak, yeniden dogusu ve
yenilenmeyi simgeler. Misir mitolojisine gore, gen¢ ziimriidiianka, eski kusun
kiilleriyle yapilan bir yumurtayr alip Heliopolis’e, gilines sehrine tasir ve Ra'min
sunaginda birakir (Gale, 2009: 836-837). Ziimriidii anka'nin kiilleri arasindan yeniden
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dogusu ve ¢ocugun ziimriidiiankanin yavrularint kurtarmasi, yenilenme ve yikimin
iistesinden gelme temalarini temsil eder. Bu derleme Ornek varyantlari, farkli
kiltlirlerin benzer doniisiim ve umut temalarin1 nasil dokuduklarini gésterir, evrensel
insan deneyimlerinin zorluklarin iistesinden gelme ve yeni baslangiglar1 kutlama

seklini yansitmaktadir.

2.4.8.1. Kusdili Konusmasi

Kuslar mitolojilerde ve dini inanglarda bir arag olarak kullanilirlar ve insanlarin
ruhsal deneyimlerini ifade etmek i¢in sembolik bir anlam tagirlar. Kuslar, insanlar ile
doga ve evren arasindaki derin bagi ve bunlarin arasinda sembolik bir anlam ifade
ederler. Eliade, Kuslarin, genellikle yilan gibi sihirli veya kutsal kabul edilen bagka
hayvanlar yiyerek dillerini 6grendikleri diisliniir. Bu hayvanlar, gelecegin sirlarini
aciklayabilen varliklar olarak kabul edilir, ¢iinkii oliilerin ruhlarini tasiyan aracilar
veya tanrilarin belirginlesmeleri olarak goriiliirler. Kuslarin dilini 6grenmek, aslinda
bu varliklarin dilini taklit etmek ve bu sayede Oliilerin diinyasiyla veya gokyliziiyle
iletisim kurmak anlamina gelmektedir. Kuglar, bu sembolizm icinde 0Ozellikle

samanlarin ritlielleri ve sihirli uguslariyla baglantilidir (Eliade, 1999: 125-126).

"Sayé Mor@" efsanesinde Sahmeran, kahramani tembih ederek belirttigi beyaz
akan koptgii onun yemesini ister. Bunun neticesinde kahramanin kuslarin dilini
anladigin fark eder. Kimi varyantlarda bu sayede Lokman Hekim olarak efsanesinin
siirdiigline inanilan kahraman burada kuglarla konusarak altinlarin yerini 6grenerek

zengin olur.

Ci ra vano ke, mi sare bibirne, poze. Eke kefo sipé ame ser, ti bore. Eke kefo sur ame ser, pasay
de. Pasay ke werd, mireno. To ke kefo sipé werd, endi zoné teyr-turl zonena. Dina de, ¢iqa teyr-
turi ke esto, zoné péroyine zonena. Kes ra mevaze. Ti na sir ke vazé, mirena. Bené, sayé mori
sere birnené. Lazek vano, ez sima ré pozen. Pozeno. Waxto ke kefo sipé ame ser, lazek weno.
Kefo sur ke ame ser, keno fincike, beno dano pasay. Pasa weno i mireno. Rozé, sono biné dare
de meredino ra. Niyadano ke ¢ité qilanciki amey, nisti dare ra. Qilancika jlye va ke, eré no
merdo. Hayde ¢ime ¢imii vejime G borime. A bine ki va ke, eré qulo bébext 0, xo nano re hewni.
Qurnajiye kena, nétorena séro. Vana, ala ti reye so nikiléke piro de, xora ke merdivi, ez hona
yen. Mordemek zoné teyr-turi fam keno, vengé yinl ki hesino pé. Xo rind nano re hewn. Seke

qgilancike sona, di nikley dana piro, xil beno, pé céno. Cikena vana mi mekise, ha filan ca de,
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qurg de teneké zerni esté, so xo ré bize. Mordemek, gilancike verdano ra sono zerni céno, beno

roseno, beno dewleti. (Aldatmaz, 2014: 178)

Hayig’in eserinde yer alan "Lazeko Zarez" masali, kiigiikliigiinden avci olan ve
babasi ile siirekli ava giden kiiclik ¢cocugunu keklik gibi 6tmeye alistirir. Cocuk
biiyiidiikge bu kekliklerin dili 6grenir ve onlar gibi 6tmeye devam eder ta ki birgiin
gergekten onlar1 anlamaya baglar ve onlarla konusur.

Wexté di, zew seydwané, lazéndé xo zey zerezi wendent misneno. No lazeki wini resneno, wini

resneno, no lazek zey zerezana waneno u keno qaqibo. Wexténdo wini yeno, no lazek ziwandé

wendenda zerezan ra zi fa'hm keno; wexto ki & wanené, ko pé ré se vané u ¢1 nengi ¢inené u ¢1
ferman ronané. Rozé, no seydwan né lazé xo géno u sino cadé kerredé zerezandé mesuran. T1
névangé, zerez€ mesuri 'heme zi o kerre d1 bené. No seydwan sino, wuza di koziké xo virazeno,

lazé xo keno miyan u lazdé xor€ vano: "Biwani!" (Hayig, 2007: 63)

Bu mitolojik anlatida doga ile insan arasindaki 6zel bir baglami simgeler. Cocuk,
zamanla kekliklerin dilini 6grenir ve onlarla konugmaya baslar. Bu kusdili konusmast,
mitik bir 6ge olarak karakterin 6zel yeteneklerini temsil eder ve doga ile entegre olma,
iletisim ve anlayis temasini icerir. Kekliklerle konusabilme yetisi, doganin sembolik
bir anlamini tasirken, mitolojik iliskiler araciligiyla karakterin i¢sel biiylime ve bilgelik

kazanma siireci olarak yorumlanabilir.

2.4.9. Tilki

Kurnaz, zeki ve yakalanmayan, basina bir sey gelmeyen, gilivenilmez bir
karakter olarak bilinen tilki, halk anlatilarinda da tilki bazen olumlu bazen olumsuz
tine sahiptir. Diinya mitolojilerine bakildiginda tilki iizerine sunlar belirtilebilir: Kelt
mitolojisinde ormanlarin  koruyucusu, rehberi olarak bilinmektedir. Japon
mitolojisindeki habercilerden biri olan Kitsune ambarlarin bekgisi olarak bilinir
(Leach ve Fried, 1984: 414). Hooke'a gore; Mezopotamya mitolojisinde Enki'nin
hastalanmas1 ve Ninhursag'in onu iyilestirmesi i¢in tilkinin zanaatin1 kullanmasi,
Enki'nin zekasiin ve kurnazliginin bir yansimasidir. Enki, kendi bagina ¢6zemedigi
bir sorunla karsilastiginda, zekasi ve kurnazligiyla bagka yollar bulur ve bu durumu
avantaja ¢evirir. Ninhursag' ikna etmek ve iyilesmesini saglamak i¢in kurnaz taktikler

kullanarak, zor bir durumdan kurtulur. (Hooke, 2020: 41) Burada tilkinin zanaatiyla

155



Enki'nin hastaligini iyilestirmesi, mitolojide kurnazligin ve zekanin giiclinii temsil
eder. Bu, tilkinin geleneksel olarak kurnazlik ve akil ile iliskilendirilmesiyle paralellik
gosterir ve Enki'nin bu o6zelliklerini vurgular. Gezgin ise tilkilerin Okyanusya
bolgelesinde yasayan ilkel halk topluluklarinda yasayan kutsal bir hayvandi. Bu
halklar i¢in tilki eril ve berekti sembolize etmekteydi (2019: 165).

Tilki, diinya mitolojilerinde oldugu gibi Zazaca halk anlatilarinda da sikca
karsimiza ¢ikan bir figiirdiir. Kurnazlhigi ve akil dolu hileleriyle taninan tilki hem
kahraman hem de yardimci karakter olarak farkli anlatilarda yer almistir. Zazacada
onemli bir halk anlatist olan "Luy 1 Pire", incelenen eserlerde "Sanika Sini" adiyla yer
alan bir varyantiyla Sanika Vateyi eserinde verilmistir. Bu anlati, tilkinin zekasini ve
kurnazligii vurgular. Ancak, tilki bu 6zelliklerinden dolay1 pismanlik yasayacak ve
tekrar kuyruguna kavugmak igin yardimseverlik ve iyiligi 6grenecektir. Masalda, yash
bir kadin ve tilki arasinda gecen bir diyalogda, tilki hirsizlik yaptigi igin yasl kadinin
tilkinin kuyrugunu kestigi belirtilir. Yash kadin, tilkinin kuyrugunu geri verebilmesi
icin ona siitiinii geri vermesi gerektigini soyler. Yardim isteyen tilki, kendisinin de
yardim etmesiyle bu istegi yerine getirir ve sonunda kuyruguna kavusur.

Ji biyo ji nebiyo. Ji dewi di ji piri bi jh luyi biya. Luyi hergi roj sité Piri rirto. Piri vato ki ez se

bikeri ki luyi ra heyfé xu bicéri. Xu bi xu plan kerdo. Rocé onca luyi ama ki sité Piri bitiro. Luyi

kota ¢é Piri, sit gureto, kerdo ki biremo. Piri ¢géber do ca, dimé luyi alarxé ¢éberi di mendo. Luyi
zor kerdo ki biremo, dimé xu visiyo. Piri dimé luyi gureto bi morekan xemelno, seré semiga xo

di dar di kerdo. Luyi hergi roc ama dime xu vaysto. Vato ki:

-Piré Piré, dimé mi bidi; dimé xu bicéri, séri ¢alp-culpé xu bikeri. Piri vato ki:

-St sité mi biya, dimé to to di. Luyi siya loy (lew€) biza koli, vato ki:

-Kolé Kolg, sit bidi mi. Sit beri Piri di, Piri dimé mi bido. Dimé xu bicéri séri ¢calp-culpé xu bikeri

(Glindiiz, 2009: 19)

Tilkinin Zazaca halk anlatilarindaki davranislari ve deneyimleri, animistik
inanglarin temel prensiplerine uymaktadir. Tilki, doganin ruhsal bir parcasi olarak
kabul edilmektedir ve bu baglamda onun kurnazligi, yardimseverligi ve ruhsal
doniistimii, doga ile uyumlu yasamanin ve ruhsal bilgelik arayisinin 6nemli

yansimalarin1 yansitmaktadir. Bu, tilkinin animistik bir bakis acisiyla, doga ruhlariyla
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derin bir iliski kurdugunu ve bu iligkinin, doganin ruhsal diizeniyle uyumlu yagsamanin

Onemini gostermektedir.

Zazaca halk anlatilarindaki "Sanika Sini" masali, tilkinin zekasini ve hilelerini
kullanarak yasadigi pismanlik ve doniisiim siirecini gosterir. Bu masal tilkinin 6nceki
davraniglarinin sonuglariyla yiizlesmesini ve yardimseverlik yoluyla kendini yeniden
kazanmasini anlatmaktadir. Mitolojik olarak, bu hikaye tilkinin hem olumlu hem de
olumsuz yonlerini gosterir ve karakterinin gelisim siirecini simgeler. Tilkinin yardim
isteyip, kendisi de yardim ederek kuyruguna kavusmasi, insanlarin hatalarindan ders
cikarmasi ve baskalarina yardim ederek kendini yeniden bulmasi gerektigini

vurgulayan bir 6greti olarak karsimiza ¢ikar.

Bor'un kitabindaki "Luy 0 Arwiingi" masalinda da bu motifleri iceren bir baska
ornektir. Bu anlati, tilkinin mitolojiyle ve halk kiiltiiriiyle nasil i¢ i¢e gec¢tigini gosterir
ve kurnaz tilki figiiriiniin evrensel bir temsilini sunar. Burada yer alan tilki, koruyucu
bir rol tistlendigi de goriilmektedir.

Luy rey-rey ¢idé werdis nivinena, sina kisté aryi d” xwu nlina sa. Arwiingi guneké yi luy sin, rey-

rey tay kinarey aryi tira ken dan luy, luy binek piyezé xwu kena de G sina. Luy thna tim G tim

yena arwiingi kinare din ci, luy xo xo vlina, in arwilingi mi ir hend holi ken, ez tim bin minet yi

d’ miinen, inké ez bieskiyen, mi iz yi ir yo holi bikerden... (Bor, 2013: 170)

Tilki, diinya masallarinda oldugu gibi bir¢ok farkli Zazaca halk anlatilarinda da
yer alir. Kurnazligi, insanlar arasindaki iliskileri ve doganin sirlarini agiga ¢ikaran bir

arag olarak islev goriir.

2.4.10. Aslan

Aslan kedigiller familyasina ait dort ayakli ve etcil bir memelidir. Aslan s6z
konusu oldugunda, Giines ile olan bu baglant1 giicii ve zekay1 temsil eder; koruma ve
liderlik, erkek aslanin uzun yelesi bile gilines 1smlarin1 simgeler (Chevalier ve

Gheerbrant, 1997: 611).

Aslan bir koruma semboliidiir. Koruyucu tanrilarin diismanlarin1 savusturmak
icin tapinaklarin disinda bol miktarda goriintiileri vardir. Ayn1 zamanda, goriiniimii

gecenin efendisini yok eden, giiniin efendisi olan giinesin arketipsel bir semboliidiir.
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Ama en 6nemli anlami kaba kuvvetler, hakim olunmasi gereken tutkulardir. Tanrilarin
onu kontrol etmesi ve {lizerine binmesi, insanlarda duyularin ve hayvani i¢giidiilerin

hakimiyetini gosterir (Bayle, 1912: 365).

Yunan mitolojisinde Nemea Aslani, Herakles'in On iki Gorevi'nden birini
olusturan acimasiz bir canavardir. Mitolojideki kokenleri farkli versiyonlara dayanir:
Bir versiyona gore, Typhon ve Echidna veya Ortos ve Chimera'nin ogludur; diger
versiyona gore ise Zeus ve Selene'nin ogludur. Her iki durumda da aslan giiglii ve
oldiiriilmesi zor bir yaratik olarak tanimlanir. Herakles, aslani 6ldiirmek igin
geleneksel silahlarla basarisiz olur ve sonunda elleriyle bogarak veya yay1 ve okuyla

oldiirerek gorevini tamamlar (Gezgin, 2019: 26-27).

Zazacada degerli hazinelerin ve mekanlarin koruyucusu olarak anlatilarda yer
almaktadir. Bu hayvani alt eden simdiye kadar olmamistir. Anlati kahramani her
zaman aslani zekasi ile gonliinii calip ikna etmeyi basarmistir. Ayni zamanda siitiiniin
ilag olarak kullanilmasi da mevzudur. Buna Zazaca anlatilar1 baglaminda 6rnek
verebilecegimiz bir 6rnek Ma hmesa eserinde yer alan "Ma’hmesa" isimli masaldir.

"Na vana: "Zerriya mina sit€ sér wazena. Ez & sité sér bura, ez bena wes, zewmbina reyayena mi

¢iniya, ez mirena". (Hayig, 2007: 37)

S6z konusu anlatidaki aslan siitlinlin sifaci etkisini gormekteyiz. Siitiin kendisi
mitolojik olarak kutsal sayilmaktadir. Misirlilar, sadece erkekler i¢in degil, tanrilar ve
oliiler i¢in de besin kaynagi oldugu ve onlara yenilenme sagladig i¢in, bu yiyecegin
niteliklerine kii¢iik yaslardan itibaren deger verdiler. Beyaz rengi, saflig1 ifade ettigi

i¢in ek bir sembolizm saglamistir ve bu nedenle tanrilar ve oliiler i¢in ilgi ¢ekmekteydi.

Ma’hmesa masalindaki aslanin siitii hem sifali etkileri hem de kutsal
sembolizmiyle dikkat ¢ceker, bu da onun degerli hazinelerin ve mekanlarin koruyucusu
olarak kabul edilmesinin nedenlerinden biridir. Bu baglamda, aslanin siitii, sadece
fiziksel saglik agisindan degil, ayn1 zamanda ruhsal ve mitolojik anlamlar tagiyan bir

unsur olarak, Zazaca anlatilarinda yerini aldig1 goriliir.
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2.4.11. Kurt

Kurt miti, olumsuz anlamda karanlik, cehennem, giinah ve aldatma ile
iliskilendirilmektedir. Bu yonii ile de oburluk ve sehveti sembolize etmektedir.
Bununla birlikte, olumlu anlamda ise kurt, Apollon gibi giines tanrilariyla
iligkilendirilen bir 151k sembolii, goksel bir semboldiir. Gii¢ ve cesaret niteliklerini

temsil eden sehirlerin, hanedanlarin ve klanlarin say1siz kurucu mitinde yer almaktadir

(Gezgin, 2019: 145-148).

Diinya mitolojisine baktigimiz zaman Yunanistan'da kurt, tanr1 Apollon
figtirtiyle iliskilendirilmektedir. Delphos, uluyan kurtlarin 6nderligindeki bir tufandan
kurtulanlar tarafindan kurulmustu. Parnassos, Apollon tapinagindan bir yagmacinin
bir kurt tarafindan 6ldiriildiigii, halkin oraya gelip kacirilan hazineyi bulup tapinaga
geri gotiirene ve yanina bronz bir kurt dikene kadar ulumay1 birakmayan bir hikayeyi

anlatmaktadir (Graves, 2010: 175).

Tirk efsanelerinde kutsal bir varlik olarak bahsedilen bozkurt, Tirklerin
kendileriyle 6zdeslestirdikleri, anneleri ve atalar1 olarak kabul ettikleri bir hayvandir.
Boz kurdun tarih 6ncesi ¢aglardan beri Tirkler tarafindan kutsal kabul edilmesinin ve
ulusal bir sembol haline gelmesinin en 6nemli nedeni Tiirklerin bozkurt soyundan
geldigi efsanesidir. Ozgiirliigii, hiz1 ve dogay1 temsil eden giiglii ve ¢evik bir hayvan
olan kurdun Tirklerin karakterini de yansittig1 diistiniilmektedir. Tiirk diinyasinin
gesitli yerlerinde kayalarda veya mezar taslarinda tanri-kurt tasvirlerine
rastlanmaktadir (Beydili, 2003: 350-351). Tarih boyunca Tiirk devletlerinin

armalarinda, bayraklarinda ve madeni paralarinda da kurt figiirii yer almigtir.

Zazaca halk anlatilarinda da kurt mitinin yansimalarina rastlanmaktayiz.
Ornegin, "Verg R0t 0 Lac Pasay" adli masalda kahramanin iyilik yaptigi yorgun
kurdun kahramanin pesini birakmamasi ve daha sonra yaptigi iyiligin karsiligim
bilgeligi ile ona vermesini anlatan bir anlati ile karsilasmaktay1z.

Yo merga hend rinda, zerglini kina, hend vinen eg yo verg rit riickinayl ami yi ver piliz da G

vindert. Wi zi yo leté noné xwi y€ cow tira kerd G est eyi vérg riit ver. Verg eyi leté non wen G

lacek wirzen wi, bar hér xwi barken 1t don ra sen. La verg rit péra sarri non lacék dima. Lacek
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von: Ya heywon Hiimay ti mi dima yén ¢a? Ti xwir riyér xwi ra sue 0 ez riyér xwi ra sina. Himay

ra eya helid awi verg rit yen zon G von: Ti suér ¢a ez tu dima yena, awi let€ nonig tu daw mi,

hetoné ez na dunya ra bi, ez xwi vira nikena. (Aydin, 2013b: 27)

Burada kurt siirekli ana kahramani kotiiliiklerden koruyacak nasihatler
vermektedir. Onu dinledigi veya dinlemedigi zamanlarda basina gelenleri anlatan bir
masalla karsilasmaktayiz. Yaslt ve bilge kurt tiim giiciinii kullanarak kahramanin

yaninda yer almaktadir.

2.4.12. Kopek

Diinya mitolojisine baktigimizda kopek hakkinda su bilgileri siralamamiz
miimkiin: Hint mitolojisinde tanr1 indra’nin dért gozlii Sarama adinda bir bekgi kdpegi
bulunmaktaydi. Tiirk mitolojisinde ise kopek kutsal bir hayvandir. Altay mitolojisinde
Tanr ilk insani yaratiginda onun yanina bekg¢i kopegini koruyucu olarak vermistir
(Gezgin, 2019: 138-139). Schimmel (2004: 49-50) ¢alismasinin Bitkiler ve hayvanlar
boliimiinde kopeklerden bahsederken kopeklerin Kuranda gecen Yedi Uyurlar’a
sadakatla eslik eden bir kdpekten yani Kitmir’den bahsedildigi gozlemlenmektedir. Bu

efsanevi hayvan, sadakatin ve giivenilirligin bir simgesi haline gelmistir.

Aldatmaz’in ¢alismasinda gecen "Efsaneya Deqyanisi " efsanesinde yedi
uyuyanlarin kdpegi olan Kitmir’den de bahsedilmektedir.

Qisméké leskeran kewné zereyé sikefte, ro inan gérené. La € hewt birayi G kutiké inan Qitmir xo

quléka zereyé sikefte de nimnené G Homayé xo ré lavey kené ke inan bipawo. A game hewné

inan yeno G rakewené. Bi emré Homay?, € ke inan dima gérené, inan névinené. A game Deqyanis

seba ke ¢é zereyé sikefte de geste ver bimré, feké beré sikefte de dés nano ronayis. (Aldatmaz,

2014: 160)

Burada yer alan kopek, genellikle sadakatin ve korumanin sembolii olarak
algilanir. Kitmir'in dykiisii, insanlara sadakat ve dayanismanin 6nemini vurgulayan bir

anlam tasir.

2.5. Sayilar
2.5.1. Uc
Rakamlar, insan faaliyetlerini 6lgmek, dl¢iitler olusturmak ve zor kararlar1 hakli

ctkarmamiza yardimer olmak gibi islevlere sahiptir. Ug, evrensel olarak temel bir
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sayidir. Bir ile ikinin birlesmesinden dogan ve yer ile gok birliginin {iriinii olan canlinin
ticlii birligini sentezler. Tiim kozmogonilerde {i¢, bir'in tezahiiriidiir ve hepsinin bunu
bu sekilde ifade etmek igin kutsal bir iigliisii vardir. Ug, tek sayilarin ilkidir, erildir. Tk
ruh-madde, eril-disil dualitesinden sonra, tezahiiriin kokenlerindeki ilk dgliyi
tamamlayan tciinciiyli doguran iki ilksel giicten sonra iiretici bir gii¢, olusum ve
biiytime ilkesidir. Bu ilk sayilar, tim tezahiir etmis evrenin birlikte yaratildig: ¢, logos
olan kutsalligin da ii¢ yoniidiir. Ug rakaminin tiim eski kiiltiirlerde biiyiik bir dnemi
bulunmaktadir ve din, mimari, matematik ve eglence endiistrisi gibi ¢esitli alanlarda
da yer edinmistir. Pek c¢ok kiiltiir ve din, biiyiilii veya kutsal saydiklar1 belirli sayilara
0zel anlamlar yiikler (Ersoy, 2000: 22-25).

Schimell’e (2004:72-79) gore li¢ sayisinin dinler tarihindeki rolii, pek ¢ok tanri
ticlemesi ve teslisyenli gruplarin olusumuna yol agmistir. Stimerlerde tanrilar Nu, Enlil
ve Ea, gbge, havaya ve yere karsilik geliyordu. Eski Babil'de, Sin (ay), Samas (giines)
ve Istar (Veniis) gibi astral tanrilar iiglemesi tapinilirdi. Yunan tanrigast Hekate,
goklerde Selene veya Luna, yeryliziinde Diana ve 6liiler diyarinda Hekate olarak {i¢
farkli 6zellige sahipti. Ugliiliik, islam'm mutlak tektanricihiginda da kendine yer
bulmustur. $ii inancinda, "Allah'tan baska tanr1 yoktur; Muhammed Allah'in
habercisidir, Ali Allah'm yakimidir" seklindeki agiklama, Allah, Muhammed ve Ali
arasinda bir tgliiliige yol agmistir. Baz1 asir1 Sii gruplarinda ise Muhammed, Ali ve
Iranl1 Selman el-Farisi bir tiir {i¢lii olarak kabul edilmistir. Kiirtlerin yasadig
bolgelerde yaygin olan Ehl-i Hak tarikatinda da tgliiliik, kozmolojik sdylencelerde
genis 6lciide kullanilmustir. Biiyiik islam geleneginde, dinin ii¢ parcali dogasi; Islam
(teslimiyet), iman (inang) ve ihsan (iyilik) olarak netlesmistir. Yasal kategoriler de
iclii bicimindedir: Haram (yasak), helal (caiz) ve miisebbih (siipheli). Ayrica, Sufi
Ogretisinde seriat (ilahi yasa), tarik (gizemli yol) ve hakikat (gercek) gibi ti¢lii ayrimlar
bulunur. Bu, Hristiyan mistisizmindeki arinma, tefekkiir ve aydinlanma yollariyla

benzerlikler tasir.

Halk hikayelerinde ve geleneklerde ii¢, tiim anlatilarda anahtar1 olan bir say1

olarak ifade edilir ve onlara biiyiilii bir dini karakter verir: {i¢ kardes, {i¢ baslh ejderha,

161



kahramanin iistesinden gelmesi gereken {i¢ sinav, li¢ kehanet oku, {i¢ yol, bir karar
vermeden Once kendi etrafinda ii¢ kez donmek gibi ritiielleri gérmek miimkiindiir.
Anlatilardaki bu sayilar ya kutsallik ya da bir ritiiel seklini almistir. Ug, kutsal bir say1
olarak kabul edilir ¢linkli kendi i¢inde yasamsal giiciin sirrin1 barindirir. Bunlarin
yansimalarim Zazaca halk anlatilarinda da gérmek miimkiindiir. Uclii say1, halk
anlatilarinda kullanildiginda sinavlari, kehanetleri, karar alma rittiellerini ve dogaiistii
varliklar1 vurgular. Bu sayede, ii¢ sayisi, anlatilara derinlik katar ve kiiltiirel degerleri,

inanglar1 ifade etmek amaciyla mistik bir gii¢ olarak kullanilir.

Bor’un calismasinda ve diger anlatilarda siklikla karsilagilan ii¢ sayisinin
fazlaligi, bu saymin diinyada sembolik olarak biiylik bir 6neme sahip oldugunu
gostermektedir. Ug sayis1, birgok kiiltiirde ve mitolojide derin anlamlar tagiyan ve
hafife alinmamasi gereken bir semboldiir. Burada 6rneklerin hepsini vermek miimkiin
degildir. Ama 6nemli olanlarin bir kismini vermeye ¢alisacagiz. Bu inceledigimiz tiim
eserler de sayilar i¢in gegerli olan bir durumdur. Bor’un "Nofelek” masalinda gecen
sayilarla olusturdgu bir ritiiel goziimiize g¢arpmaktadir. Olaganiistiiliiklerle dolu
masalda iki tagin birbirine ti¢ defa vurularak sihrin yapilip dilegin gerceklesmesi s6z
konusu olmaktadir.

"...di kerrlin hirye hew piyoried G hirye veng vend, vaj "Dayé€, Nofelek vatin wa ey kinclin xwu

we kih{intin bid ti mi ir biya." (Bor, 2013: 117)
"Temirzerin G Gilbirismin" masalinda ii¢ kiz kardesten bahsedilir:

"Cék ben cék niben. Yo merdim 1 hirye kéne yi ben. Hirye wayi hé sér yo kelundési ya rlienisti,

laj qrali yen uja ra viyeren ra. Waya pil viina:

-Waullay laj grali bizlinen ez biberden Gi mi di bizewciyen, mi ci ré€ yo xali virastin, ega wu cemat

id rakir G hewn a wedar xwu ¢eng fin." (Bor, 2013: 28)
Ayni masalda baska bir ii¢ sayisina rastlamaktayiz:

"Kal ti re viin:

-Lawe m’, ini reyar ager Ui nageri yo, ti in reyar ra siyer ti hewna anegéren. Ti in reyar miyonin

ra slyer ti hirye asmi d’ sin hirye agmi d’ yen. Ti in reyar peyin ra siyer ti hirye reji d’ sin G yen,
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lakim zaf taltiki yo, eg’ ti in reyar hirye riejln ra slyer, waxto g’ ti pey d’ geren a, kiie qlierren,

dar-birr qlerren vin: "Gulsara beerd!" (Bor, 2013: 31)

Bor’un "Say Xelati" masalindan da ornekler verebiliriz. Burada bir kral ve iig
oglunun seriiveninden bahsedilmektedir. Ve burada da ii¢ sayisiyla ritiiellerin

bir¢ogunda karsilagsmaktayiz:

Cék ben cék niben, yo gral @ hirye laj xwu ben. (Bor, 2013: 37)

Hirye hemi biray kuwen reyar G sin, sin zaf tay ¢i sin cék rast cat hirye reyarlin yen. Her yew
reyar ser o yew kerra esta 0 sér her kerra wa yo nuste esto. Ser kerré reyar ewilini ya nusen, kiim
ig in reyar ra siyor, hirye riiej cuwa pey géren a. Ser kerré diyin a nusen, kiim ig in reyar siyor,
zeré hirye asmin id géren a. U sér kerré hireyin a nusen, in reyar agér @ nagér o, kiim ig in reyar

ra siyor, ya géren a, ya nigéren a. (Bor, 2013: 37)

Ann

Bor’un ¢aligmasinda yer alan bir bagska masal da "Hirye Belayi"dir. Burada yer
alan halk anlatilarinda ti¢ sayis1 genellikle kardeslerin sayisi ile de verilmistir. Paganin
oglu olan ii¢ kardes vardir. Calisilan tiim eserlerde bu ii¢ erkek ya da kiz kardese

rastlanmistir.
Yo merdim hirye sew piye dima eyni hin (hewn) vinen, yo miyerik erdigspi hin yi d’ tira vin:
-Hirye belay yen ti ser, ti qayil wa in belay cliniye (ciwaniya) ti d’ biyer ti ser niyl extiyariye ti
d’ biyer ti ser? (Bor, 2013: 141)
Bor’un ¢alismasinda yer alan "Pir @t Nas" masalindan {i¢ kardes sayisina 6rnek
verebiliriz:
Cék ben cék niben, yo miyerik @ hire laj yi bén. Miyerik hin biyo extiyar biyo néwes, hin zon ke
rojé yey peyin é. (Bor, 2013: 77)
Aydin’in Henarek galismasinda yer alan diger anlatilardan ti¢ motifini su sekilde
siralayabiliriz:
Ben niben yo pasaw zaf zengin G hukimdar b, hiri z1 lac yi bi (i yo ruej niwes kuen, wird ¢im yi
zi bén kuar. (Aydin, 2013b: 40)

Xezal bermina vona Axa ti kerem bik xwir biye sér sifr1, dadlyé mi emser hiri sérro biya gej G
ya nizona xwir ha vona se. Wi qay xatir Xezala yen sift ser 0 noné xwi sér séni ra wen, la awi

hayid Mendel Axa véjiyen yen kiye. (Aydin, 2013b: 44)
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"Guzeli Hemed" halk hikayesinde ii¢ sayisinina olduk¢a sik rastlamaktayiz.
Oncelikle Pasanin ii¢ tane olglu vardir:

"Pasayé beno, wayiré hiré lazi beno. Milet vano, pasayé mi laziiné xo endi bizewezne."

(Aldatmaz, 2014: 167)

"Sanika Pasay 0 Hiré Lazoné Xo" masalinda, kahramanlar babalarinin saray1 igin
biilbiil aramak iizere yola ¢ikarlar. Ik yol ayrimina vardiklarinda, her biri farkli bir
yoldan gitmeye karar verir. En kiigiik kardes tigiincii yolda ilerlerken, bir yasl adamla
karsilasir.

Tidareké xo vineng, nisené ro astoroné xo, kuné ra raye soné. Zof soné, tonki (senik) soné, eke

¢igas soné Heq zo-neno; péniye de cayé rasté geté raye éné, niyadané ke raye bena hiré leteyi.

Fikiriné vané: Zu raye ra siyayéne ma hirhemine rind niya. Ma her zu rayé ra sime, belkiya taliyé

ma gureyeno, rasté bilbilé éme. (Giindiiz, 2009: 76)

2.5.2. Dort

Numerolojide dort rakami denge, istikrar ve adaletle iliskilidir. Tarih Oncesi
caglardan beri dort rakami, kati, somut ve hassas olani temsil etmek i¢in kullanilmistir.
Bu sayi, insan zihnini, teknigi, matematigi ve nesnel-pratik diizlemi ifade eder.
Diinyay1 ve onun dort ana noktasini sembolize eder. Belki de bu say1y1 masallardaki

gibi gérmeyi bu sekilde okuyup yorumlamak miimkiindiir (Ersoy, 2000: 27).

Schimmel’e gore (2000: 107-108) dort sayisi: Kilise babalarindan Orta ¢ag
Avrupa filozoflarina kadar bir¢ok diisliniir, dort sayisini insan psikolojisinin ve
diinyanm cesitli ydnlerinin anlamlandiriimasinda kullanmislardir. Izmirli Theon'un
eserinde, dort sayisinin 6nemli oldugu birgok alana deginilmektedir. Sayilar, canlilar,
topluluklar, kapasiteler, mevsimler, insanin pargalar1 gibi konularda dortleme gruplari
incelenmektedir. Bu gruplar, doganin diizeni ve insanin yapisal Ozellikleriyle
iliskilendirilmistir. Ayrica, dort sayisinin Hiristiyan geleneginde de dnemli olduguna
dikkat ¢ekilmektedir. Isanin ha¢inin dért kolu, dért incil, Cennetteki dort irmak gibi
ornekler verilerek, dort sayisinin  Hiristiyan inanglarinda nasil yer aldigi
aciklanmaktadir. Islam kiiltiiriinde de dért sayisinin énemi vurgulanmaktadir. Dort

halife, dort kutsal kitap gibi dort sayistyla iliskilendirilen pek ¢ok kavram vardir.
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Sufilikte ise dort asama, dort ermis ve dort yil sonra Kur'an'la tanigtirilma gibi dort

sayistyla iliskilendirilen inang ve ritiieller bulunmaktadir.

Dort sayis1 ayni zamanda yaratilisla da iligkilidir. Yunan mitolojisinde, dort ilkel
tanr1 evrenin yaraticilartydi. Incil'de dért sayisi, Tanri'nin gokleri ve yeri yarattigi
yaratilisin  dordiincli giiniiyle iliskilendirilir. Dort rakami yaratilisin giliciinii de
simgelmektedir. Yine dort sayist Hindu geleneginde kutsal kabul edilir ve evrenin
yaraticis1 tanr1 Brahma ile iligkilendirilir. Eski Misir'da goksel tanrica Nut dort
tanricay1 dogurdu: Isis, Osiris, Nephitis ve Set. Ama bu son tanrica ¢ok kotii kabul

edilir (Hooke,1993:73).

Kimi anlatilarda ii¢ yol ayrimi1 varken, Zazacada hem ti¢ yol ayrim1 hem de dort
yol ayrimina rastlamaktayiz. "Pasa Cimon ra Sen" masali bu konuya 6rnek olarak
verilebilir:

Ha ita ha ica, ¢uel ¢ueliston, niemé zimiston, gérm amnon, hak ruén tedi pojiyen, kot riyeron ser

si yo mergé sax, dax ra von mi va ¢aqé biz ra, qulé guéc¢in ra s1 war §i ginay binaté ¢eher riyeron

i ica vindért. (Aydin, 2013b: 40)

Burada yolun kendisi sembolik olarak, kahramanlarin seriivenlerinin basladig:
nokta olarak goriilebilir. Bu yol, seriivenin dort farkli secenek sunarak her bir yolda
farkli bir maceray1 igerir. Bu, mitlerin ve diger anlatilarin insanlarin hayatlarindaki

yolculuklar1 ve deneyimleri anlatma bigimlerinden sadece biri olarak goriilebilir.

"Verg Lit G Lac Pasay" isimli masalda bahsedilen doért Semir yani Simurg
kusundan bahsedilmektedir.
Nabé lacek, verg riit, tor wird birayona 1 tor eyi kéynon Pasayona kuén riyér ser, zaf yén tayn

yén onlyén eg eyi wird teyr nér honc péra amé resay yin G honc bi ¢eher teyr yi. (Aydin, 2013b:

31)

2.5.3. Yedi

Inang tiirleri arasinda yapilan ritiiellerin hepsinin belli sayilari vardir. Bunlarin
cogunun mitik ve sembolik anlamlari mevcuttur. Incil, sayilarin sembolik
yorumlartyla doludur ve merkezi figiirlerden biri yedidir. Kutsal yazilara gore,

Tanri'nin diinyay1 yaratmasi yedi giin siirdii ve bu arada, evrensel siire standardini bir
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hafta olarak belirledi (Gardin ve Olorenshaw, 2014: 640-642). Ancak yedi numaray1
mikemmellik fikriyle Oziimseyen sadece Yahudiler ve Hiristiyanlar degildir.
Miisliimanlar Mekke'ye hac ziyaretlerinde Kabe’nin etrafinda yedi kez donerler.
Hinduizm'in uhrevi cografyasi yedi iist diinya ve yedi alt diinyadan olusur. Ve sozli
gelenege gore Buda'nin kendisi dogumda yedi adim atmistir ve yedi niliifer ¢icegi
tizerinde ylirimustiir. Ersoy’un ifadelerine gore yedi Babil kiiltlirliniin de astronomi
de kullanarak biiyiilerinde goksel unsurlardan yaralanmaktadydi (Ersoy, 2000: 31-34).
Yedinin 1yi sansla iligkisi neredeyse evrenseldir. Yaratilis mitolojilerinde veyahut

Tiirk mitolojilerindeki yedi kat, yedi sayis1 gibi motiflere de rastlamaktayiz.

Yedi sayist Mezopotamya kiiltiirlerinde 6zel bir oneme sahiptir. Yedi tanr
grubu, Pleiades yildiz kiimesiyle iliskilendirilmistir. Yedi sayisi, biiyii ve ritliellerde
de sikca yer alir; 6rnegin, dualarin yedi defa tekrarlanmasi, yedi ifritin viicuttan
cikarilmasi ve ayinsel hareketlerin yedi kez yapilmasi gibi uygulamalar vardir. Ayrica,
yeralti diinyasina agilan yedi kapt bulunur. Bazen bu say1 belirsiz bir miktar1 ifade

etmek i¢in de kullanmilmistir (Black ve Green, 2003:186).

Zazacada da bu tiir 6rneklere rastlamaktayiz. Bor’un "Hes G Miyerik Kemaqil"
masalinda yer alan say1 unsurlarin1 hazineyle bagdastirilinca bize mitik unsur iizerine
onemli bir ipucu sundugunu goriiriiz.

-Ti si, cityeri ra vaj, miyon yegay ti d’ yo liyo howtqulp ho kekati ra zerd, hetiin ig ey zerd miyon

yegay yi di bi, cow ti ra mevec, o yega mehsul nédin. (Bor, 2013: 108)

Zazacada da Tiirkgede de karsimiza ¢ikan kahramanlarin diigiinleri, genellikle
yedi giin yedi gece siiren diigilinler olarak anlatilir. Mitolojik olarak, yedi say1s1 siklikla
kutsal bir anlam tasimaktadir. Bu say1, bir¢ok kiiltiirde tamamlanmislik, miikemmellik
veya donilisiimiin sembolii olarak kabul edilir. Kahramanin yedi giin yedi gece
diiglinleri, onun basarilar1 ve zaferlerinin sonucunda elde ettigi bir tiir tamamlanmiglik
veya zaferin yansimasi olarak degerlendirilebilir.

On kéynay xwi don ci. Hot ruéj  hot gow def (i zurna non rue, helag guvend bena kerr yo wezir

Pasay on lacék kisen von wa kénay Pasay mir bimon. (Aydin, 2013b: 30)

"Heso Cr’har¢im" masalinda da yedi dag arkasi motifi kullanilmaktadir.
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"Dapira c1 vana: "E, ¢ct'har biray to esté, €yé 'hewt koya pey di." (Hayig, 2007: 15)

"Kéyneka Wayér Hot Birayon" masalinda yedi sayisina oldukca sik
rastlamaktayiz. Yedikardes, yedi kiz kardes, yedi dag otesi, bir hafta, gibi sayilar
buralara da yansimistir. Ornegin;

Cayk ben, cayk niben hot kéyné bén. Yo riiej ni hot hemi kéyné don ra sén gezow villin ¢inén.

(Aydin, 2013b: 54)

Hot biray tu ést, kueské birayon tu ha pé hot kuéyon da, yi tim ica sén séyd. (Aydin, 2013b: 54)

Icad yo kueska terik vinena @ bér eya kuesk kuena a G sina zerri, onlyena eg hot kéynék hanik

tedi ruenisté. (Aydin, 2013b: 54)

Miyerik kéynek gen sen kiye 11 yo hefti tik téna nehon stialinon don ci. Ya vona ez biya téson yo

biné awk bid mi, sekina nikina wi yo ¢ilké awk zi yey nidon. (Aydin, 2013b: 57)

Aydin’in ¢aligmasinda yer alan diger bir masal da "Rinde Rindon"dur. Burada
da yedi sayisina rastalamaktayiz. Zaman kavrami ile belirtilmis olan yedi sayis1 yedi
yildir yavrularini yiyen ejderhadan bahsetmektedir.

Lez bik biye bin darid yo puerti est bin yid xwi binimin, wa ya tu mevin. Dadiyé ma ha hot sérro

liron ona 0 her serr awi héjdi yen liron yey wen. (Aydin, 2013b: 58)

Yine ayni masalda kizin1 kahramana vermek igin sartlar1 olan Pasa’nin yedi
sayisi ile kahramandan yapmasini istedigi istekleri belirtmistir.

Pasa von: Sért miné didin ino: Ez hot ¢ap xelli sonen yo filhon ra, gerega miyon hot ruejonid yo

hebé eyi xelli miyon filhonid memon biyer aridayis. (Aydm, 2013b: 60)

"Hiri Biray 0 Sayé Bax¢i" masalinda, sepete birakilma mitinde, kahraman yedi
yil boyunca burada kalir ve biiyiir. Bu siiregte yedi yasina kadar bir keci tarafindan
beslenir.

Tam 'hewt seri ravérené, hini né gegeki bene 'hewt serrey ew sandiq bena pug. Né sandiq ra

vizyené. Né geceki tim siné Roy ver di, qum di kay kené. Zew masey€ tim yeno ninand1 kay

keno; ew né yené marda xo hetek vané: "Mayé xoré zew masiya kay kemi, ma biye imbazi.

(Hayig, 2007: 51)
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"Sanika Pasay 0 Hiré Lazoné Xo" masalinda yedi motifine olduk¢a ¢ok sik
rastlanmistir. Ornegin yerin yedi kat dibinden bahsedilmistir. Kahramanin kardesleri
ayn1 zamanda kahramani yerin yedi kat dibine terk edip gitmistir.

AAAAA

kerd vozda ra mi-yané vosné sipéyi ser, to vezeno ro silametiye. Xora ke to vozda ra miyané

vosné geri ser, to hot gati keno biné hardi. Naye ki xo vir ra meke, na vosni téyna roza éniye éné.

(Giindiiz, 2009: 79)

Yagh adam, babalariin istedigi biilbiilii bulmasi i¢in kardese, biilbiiliin yedi
odanin i¢inde oldugunu ve her bir odanin 6niinde yedi devin bulundugunu, biilbiiliin
ise yedinci odada oldugunu tarif eder.

Kal vano: -Ha wo falan ca de koyé, ko de loné, lone de hot odey1i esté. Vireniya né hot odd de

dévé vineto. Bilbil oda hotine de, gefes der 0. Hiré ¢énéy esté, é xizmetkaré € bilbili yé. Hama

tésiré dévi ra, gars G teyr bile nézdiyé uzay nébeno. Uza welaté dév 0 lewendin o. (Giindiiz,

2009: 76)

Bor'un galismasinda gegen "Laj Say Marn" efsanesinde, Sahmer'an'in yerin

yedi kat altinda oldugundan bahsedilir.
Lajek viin:
-Egi sima musadi ken, ez hin qayil a siyér keye, dadiye mi t€na ha bin blin d’ a. Say martn viin:

-Xwuerto, itya howt tewaqé bin ardi yo, ti seni sin? Ne yo reyar ne yo wesayit. Ti hin mecbir

itya d” mtnen! (Bor, 2013: 149)

ANl

"Yo Way Gt Howt Birayl" masalinda gerek mitolojik gerekse sembolik olarak
yedi erkek kardes ve bir kiz kardes masalina oldukga sik rastlamaktayiz. Yedi erkek
kardes, yedi dag otesi, yedi dere, yedi basgh yasl kadin, yedi katli kosk, yedi demir
kap, yedi kulplu kazan gibi bir¢ok sembolik sayiy1 da barindirmaktadir.

Kéne m’ biray ti iz est, o yo niyQ di niye, howt biray ti est, hé pey howt kiieyln a. (Bor, 2013:
205)

Keének nigena hér xwu ¢u kena, howt deriin G howt kiieylin viyerena, rasena vér yo kuesk, hér

XWUu ra yena war, viina, hoo. (Bor, 2013: 203)
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Sina, sina, zaf tay ¢i sina, rasena vér yo kueska howtqat. Sina zeri, egi yo pira howtsari ha
rakowti, yo adir ho wiliekerdi, howt piskené adir hé bin yo liy de, howt kéne hé vér adiri d’ rinisti

10 her yo saré pir ho sér ¢aqé yo kéna wa. (Bor, 2013: 205)

Pir vendena kének vina:

-Kéna, ez hem ken, gim ken, howt tiziin ken, howt ber(n asinin{in siknen, yen ti pey d’ wen, nli

iz ti mi ir gisté xwu wa qtiel, quliké zirbi ra kena tever, ez sipen." (Bor, 2013: 206)

O maro g’ ho piyez¢é kének id aw iz viin:

-Qagqibo, qaqibo, qaqibo, kiim adir berz in teli, in teli bivésn, in mar tedi bimir, o cawo g’ mar

ho tedi Gija biken, yo liyo howtqulp ho kekati ra zerd, ey zerdiin xwu ir vejen, heta g’ emr yi wo,

bior nigediyen.” (Bor, 2013: 210)

"Efsaneya Deqyantsi I" efsanesinde yer alan ve adlari; Yemliha, Mekselina,
Mislina, Mernus, Sazenus, Debernus ve Kefestatayyus olan yedi uyurlar da yer
almaktadir. Bu magaranin Lice bolgesinde bulundugunu sdyleyen Aldatmaz, bu yedi
uyurlarin yillarca Deqyanus isimli kralin zulmiinden kag¢ip orada uyuyakaldigindan
bahsetmektedir.

Rojék péhesino ke tayé mirzadeyé ke biné emré ey de y€, nan ra hewt tene birayé ke nameyé

inan Yemlixa, Mekselina, Misilina, Mernis, Sazends, Debernis 0 Keseftetayis o, eleniya ey

pitané ey de xebiténé. E bawer kené ke Homa yew o 0 propaganda kené ke gani merdim né

Homayé tenyayi ré ibadet bikero. (Aldatmaz, 2014: 159)

Aldatmaz’in ¢alismasinda yer alan "Waya Hewt Biraran™ masalinda kahramanin

yedi kardesi yedi dagin 6tesinde yasamaktadir.
Maya ci vana:

-E oxil, hewt teney birayé to esté. Qehriyay va, "Heya ki ti ma ré wayén niyaré ma fina niné

tiya." Ti deha biya gird. X0 ré sina birarané xG vinena so bivini. Keynek kéf kena vana:
-Temam ez a sira birarané x{i bivina. sira hama ez a binisa ¢i¢i?
Maya ci vana:

-Ez a to ré wele ra bergirén viraza. Ti dé ay nisé G siré. Birayé to yé hewt koyan pey di.

(Aldatmaz, 2014: 187)
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2.54. Kirk

Kirk, énemli bir zaman smiridir. Ibranice ve Sami mistisizmi igindeki varligs,
birgok Incil referansinda gériilmektedir. Hem Islamiyette hem de diger dinlerde bu
say1 onemli bir sayidir. Larousse'ta gecen kirk sayisi, Ibranilerden beri bekleme ve
sinanma donemi olarak goriilen kirk giin tovbesini betimlemektedir (Gardin ve
Olorenshaw, 2014: 355). Mistik bir say1 olarak goriilen kirk bir¢ok ritiielde de

kullanilmaktadir.

Schimmel’e gore (2000: 268-272) kirk sayisinin tasavvufla baglantisi, ruhsal
arinma ve manevi derinlesme siireglerinde biiyiik bir rol oynadigina isaret eder.
Tasavvufi literatiirde bu say1 hem bireysel hem de toplumsal arinma ve manevi gelisim
siireclerinde sembolik bir deger tasir. Kirk sayis1, Islam ve diger dinlerde énemli bir
yere sahiptir. Islam geleneklerinde kirk sayisiin ¢esitli arinma ve yas donemlerinde
kullanildig: goriiliir. Kur'an ve Hazreti Muhammed'in yasantisinda da bu say1 6zel bir
anlam tasir. Ornegin, Hazreti Muhammed’in ilk vahyi aldig1 yas 40'tir ve bircok
gizemci gelenekte Tanri'nin Adem'in camurunu 40 giin yogurdugu ifade edilir. Ayrica,
Mehdi'nin yerytiziinde 40 yil kalacagi, yeniden diriliste goklerin 40 giin dumanla
kaplanacagi ve dirilisin 40 yil siirecegi diistiniiliir. Yahudi-Hiristiyan geleneklerinde
de 40 sayisi, sabirla bekleme ve arinma ile iliskilendirilir. Islam'da, dogum sonrasi
kadinlar 40 giin siiresince arinma donemine girer. Hristiyanlikta ise, Hazreti
Meryem’in 40 giin siiren logusalik donemi, bir tiir arinma olarak kabul edilir. Kirk
sayis1, Miisliiman folklorunda da genis bir sekilde yer alir. Masallarda, kahramanlar
genellikle 40 macera yagsar, 40 diisman 6ldiiriir ya da 40 hazine bulurlar. Ayrica, Sii
Islaminda Ali’nin 40 miiritinin olmas1 ve gizemci Islamda 40 ermisin énemli bir rol
oynamasi gibi uygulamalar goriiliir. Tiirkiye'de, "40" sayis1 giinliik yasamda da sikca
kullanilir; kahramanlarin diigiin senlikleri genellikle 40 giin 40 gece siirer ve bir¢ok
deyim ve gelenekte bu say1 geger. Sufilikte ise kirk sayisi, 6zellikle arinma ve inziva
stiregleriyle iligkilidir. Sufiler, 40 giinliik inziva ve tefekkiir donemleriyle ruhsal
olgunlasmay1 hedeflerler. Ebu Hamid el-Gazzali’nin "ihya ulum ed-din" adl1 eserinin
40 boliimden olusmasi ve Feriduddin Attar’in "Musibetname" eserinde kirk giinliik

inziva siireglerini ele almasi, bu sayinin tasavvufi uygulamalardaki 6nemini gosterir.
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Zazaca halk anlatilarinda da kirk sayisina oldukga sik rastlamaktayiz. Hayig’in
Mahmesa eserinde gegen kirk sayisina iligkin 6rnekleri su sekilde verebiliriz. Her biri
farkli masallarda gecen sayilar gegmekte:

Ew né siné keydé xo u newedera ¢ewres roz, gewres sew veyve kené u zewzyené u resené

mirazdé xo. (Hayig, 2007: 53)

Séx vano: "Pasa, cewres eskeré to esté, sima miré gewres zebesi biyar€. Ezdo roz di zebesé letey

kera, né wexti miyan d1 tiritoxi bené ca. (Hayig, 2007: 56)

Ew nina amoreno ki tam ¢ewres mési merdé. Ew no kéf keno. Qireno vano: "Béré, ha béré, mi
An

zu derb1 di tam ¢ewres merdimi kisté", ew venganey ney reseno 'heme ca, né dewiz€é ney zané

no ¢1 malo. (Hayig, 2007: 59)

No fina weyneno ki o vera déwi esté. No amoreno ki1 tam ¢ewres déwiy€. Né déwi vané: "T1 ¢1
kes€ wuza deyé? Nika ki ma bémi wuza, mado to zeli kemi u xo dindana ver kem. (Hayig, 2007:

50)

No déw vano: "T1lazé xo viradi miré, ez ey heté ser kena", no vano, "bé mi cewres biray mi esté,

&yé welaténdo xerib deyé. (Hayig, 2007: 37)

No xeylé mi'hal maneno, weyneno s€rekiyé yené, né€ yené ini ser. No nina amoreno, tam ¢ewres
séreki piyayé€, né awa xo simené ew dane piro siné€. No solixé paweno, ¢iki neyré zu séra maki

lazima. (Hayig, 2007: 38)

"No ray ra rasté ¢cewres kosa yeno. Né kosey zi Birakosey bené. Né weynené ki teyrekénda

xaseka lazdé pir desta, né vané: "O ¢igiyo to desta?"

"No vano: "No xora dest ra siyo. Simado miré gewres bar altun bidé ew ¢ewres qalib sabun bidé
ew né hemamé suki zi cewres roz vengi keré ew gewres roz misahde bikeré ki ez biraré sima o
hemam di wes kera." N& vané: "Wa bo!" Né ¢ewres bar altuni dané c1, cewres qalibi sabun dané
c1 ew hemamé suki zi ciré kené vengt. Ew barané xoyé altuna géno, beno keye." (Hayig, 2007:

47)

"Qaqiwet" masalinda suyun i¢inde olan kafatasinin konustuguna sahit olan

kahraman, "kirkini 6ldiirdiim kirki kaldi” diye siirekli tekrar etmektedir.
Tucar aspar o, ho kisté riie ra sin, niska yo veng yen ci, vin:
-Mi ¢oras kisti mendi ¢oras yo, mi ¢oras kisti mendi ¢oras yo...

Tucar dormalé xwu Ginfyen néliniyen towe névinen, lakim veng iz nébirlyen, mela ho vin:
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-Mi coras kisti mendi cowras yo...

Tucar hola-hol giies non ser, egi veng ho heti riie ra yen. Tucar het riie ya sin ke ¢i vin! Egi yo

qaqiwet (qaqote) ha sér awkeé riie ra gina G xo0 xo vacilyena vina:
-Mi ¢owras kisti mendi cowras yo, mi gowras kisti mendi gowras yo. (Bor, 2013: 71)

"Hirye Henar" isimli masalda uykusundan uyanan geng, kirk yildir bu gél de o

kiz1 bekledigini soylemektedir.

Xeliyek waxt beynati ra viyeren ra, o xwuert hiine hesiyen xwu @ miyerdé ciniyek ra viin:

-Ez ne cowras serr a ha sér ina giel a, bawik ina kéna. Hetlin eyr kiim ig Gimo, mi ti ra pers kerd

vat, sima 1’ ez hola niy{i in girinceli, piyorin vat, ti. In cewab ti ez in ezab ra xelisnawa, hii ti ir

in hirye henar. (Bor, 2013: 238)

Bor’un caligmasinda yer alan ve halk kahramani olan Sirin Sah kirk giin kirk
gece diigiin yapmaktadir. Kahramanlarin kirk giin kirk gece siiren diigiinleri, birgok
mitolojik ve folklorik anlatilarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ritiiel genellikle
kahramanin zafer kazanmasinin ardindan, toplulugun mutlulugunu ve bereketini
simgeler. Ayni zamanda, bu uzun diigiin siiresi, kahramanin basarilarina olan seving
ve kutlama istegini de vurgulamaktadir. Bu sayi, mistik, manevi, doga dongiisii ve
geleneksel ritiieller gibi ¢esitli anlamlar da ifade etmektedir.

Bacar pé hesiyen ki Sirin Sah hiine iimo, yo sayi nlin rie. Sirin Sah mirtib ben, tedi zewjiyen,

cowras riiej G cowras sew veywe yin dewlim ken. Kéne qrali z’ hesiyena xwu, niye mirtib a niye

z’ Sirin Say o. (Bor, 2013: 270)

Bor’un calismasinda gegen baska bir anlat1 da "Kéne Necar" isimli masaldur.

Burada kahramanin sifa stiresi i¢in kirk giinliik bir siire verdigini goriiriiz.
"Ya pé gestikina deftér xwu vejena biné ¢ixiz kena G viina:

-Sima 1n biray xwu bid mi, ez yi ben zeré yo hemiimi d’ ¢owras rliej suwen, yo dermiin sawen

tira, Hima vaj, ez yi zeré ¢owras riieji d’ ken wes.

Biray qebil ken. Ya miyerde xwu gena bena kena hemiim, her riiej hirye hew suwena, melhem
sawena tira 0 kena xwu pasti ya slin tiye, ey cim xwus-xwus tira yen war. Cowras riiej clia pey

laj pasay ben wes wihar. (Bor, 2013: 139)
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"Efsaneya Cemé Mizuri" efsanesinde, kirk adim attiktan sonra ortadan kaybolan
Munzur Baba ile karsilasmaktayiz. Bu kirk adimin sonrasinda kirkinci adimla vardigi
yerden suyu figkirdig1 soylenmektedir.

Desté Mizuri de ki xiziké esto, piré siti yo. Seke milet heté Mizuri ser sono, Mizur serm keno,

remeno. Xiziko ke dest der o, ¢ilgeno, sit ci ra rigino. Cayo ke sit gina piro, ci ra awe piziqina.

Niya gewres gami erzeno. Cewres ¢imeyi peyda bené. Cimeyo peyén de bi xo zi beno vindi,

sono. A ya na ya ¢cewres ¢imeyan ra awe vejina. (Aldatmaz, 2014: 65)

Aydin’in ¢aligmasinda gegen "Memé Alan G Ziné Zedon" halk hikayesinde
yataklara diisen Zin, kirkinci giinde Mem’e kavugsmaktadir.

La Zin 71 na ¢oras rueja ha miyon cilon da, seméd Méma ax (i wax kena. Zin gehirlyena vona la

xwira Himay mir xirab arda, ez venda celadon bid wa suér sarré Réyxon tira bik. Réyxon yena

vona: Xanimé mi, delaliyé mi, sirin€ mi, sarré minog est wa qurbon tub, la ti gon hévér mi pers
bik, hé ¢i vaté mi est. Zin vona de vac ti hé sevona. Reyxon vona: Na ¢oras rueja ti seméd Méma
ax 0 wax kena, guén viriyejena, ér ez mijdon dona tu Mem amo, eger ti wazena wa sarré mi bib

qurbon tu. (Aydin, 2013b: 72)

"Bémale" masalinda gegen kahraman, yeniden diriltilmesini istedigi esine kirk
yil kendi 6mriinden vermek ister:

"Aw veng vano: -Emré€ ya xura endeke bi, emré to zi hestay serre wo. Eger ti cewres serre emré

xu ra dané ya, ya go bibo rehet {i mezel ra veciyo." (Giindiiz, 2009: 25).

2.6. Bitkiler

2.6.1. Nar

Nar meyvesi birgok medeniyet tarafindan ilag olarak kullanilmis ve tarih
boyunca  farkli  mitoloji  ve  Kkiiltiirlerde  tarif  edilmistir.  Tarihi
siiregte Iran'dan Hindistan'm kuzey Himalayalarina kadar olan bdlgeye 6zgii olan bu
meyve kalin derisi sebebiyle ¢ol bdlgelerinde ¢ok degerlidir. incil de bu meyveye ¢ok
sayida atifta bulunur ve her zaman onu savunur. Kuran’da Rahman siiresinde cennette

bir agac oldugu diistiniilmektedir.

Eski ¢aglardan beri ¢cok sayida ¢ekirdegi oldugu i¢in de dogurganlig1 sembolize
etmektedir. Yunanllar, narin Dionysos'un kanindan ¢iktigina inanirlardi. Narin asil

Oonemi, renginden ziyade sekli ve i¢yapisindan kaynaklanmaktadir. Bu meyve, goriiniir
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bir birlik i¢inde ¢oklu ve ¢esitli unsurlarin uzlastirilmasi anlamin tasir. Ornegin Kutsal
Kitap'ta, evrenin birliginin sembolii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ayni1 zamanda bereket
ve tlretkenlik semboliidiir. Dionysos'un kanindan siiziilen narin mitolojik 6nemi,
coklugun ve cesitliligin bir arada uyum i¢inde varligmi silirdirdiigiinii temsil
etmeketedir. Roma’da da evlenirken nar dallarindan tag takmak adettendi (Cirlot,

1971: 260-261). Bir¢ok gelenekte ugur, sans getirecegine olan inag da mevcuttur.

Ornegin, Hizir giinlerinde, yeni yilda veya Seb-i Yelda gecesinde nar kirmak,
bolluk ve bereket getirecegine inanilan bir ritiieldir. Nar, Ros Asana'nin (Yahudi Yeni
Yil1) sembollerinden biridir (Sahin, 2010: 184-185). Misirhilarin nar ile birlikte
gomiildiigii bilinmektedir. Adelzade ve Pashaeifakhri'nin "Pomegranate Study in
Mythology and Its Reflection in Persian Literature" adli makalesine gore, Zerdiistler
arasinda ozellikle evlilik torenlerinde, yeni evlilerin ¢ocuk sahibi olma arzusuyla
tikettikleri meyveler arasinda nar bulunmaktadir. Ayrica, ates tapinaklarinda
diizenlenen tdrenlerde, insanlar nar agaglarinin dallarini ellerine merhem olarak
kullanmislardir. Giinimiizde, Amzadeh yakinlarinda ve tepelerin zirvesinde bulunan
tek bir nar agacinin hala kutsal bir aga¢ olarak kabul edildigi ve bu agaca tapmanin

devam ettigi belirtilmistir (Fard vd., 2019: 49).

Zazaca halk anlat1 ve inanc¢larinda bollugu ve bereketi sembolize eden nar ile
oldukca sik karsilagmaktayiz. Zazaca bazi anlatilarda nar, eski ¢ag toplumlarinda
oldugu gibi, sihirli ve biiyiilii olduguna inanilan bir meyve olarak bilinmektedir. Baz1
masallarda narin ¢ocuk dogurmaya vesile olan bir meyve olarak islendigi de

goriilmektedir.

Mitolojide giizellik unsuru olarak kabul edildigi ve giizellikle ilgili tiim unsurlar
kahramanda arandig icin bir isim olarak tercih edilmekteydi. Zazaca halk anlatisinda
da bu drnege rastlamaktayiz. Ornegin Aydin'in (2013b: 61) derledigi ve adin1 verdigi
Henarek isimli masalda da bu konuya rastlamaktayiz. Bu masalin adi1 giizelligi ile
meshur olan giizeller giizeli kiz i¢in takilan isim olarak bilinmektedir. Yunan
mitolojisinde nar bir¢ok kadina isim olarak verilmistir. Nar anlamina gelen "Side"

sehrinin ismi bunlara bir Ornektir. Burada da Henarek, tivey anne tarafindan
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istenmeyen ve babasi tarafindan ormana terk edilen bir karakterin motif olarak
islendigi bir anlatidir. Daha ¢ok giizelligi ile bilinen kahramanin mitik bir karakter
olmasi, tanrigalarin meyvesi olmakla da bilinen narin, kendisine isim olarak verilmesi
diisiincesini desteklemektedir. Henarek, ayni zamanda kotii kalpli ilivey annesi
tarafindan bogazina yliziigiin kagmasindan kaynakli Pamuk Prenses ve Yedi cliceler
masali gibi uyuyakalmistir. Burada uyuyakalan ve giizelligi ile dillere destan olan
Henarek 6ldii sanilarak yaslh kadin tarafindan ¢uvala konulup, atilir ve sonrasinda bir
pasanin oglu tarafindan bulunur. Bogazindan ¢ikarilan yiiziikle hayata donen Henarek
pasanin ogluyla evlenir iki ¢ocugu olur. Fakat yine de {ivey anneden kurtulamayan
kahraman, {ivey annesi tarafindan tekrardan bulunur ve onun tarafindan bir dereye
yuvarlanir. O suyun iginde birden kanatlanip bir kusa donlisen Henarek, gdzden
kaybolup gider. Cocuklarla yalniz kalan iivey anne, cocuklar1 da alip Pasanin oglunun
evine doner. Daha sonra kusa doniisen Henarek, ciftgiyle diyaloglarina sahit olan
Pasanin ogludur. Kus olan Henarek, gidip gelip bir ¢iftgiye ¢ocuklarinin durumunu
sormaktadir. Bu durumu Pasanin ogluna anlatan ¢ift¢i, bir plan yaparak bu kusu
yakalamaya karar verir. O giin tekrar gelen Henarek’i ayagindan yakalayarak tekrar
insana doniismesini saglayan pasanin oglu ile mutlu mesut yasarlar. Henarek masali
kendi igerisinde birgok mitolojik simge acisindan oldukca zengin bir anlatidir.
Icerisinde Grimm masallari ile ortak birgok farkli masal ve motifi tek bir anlat1 da
toparlamasi agisindan da bir zenginligi mevcuttur.

"La keynek hend rinda, hendeg rinda, asm vona ya eza, ruej von nie ti niya la eza. May u pi

keynek tira zaf heskerden. Semed na rinde yeya name yey zi Henarek non pa. Helag may Henarek

merena, bayk yey sond wonen, von ez nizociyena.” (Aydm, 2013b: 61)

Bor’un eserinde "Hirye Henar" isimli bir masal bulunmaktadir. Burada saf olan
kahramana 6diil olarak diistiigli kuyunun igerisinde gizemli bir odada {i¢ nar hediye
edilmistir. Bu narlara dokanan kahraman yeryiiziine ¢ikar. Yunan mitolojisine de
baktigimiz zaman ayni Persophone yedigi dort nar tanesi yiiziinden yeryliziine ¢ikma
hakkini elde eder. Bu nar taneleri ddiiliiniin Zazacada yer alan anlati ile benzerligi de

dikkat gekmektedir.
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Ez ine cowras serr a ha sér ina gliel a, bawik ina kéna. Hetlin eyr kiim ig iimo, mi ti ra pers kerd
vat, sima 1’ ez hola niyl in girinceli, piyorin vat, ti. In cewab ti ez in ezab ra xelisnawa, hi ti ir
in hirye henar. Miyerik hirye hew henarin xwu gen, la leqnen, bazirglin miyerik Gincen lewi.

(Bor, 2013: 238)

Yine ayni anlatida kahramanin nar1 bulma siireci olaganiistii olurken, narin
doniisiimii ve i¢inden ¢ikan tanelerinin elmas ve yakutlarla etrafa sagilmasi siireci de
anlatidaki zenginligi, bereketi temsil etmektedir.

Ciniyek sina zeri, qerpal kena a, egi hirye hew henar hé gerpal ra piste. Ciniyek qehriyena vina,

sar miyerde yin sin xebitiyen perlin sawen, mi gej mi, mi ir henarfin sawen. Cinlyek yers bena

henartin kuwena dés a, henar ginen dés ro, yo sikiyena, ti ra aqit i almast risiyen. Ey zere plyor

ben aqut 0 almast. (Bor, 2013: 238)

2.6.2. Elma

Elma, diinya genelinde en ¢ok yetistirilen meyvelerden biri olarak dne ¢ikar ve
birgok kiiltiirde mitolojik anlatida 6nemli bir sembol olarak yer alir. Ersoy'un (2000:
390) vurguladigi gibi, elmanin masallarda ve efsanelerde sik¢a kullanilmasinin
arkasinda, mitolojik olaylara katkida bulunmasi yatar. Ornegin, Herkiil'iin
olumsitizliige kavugmak icin bir elma ¢almasi gibi anlatilarda elma, giic, bilgelik veya
oliimsiizliik sembolii olarak karsimiza cikar. Ayrica, Adem ve Havva'nin cennetten
kovulmasina neden olan nesnenin bir elma olmasi, elmanin mitolojik anlatilardaki
cesitli rollerine isaret eder. Bu anlatilar, elmay1 giinah, bilgi veya insanin diinya
tizerindeki yerini simgelerken kullanarak, kiiltlirler aras1 mitolojik baglantilar1 ortaya

koyar.

Hayat agacinin 6nemli sembollerinden bir olan elma Avrupa geleneginde de
yasak bir meyve olarak bilinmektedir. Ama elmaya ek olarak, elma agaci da tarihte,
ozellikle Kelt kiiltiiriinde, diinyada yasayan her agacin ikili bir islevi yerine getirdigine
gbre, bir yandan biiyiilii giliclerin bir amblemi, diger yandan da &ncii bir rol
oynamaktadir (Rosenberg, 2003: 452). Yunanlilarda elma agaglarin1 Gaia, Hera'ya
evlilik armagani olarak vermisti. Yunan mitolojisinden baslayarak nifak elmasi ve

Hesperides Bahgesi'nin altin elmalar1 vardir. Ikincisi, Atlas ve Hesperides'in kizlaridir
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ve altin meyveli elma agaglarinin biiylidiigli bir bahgede yasarlar (Graves, 2010: 675-
676).

Zazaca halk anlatilarinda elma 6nemli bir yere sahiptir. Olaganiistii dogumlarda
veya mucizevi sifa olaylarinda yer almasi, elmanin cinsellik, dogurganlik ve sifa
sembollerini tagidigim gosterir. Ornegin "Sayi Xelati" isimli halk hikayesinde elma
motifi vardir. Oliimsiizliik veya hastalig1 i¢in sifa arayan kral icin tek sifa kaynag: bu

elma agacindaki elmadir.
Riejek yew hekim yen vin:
-Wullay dermiin ¢imin ti est, la peydakerdis yi zaf ziar o.
Qral vin:

-Sent, ez yo qral a, dermiin ¢im{in mi esto 0 ez nieskiyen peyda bikir? Ti xwu ir vaj, peydakerdis
yi mi ra.
Hekim vin:

-Dermiin ¢imin ti sayi Xelati ye. Sayi Xelat dinya ser o tena yew dare sayer a esti 0 a dar 1z kes

niyezin ha kiimca. (Bor, 2013: 37)

Saniké Vateyi eserinde de bu "Sayi Xelati" halk hikdyesinin bir varyanti
mevcuttur. Buradaki masalin adi "Vengbtirek"dir. Orada da sifa olan seyin aslan siitii
ve elma agacindaki elmadir. Buradaki elma padisahin hastaligina derman olacak bir

ilag gorevi gormektedir.

"Toy zemon ra pey yew roj padisa néwes kuwno. Hekimon ser ra geyreno, hekimi tera voni: -Ti

"Pasa Cimon ra Sen" masalinda elma ve elma agacina rastlariz. Elma agaci
yoldan gecen kahramanin karsisina ¢ikar ve bu elma agacinin 6niinden gecerken elma
ile yapilan bir imtihan motifine denk geliriz. Boylelikle elmaya ve elma agacina
Ovgiller kahramanin yolunu acacak bir unsur olarak goriinmektedir.

Von waxtag tu yegay guercalekon ra viyért si riyér ser yo sayyer esta, eg ti eya daré sayon ra yo

say tira bik 0 bir, say yey zaf tehl. La ti gerega vaj weré mi sima sayonir, sima qay hendé sirin,

sayyer pé kéyf kena 0 riyer dona tu, nionie ya riyér tu birnena. (Aydin, 2013b: 41)
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Henarek ¢alismasinda yer alan diger bir masal da "Hiri Biray G Sayé Bax¢i’"dir.
Burada masalin adindan da anlagilacag iizere elma agaci bahgesi gegmektedir. Fakat
bu bahgenin iginde bir aga¢ bulunmaktadir ki; bu agagta senede bir defa sadece bir
tane elma yetismektedir ve bu elmay1 her yil bir tane dev koparip gotiirmektedir.

Hiri biray bi, yo bayk yin @i yo zi bax¢€ yiné sayyeron bi. Awi bax¢é yinid yo dara sayyer bi. Eya

dar her serr téna yo say ya tek guretén G helag eya say resayn hin amén ¢inayis, yo due sin sayyer

ra tira kerden berdén werdén @ yin nizonayn kam berda. (Aydin, 2013b: 49)

Masallarin genel yapisinda elmanin sihirli ve ddiillendirici bir nesne olarak sik¢a
kullanildig1 goriiliir. Elma, genellikle biiyiileyici bir 6zellik tasiyan ve kahramanin

basariya ulagsmasini saglayan bir nesne olarak diinya halk anlatilarinin iginde yer alir.

2.7. Nesneler

2.7.1. Altin

Dogaiistii evrenin bir temsili olan altin ayn1 zamanda zenginlige ve ihtisama da
atifta bulunmaktadir. Insanligin baslangicindan beri altin, mitoloji ve inanglarinin yam
sira kiiltirlerinde de 6nemli bir rol oynamistir. Metallerin en asili olarak bahsedilen

altin; giinesin giiclinii ve tanrilarin 6liimsiizligii ile sembolize edilmektedir (Gardin ve

Olorenshaw, 2014: 33).

Campbell’e (2022b: 147) gore, altin, 6zel olarak vurgulanmis bir metal olarak,
oliimstizliik simgesi olarak ele alinmakta ve Tanri'nin gizemli yaratici enerjisini temsil
ettigini ifade etmektedir. Altin, asinmazlig1 ve parlakligi nedeniyle cesitli kiiltiirlerde
Olumstizlik ve kutsallik sembolii olarak goriilmistiir. Ayni zamanda Tanri'nin

giizellikle iliskilendirilen yaratici enerjisini de temsil ettigini de belirtiliyor.

Zazaca halk anlatis1 unsurlarina baktigimizda altin nesnelerin biiyiik bir nem
ve kiymet tasidigini gormekteyiz. Bircok Zazaca halk anlatisinda altin motifinin
kullanilmas1 olduk¢a yaygindir. Bu durum, "altin miti" olarak adlandirabilecegimiz bir

tema etrafinda sekillenir.

Ornegin, "Glivende Cindan" adli masalda cinlerin hediye ettigi elekten dokiilen

soganlar altina doniismektedir. Kahraman bunlarla zengin olur.
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Cind Gin yo perjiné puir piylinz 0 sir diin ci G wuerti ra ben vin. Cind wuerti ra ben vin, miyerik
piyor piylnz @ piyor sir ken ard, o piyor piylinz ben zerd G piyor siri z’ ben sim kuwen ard. (Bor,
2013: 23)

"Sirin Sah" halk hikadyesinde kralin kizlar1 kahramana zor durumlarda ona
yardimci olsun diye sihirli findiklar verir. Bu findiklar kahramana zor zamanlarinda
yardim etsin diye ii¢ adet verilmistir. Kahraman zor bir aninda bu findiklardan birini
kirar ve o findigin i¢inden parlayan ¢ok giizel altin bir tag ¢ikar.

Kének hin ha (ja d’ sina qlinzin id, sewek riieh ye zaf ben teng. Ay findiq ye yen ye vir, viina,
de ez yo bisikn se ben. Findige xwu siknena, zere findiq ra yo taja zerin vejlyena hemina soq G

semal diina, bena qij-qije qinzin. (Bor, 2013: 272)

Yine ayn1 anlatinin devaminda kahraman ikinci findig1 kirar ve bu defasinda da
i¢erisinden altin bir kemer ¢ikar.

Sewa bin diyena, kének hine riieh ye zaf ben teng, findige xwu wa bin iz siknena, zere findiq ra

yo kemer zerin vejiyen, ti geymis niben biln ti ra, hemina soq-semal din. (Bor, 2013: 273)
Ayni1 anlatinin {igiincii ve son findiginda ise altin bir ¢ift ayakkabi ¢ikar.

Sewa bin kének findige xwu wa peyin iz siknena, ina hew ti ra yo gute sollin zerinlin vejiyen, sol

sog-semal diin hiine bena qijqije qlinzin. Mirtib veng sin ci, sina Gniyena ci, egi ina rey yo gute

solin zerinGin ha kének pay d’ a. (Bor, 2013: 274)

Bor'un kitabindaki "Temirzerin ve Gilbirismin" masalinda, Temirzerin adindaki
erkek kahraman ve kadin kahraman olan Gilbirismin, sepete birakilma temasiyla
terkedilmislerdirtir. Onlar1 bulan aile tarafindan yikandikga, erkek olandan altinlar, kiz
olandan ise giimiisler akmaktadir. Bu cocuklara sahip ¢ikan degirmenci ise giin
gectikce zenginlesmektedir. Bu olaganiistii 6zelliklere sahip kahramanlar, mitolojik
anlatilarla iliskilendirilebilmektedir.

E qiji awk id sin, sin ginen yo vayé ari ro. Arwiingi Gniyen ci, arye ¢iriyez biyd, awk néna.

Arwingi sin sér vaye ari ¢i vin! Eg’ yo sendiiq kowta fek ari, awk ha néna. Arwiin¢i sendiiq fek

awk ra gen ken a, ¢i vin! Eg’ hemina zeré sendiiq ra soq-semal yen tever. Qepax sendiq ken

berz, eg’ yo lajo temirzerin G yo kénawa gilbirsimin hé zeré sendliq de. Wuirdiyln 1z ben keyé
xwu, erzen zeré yo legen G suwen, arwingi hetanl g’ yin suwen yin ra hendek zerd @i sim yeni

war. Arwiingi ben dewlemend, arye z’ ca verden, hin névin, sari ho pasa ya. E qiji z’ ben pil,

cend ig ben pil ehendek ben rind. (Bor, 2013: 30)
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Altin, genellikle gii¢, zenginlik ve kutsallig1 temsil ederken; giimiis, safli1 ve
aydinlig1 sembolize edebilir. Temirzerin'in yikanmasiyla altinlarin akmasi, onun 6zel

ve kutsal bir varlik oldugunu yorumu yapilabilir.

2.7.2. Giimiis

Glimiis, birgok kiiltiirde degerli bir madde olarak kabul edilir ve mitolojik ve dini
anlatilarda sik¢a yer alir. Giimis temasi, mitolojinin insanlarin giinliilk yasamlarina ve
diinya goriislerine nasil dokundugunu ve sembolik anlamlar yikledigini
gostermektedir. Beyaz renkli bir metal olan giimiis safliga ve Ay’a gonderme

yapmaktadir (Gardin ve Olorenshaw, 2014: 248).

Bor'un "Glvende Cindan" adli masalinda giimiis temasi ile cinlerin hediye ettigi
elekten dokiilen sarimsaklarin glimiise doniismesi, mitolojik bir doniisiimiin ve
mucizenin bir 6rnegini sunar. Bu tiir dykiiler, giimiisiin 6zel ve sembolik bir onemini
yansitarak, insanlarin hayatlarina gizem ve mucize katan mitolojik unsurlari igerir. Bu
anlatidaki glimiisiin, cinlerin biiyiilii giicleri ve insanin hayatina getirdigi zenginlik ile
iligkilendirilmesi, mitolojik bir tema olarak goriilebilir.

Cind Gin yo perjiné puir piylinz 0 sir diin ci G wuerti ra ben vin. Cind wuerti ra ben vin, miyerik

piyor piylinz G piyor sir ken ard, o piyor piylinz ben zerd G piyor siri z’ ben sim kuwen ard. (Bor,

2013: 23)

Bor'un kitabindaki "Temirzerin ve Gilbirismin" masalinda, Temirzerin adindaki
erkek kahraman ve kadin kahraman olan Gilbirismin, sepete birakilma temasiyla
terkedilmigtir. Onu bulan aile tarafindan yikandikga, erkek olandan altinlar, kiz
olandan ise glimisler akmaktadir. Bu olaganiistii 6zelliklere sahip kahramanlar,
mitolojik anlatilarlada rastlanmaktadir.

E qiji awk id sin, sin ginen yo vayé ari ro. Arwingi Gniyen ci, arye ¢iriyez biyd, awk néna.

Arwingi sin sér vaye ari ¢i vin! Eg’ yo sendiiq kowta fek ari, awk ha néna. Arwiin¢i sendiiq fek

awk ra gen ken a, ¢i vin! Eg’ hemina zeré sendliq ra soq-semal yen tever. Qepax sendiq ken

berz, eg’ yo lajo temirzerin G yo kénawa gilbirsimin hé zeré sendliq de. Wuirdiyln 1z ben keyé
xwu, erzen zeré yo legen G suwen, arwingi hetanl g’ yin suwen yin ra hendek zerd @i sim yeni

war. Arwingi ben dewlemend, arye z’ ca verden, hin névin, sari ho pasa ya. E qiji z’ ben pil,

cend ig ben pil ehendek ben rind. (Bor, 2013: 30)
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Gulbirisimin ad1 tasiyan karakterin, saf, aydinlik ve belki de masum bir nitelik
tagidig1 sOylenebilir. Zaten Zazacada da glimiis sim kelimesine karsilik geldiginden
aralarinda iliskiyi gézlemlemek miimkiindiir. Giimiis, ayn1 zamanda ay 1s181na benzer
bir parlaklik sunar, bu da karakterin veya varligin aydinlik bir enerji veya rehberlik

sunma potansiyeline isaret ettigi sdylenebilir.

2.7.3. Elmas

Elmas, safligin, sevginin ve miikemmelligin semboliidiir. Elmasin saflig1 onu
diinyada essiz bir mineral yapar. Miicevherat olarak kullanilan ve de tarihsel olarak,
alyanslar ve nisan yiiziikleri i¢in kullanilan bu nesne seg¢kinligin ve sevginin sembolii
olarak kullanilmistir. Elmas, Yunanca’da adamas kelimesinden gelir. EImas, sahip
oldugu oOzellikler nedeniyle mitolojik anlatilarla iliskilendirilmistir (Gardin ve
Olorenshaw, 2014:210).

Elmas, miitkemmellik, 6z bilgi, hakikat, bozulmazlik ve degismezligin sembolii
olarak kullanilir. Tradisyonlarda elmas eksen, asa, anahtar, taht ve agac¢ gibi
sembollerle nitelendirilir ve bu objelere miikemmellik, degerlilik, yiikseklik,
dayaniklilik, kalicilik, saglamlik ve berraklik anlamlarimi katar. Platon, diinyanin
eksenini elmastan olarak tanimlar. Hint tradisyonunda buddha'nin tahti elmastandir.
Tantrik Budizm'de elmas, alt edilemez ruhsal giicle iliskilendirilir. Ug inisiyatik
asamanin en yiiksek tamamlanig asamasi elmas veya altin anahtarla simgelenir.
Tibet’te aydinlanma, elmas asayla temsil edilir. Cin tradisyonunda ve Taoizm'de

cennetteki agaglar elmastandir (Salt, 2017: 116).

Aydin’mn Henarek isimli ¢alismasinda gecen "Kéyneka Wayér Hot Birayon"
masalinda diger varyantlarda oldugu gibi topraktan esege binen kizin yerde duran
elmas1 goriir gormez onu almak istemesiyle tiim sihir bozulur ve bindigi esek birden
kiile doniisiir. Kizin elmas1 almak istemesi, mitolojik anlatilarda goriilen yasaklanan
arzu temasint gostermektedir. Bu tiir arzularin yerine getirilmesi genellikle olumsuz
sonuclara yol acar. Anlatida esegin kizin nefsi sonucunda tekrar kiile doniistiigi

goriilmektedir.
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Kéyneké ma ha hér nisti G xélek ca sina, la riyér ser yo miiraya almast vinena. Mira zi hend rind

bilyerqena, ya wazena hér herrin ser raxwi berz war G eya miraya almast big. (Aydin, 2013b: 54)

"Hirye Henar" masalinda da elmas 6rnegini gérmekteyiz. Kadin esinin getirdigi
li¢ tane narin igerisinden elmaslarin etrafa sagildig1 goriir ve soka girer.

Ciniyek sina zeri, qerpal kena a, egi hirye hew henar hé gerpal ra piste. Ciniyek qehriyena vina,

sar miyerde yin sin xebitiyen perlin sawen, mi gej mi, mi ir henarlin sawen. Cinlyek yers bena

henartin kuwena dés a, henar ginen dés ro, yo sikiyena, ti ra aqit i almast risiyen. Ey zere plyor

ben aqut 0 almast. (Bor, 2013: 239)

Elmaslar mitolojide genellikle kiymetli ve olaganiistii giizellikte nesneler olarak
kabul edilmektedir. Elmas, nadir bulunan ve degerli bir madde olmasi itibariyle nar

icinden ¢ikan elmas, degerli ve nadir bulunanin kesfi olarak goriilebilmektedir.

2.7.4. Anahtar

Anahtar bir¢ok halk anlatisinda karsilasilan bu sembol, agicilik ve kapayicilik
islevi olan bir nesnedir. Bu da sembolik olarak ona bir¢ok sirrin bilinir hale gelmesini
saglayan bir durum olma yorumunu katmaktadir. Bazen de anahtar1 tasiyan kisinin
giicii elinde bulunduran kisi olmasini saglayacak kisi konumuna gelmektedir.
Sembolik olarak zaten anahtarin kapama 06zelliginden ¢ok agma 6zelliginin 6nem
tasidig1 sOylenebilir. Dictitionary of Symbols (Cirlot, J. E., 1971: 167-168) anahtari su
sekilde 6zetlemektedir: Anahtar sembolii, mitolojide ve efsanelerde 6nemli bir rol
oynar. Hecate gibi mitolojik karakterlerle iliskilendirilir ve gizemi veya yapilmasi
gereken bir gorevi simgeler. Ayni zamanda bilingaltinin esigine atifta bulunabilir.
Bilgiye giden anahtar, haziran ayma denk gelir ve ruhun cennet kapilarin1 agmasini
temsil eder. Iki anahtarin olusturdugu emblem, Janus ile iliskilendirilir. Efsanelerde ii¢
anahtar genellikle gizli hazinelerin sembolii olarak kullanilir ve inisiyasyonu ve bilgiyi
temsil eder. Ug anahtarin malzemesi, psikolojik anlayisi, felsefi bilgeligi ve eylem
giiciinii temsil eder. Anahtarin bulunmasi, ger¢cek hazinenin kesfi 6ncesindeki asamay1

ifade eder.

Larousse Semboller Sozliigiinde anahtarin sadece fiziksel kapilart degil, ayni
zamanda gizemlerin bilgisini de temsil ettiginden bahsetmektedir (Gardin ve

Olorenshaw, 2014: 42-43). Bu nedenle, bu anahtarlar1 tasiyan kisinin sadece fiziksel
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kapilart degil, ayn1 zamanda sirlar1 da agma giicline sahip olduguna inanilir. Zazaca
halk mitolojilerinde anahtarin hem sayisal hem de materyal olarak biiyiik bir neme
sahiptir. Zazaca mitolojisinin bu sembolizmi, toplumun geleneksel inanglari ve
ritiielleri ile derinlemesine entegre edilmistir. Bu anahtarlarin yiiksek statiideki kisiler
veya krallar tarafindan tagindigina dair bir inan¢ da vardir. Anahtarlarin ayricalikli bir
konumun sembolii oldugunu ve bu kisilerin gizemli bilgilere erisim sagladigini

gostermektedir.

Bor’un ¢alismasinda yer alan "Xit" masalinda oldugu gibi devin yedi anahtari
sakallar1 arasinda saklamasi ve bu anahtarin bulmanin sonucunda bir kurtulusu
sembolize etmesini yani o anahtar sayesinde kapilarin agildigini gérmekteyiz.

"Yew riej vinen, eg’ dyew ho rakoti, ca d’ sin meftiin miyon erdisé dyew ra vejen i ben sira ra

pé beriin ken a. Mefti g’ kam ber akerd Gja ¢i ¢ita g’ est Xit ey ra medet wazen." (Bor, 2013:

336)

Yedi sayist ve bu baglamda yedi anahtar, bir¢ok kiiltiirde tamamlanmislik,
kutsallik ve gizemle iligkilendirilir (Gardin ve Olorenshaw, 2014: 42). Bu baglamda,
Zazaca halk mitolojisinde yedi anahtarin tagidig1 sembolizm, bu saymnin derin anlamini
yansitir ve mitolojik diisiinceyi zenginlestirmektedir. Yine bu masalda dev, bu

anahtarlarin koruyuculugunu da yaptigini1 gérmekteyiz.

"Hindi" masalinda da birgok sirr1 aralayan bir tomar anahtar1 goren kadin evdeki
tiim gizli odalar1 bu anahtarlarla acar.

A sew kuwen ra, nime sew kének wurzena bin berzin yi d’ gérena yo gilarzé meftiin vinena.

Kam yo ber ig mefti kena pa, zeri d’ qédi-qédi teftal-meftal est, wadiwo peyin kena a, egi qat-

qat kefén hé piyeser esti. Kének qlrf kuwena, lez G bez meftin hiine bena cay yin id nlina rii

kuwena miyon cay xwu. (Bor, 2013: 192)

En sondaki odada kat kat kefen bulan kadin korkusundan tekrar anahtar1 buldugu

yere birakmaktadir.
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2.8. Renkler

2.8.1. Siyah

Renk sembollerinin temelini dogadan aldig1 diisliniilmektedir. Mitolojide ise ana
renkler tanrilarla iligkilendirilmistir. Siyah renk sembolik olarak kétiiyii, ugursuzlugu,

karanlig1 ve bilinmezligi sembolize etmektedir (Gardin ve Olorenshaw, 2014: 549).

Bor’un "Kesa" isimli masalinda kaplumbaganin adamla evlenmesi i¢in ii¢ sarti
vardir. Bu ii¢ sart arasinda siyah olan ii¢ farkli hayvanin kizin evine girmemesidir.
Masalin sonuna geldigimizde kiz, eve siyah bir seyin girmemesi dilegini bosuna
istemedigini, ugursuzlugunu ve kotii olaylarin baslarina gelecegini bildigi icin
uyardigini soylemektedir.

Viina, lakim yo sért mi est, eg’ma zewijiye ti gera i ré pising siyay, astfier siyay @ ber(n siyay

keyé ma meyar. Wi viin, temom. (Bor, 2013: 332)

Siyahin sembolik olarak kotiiliigii temsil ettigi, Zazaca halk anlatilarinda bu
anlami yansitan bir 6rnek "Eysik 0 Fatik" efsanesidir. Efsanede, 6z kiz Fatik ve tivey
kiz Eysik adli iki kardes yer alir. Oz kiz Fatik, yaslh kadina yardim etmekte basarisiz
olmaktadir. Yagli kadinin basini bit ve kepekten temizlemeye ¢alisirken onu kan revan
icinde birakir. Bu yetersiz ve kot yardim, Fatik’in kotiilik ve ¢irkinlikle
iliskilendirilmesine neden olur. Uvey kiz Eysik ise, yash kadinin yardim igin
basvurdugu ve iyilikle iligkilendirilen karakterdir. Yash kadin, uyumadan once
Eysik’e dereden siyah su aktiginda onu uyandirmasini sdyler. Siyah su kotiiliiglin ve
cirkinligin semboliidiir. Eysik, talimata uygun olarak yash kadin siyah su aktiginda
uyandirir. Yagh kadin, bu durumda Fatik’i dereden siyah suya batirip ¢ikarir; bu islem
sonucunda Fatik daha c¢irkin bir hale gelir ve insanliktan ¢ikar. Diger yandan, yaslh
kadin 1yilik yapan iivey kiz1 Eysik’i sirasiyla sari, kirmizi ve yesil suya batirir. Bu
renkler iyiligi ve glizelligi temsil eder ve Eysik bu renkteki sularda batirildiginda daha
giizel bir hale gelir. Efsane, siyah rengin kotiiliigii ve ¢irkinligi simgelerken, sari,
kirmiz1 ve yesil renklerin iyiligi ve giizelligi temsil ettigini folklorik bir bigimde

gosterir.
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Pir sare xwu niina sér ¢aqé Fatik a, Fatik ¢i ré guri nikerd, piyor niyeziina ¢ow seni sari stinen.

Yo pij gena kuwena saré pir, saré pir piyor glini G glinasiyer id verdena.
Pir vina:

-Hin hol kéne m’. Ez ha kuwen ra, egi in deri ra yo awka siyay Gime vend mi, ez wurzen xwu ir
yo ¢ilke awk simen. Pir kuwena ra, zaf tay ¢i waxt viyeren ra, Fatik Giniyena ci yo girawé awka

siyay ime. Fatik vendena pir viina:

-Dapir, de wiliirz xwu ir awk bisim. Pir wurzena bena ¢engliin Fatik ro, Fatik rinena a awka siyay
ro U vejena. Fatik xwura hend rind nlya, ehindena bena pis, bena bésexs, gist ye ben cowt, yo

quapik miyiin ¢are ye ya vejiyen, zinc bena cot sifet insfindin ra vejiyena. (Bor, 2013: 229)

Bor'un eserinde yer alan "Seriat Luy" adli masalda, siyah bir yilandan
bahsedilmektedir. Sembolizm agisindan yorumlandiginda bu siyah yilan, genellikle
kotiiliigii simgeler, ¢linkii ona iyilik yapan bir adami 6ldiirmek istemektedir.

Mar viin:

-Ti fek xwu akir, ez kuwen zeré plyezé ti, egi yi viyert ra ez hline pilyezé ti ra vejiyen.

Miyerik fek xwu ken a, mar kuwen zeré piyez€ yi. A vistik id di merdim ti ra v&jiyen 0 viin:

-Ya merdim, ti ¢€ yo mar siya niyedi?

Miyerik viin:

-Wulay ina hel sima wa vér iimi itya ra in het a rema. Miyerik sin, mar xelisiyen. (Bor, 2013: 57)

Anlatimin siyah yilanin kotii niyetlerini vurgularken siyah rengi kullanmasi, bu

olaya dikkat ¢ekerek bir uyarida bulunma endisesi tasidigini gostermektedir.

2.8.2. Kirmizi

Diinya mitlerine baktigimiz zaman kirmizinin yasami ve canlili1 temsil ettigini
gormekteyiz. Bu kimi mitlerde yeniden dogusu simgelereken, kimi mitlerde ise tutkulu
ve gliglii kahramanlar1 sembolize etmektedir. Dogada kanin ve atesin rengi olarakta

bilinmektedir.

Kirmiz1 kan temasi, mitolojide siklikla yagam, 6liim, kurban ve yeniden dogus
gibi 6nemli sembollerle iliskilendirilir. Kirmiz1 kanin zehirli olmasi, bir tiir kurban
veya fedakarligin sembolii olarak goriiliir. Aldatmaz'in kitabindaki "Sayé MorQ"

efsanesi Dersim varyantindaki kirmizi kan temasi, akan kirmizi kanin igilmesi,
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Pasa'nin Oliimiine yol agar. Ancak bu kirmizi kanin zehirli oldugu ve Pasa'y
iyilestirmek yerine onu o6ldirdiigi belirtilir. Bu tiir mitlerin, genellikle insanlarin
kaderi, 6lim ve yeniden dogus gibi evrensel temalar1 ele aldigmi soylemek
miimkiindiir.

"Bené, sayé mor( sere birnené. Lazek vano, ez sima ré pozen. Pozeno. Waxto ke kefo sipé ame

ser, lazek weno. Kefo sur ke ame ser, keno fincike, beno dano pasay. Pasa weno @ mireno."

(Aldatmaz, 2014: 178)

"Eysik G Fatik" efsanesinde, yasli kadin {ivey ¢ocuklara yaptigi denemelerden
sonra onlara iyilik ve kotiiliikleri karsiliginda ceza ve ddiiller verecektir. Yash kadin,
bu denemelerin bir pargasi olarak ¢ocuklardan akan dereden kirmizi, yesil ve sari

renklerin akmasini uyandirmalarini istemektedir.
Pir bena rihat G vina:

-Kéne m’, Hima wi peximber ti ra razi b’. Ez ha binek saré xwu nlina kuwen ra, biin in deri ra.

Egi yo awka siira asil (i zerdi in deri ra Gime, vend mi ez wurzen xwu ir tay awk simen. (Bor,

2013: 227)

Bor'un eserindeki "Bedél Saya Gazlét" adli masalda kahramanin yola ¢iktigi
esnada karsisina ¢ikan kirmizi elma, kahramanin yolculugunun baslangicini isaret
etmektedir. Bu esrarengiz ve sahibi belirsiz kirmizi elmay1 yiyen kahraman, daha sonra
bu elmanin sahibini bulmak amaciyla yola koyulur ve basina gesitli olaylar gelir.

Ruejék yo cityer cité xwu gedinen 0 ho kisté riie ra sin keye, Ginlyen ci, yo saya zaf sura rind ha

sér awkeé rlie ya. TOm cityer kiiwen say, sin say awk ra vejen, yo gaz ben piro, cawen ken war.

Ho gaz bin iz ben piro asig yo ten ti ra vaj, ero ti wayir ina say ra persé€ ti hé wen, beliya ti ir

helal niken. (Bor, 2013: 328)

2.8.3. Beyaz

Tarih boyunca beyaza yiiklenen anlamlar her zaman olumlu olmustur. Sembolik
olarak da beyaz, safligi, temizligi ve masumiyeti sembolize etmektedir (Gardin ve
Olorenshaw, 2014: 113). Halk inaniglarinda 6zellikle beyaz "aksakalli dede ve Hizir
kavramui ile de kullanimi vardir. Burada bir kurtulus karakteri olarak anilan bu karakter
bu verilen Ozellikleri ile de durulugu, safligi, giiveni ve bilgeligi karsi tarafa

vermektedir.
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Zazacada incelenen anlatilarda da goriilmiistiir ki en yaygin kullanilan renkler

arasinda beyaz yer almaktadir. Bu anlatilarda ¢ogu zaman bu renk kutsalligi ve

temizligi sembolize etmektedir. Hayig’in ¢alismasinda yer alan "Mahmesa" masalinda

kahramanin olaganiistii giiclerinin sirrin1 atin kuyrugunda olan beyaz kil oldugunu

sOylemektedir. Bu beyaz kil koparildiginda kahramanin biitiin 6zel giicleri ortadan

kaybolmaktadir.

No wexta sirré xoyé€ rasti marda xor€ vano, vano: "Sirré mino zew, oyo pogikda istorda midi. Na
pogcik di zu muwa sipi esta. Sirré mino a mu di, eki sima a muwer girédé gelancikda mina, ez

wexta 'heme ¢i xo kena vini. (Hayig, 2007: 41)

Aydin’in eserinde yer alan "Memé Alan @ Ziné Zedon" halk hikdayesinde Mem

yolda karsilastig1 ve vurguladigi Hizir’in aksakalioldugu vurgusu yapilir.

Mem zi bl asiq, yo estuaré yi ya rehwon esta, estuaré xwi on zin ken {i yo heqbé zerdon erzen
ser U nisen ci G emir Himay ra ber asin cir ben a, ¢o nesken yi ra vac ti hay sera $én, kam heta
sén? Nabé Mem haw estuar nisto 0 bajar mexréb ra véjiyaw, romen sen yo ¢até riyér ser yo

miyerik kalik érdis sipl haw ruenisto...

Mem yi erzen terké estuar xwi i miyerik kal von Memo, Mem von hé. Von ¢imon xwi piercen
hetonig ez mevac a mek. Ti nivon miyerik kal bi xwi Hezret Xizir b, la hayé Mém pé ¢ina.

(Aydin, 2013b: 71)

"Cérayis" masalinda ¢esme basinda rast gelinen bilge aksakali yasli adamin ii¢

kardese sorular sormasi iizerine bu li¢ kardesin dileklerini yerine getirmektedir.

Qayit kené seré€ héni de kaléke herdissipi nisto ro. Selam dané kali, nigené ro Gt awe imené.

Kal seré ni gesey inan urzeno ra, dest keno bérika (taneka) xo, kisikek pera veceno dano eyé ke

wagsténé bibo dewlemend. (Giindiiz, 2009: 65)

"Efsaneya Xiziri" efsanesinde Hizir aksakali biri olarak tarif edilmektedir.

"Xizir sey soflyéké erdigsipi bi riyéko niirani, sey kalék xo bi sari nawneno." (Aldatmaz, 2014:

157)

"Sahmeran" anlatistnin  "Sayé Mori" efsanesi varyantinda, Sahmeran,

kesildiginde ilk akan beyaz kopiiglin kahraman tarafindan yenilmesini istemektedir.
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Bunu yiyen kahraman kuslarin dilinden artitk anlayabilmekte ve onlarla
konusabilmektedir.

Bené, sayé mor( sere birnené. Lazek vano, ez sima ré pozen. Pozeno. Waxto ke kefo sipé ame

ser, lazek weno. Kefo sur ke ame ser, keno fincike, beno dano pasay. Pasa weno G mireno. Rozg,

sono biné dare de meredino ra. Niyadano ke ¢hté qilanciki amey, nisti dare ra. Qilancika jiye va
ke, eré no merdo. Hayde ¢ime ¢imi vejime @ borime. A bine ki va ke, eré qulo bébext o, xo nano
re hewni. Qurnajiye kena, nétorena séro. Vana, ala ti reye so nikiléke piro de, xora ke merdivi,

ez hona yen. (Aldatmaz, 2014: 178)

Yine Aldatmaz'in "Efsaneya Deqyantsi 11" adli efsanesinde gegen bir boliimde
aksakall1 sofi birinden bahsedilir ve adinin Hizir oldugu sdylenir. Burada da nurani
kisilik tanimlanirken aksakali olmasi ifadesi sembolik olarak da bir karsilik bulmustur.

Deqyaniis werzeno vano, "Ez Homa ya. Wa sar mi ré ibadet bikero." O wext aliméko pil estbiyo.

Meskené ey sikefta Birqléni biya. O merdim sofiyéko erdissipi, wayiré riyéké nirani G yewéko

kal biyo. Tayé zi vané Xizir biyo. Sar weristo siyo veré né alimi, vato hal 4 hewalé Deqyantisi

no yo! (Aldatmaz, 2014: 160)

2.9. inamslar

2.9.1. Kuru Kafa/Kafatasi

Kemik ruhu sembolize etmektedir. Kafatasi, yasam ve 6liim, zamanin akisi,
macera, isyan, 0zgiirliik, gizem, simya ve 6liimstizliik gibi derin konular1 yansitan bir
sembol olarak kabul edilir. Bu sembol, insanligin temel sorularina dair diisiince ve
arayiglarin1 yansitir. Ayni zamanda, kafatasi yagamin anlamimi arama ve Oliimiin
dogasini anlama c¢abalarmi da sembolize eder (Ersoy, 2000: 217-218). Kafatasi,
insanligin derin ve karmasik bir semboliidiir. Farkli kiiltiirlerde, bu sembol farklh
anlamlar ve katmanlar tasir. Ornegin, eski Maya kiiltiiriinde kafatasi, hayatn bir
sembolii olarak goriiliirken, Meksika'daki Oliiler Giinii'nde hald 6nemli bir yere
sahiptir. (Fuentes, 1983: 207-218). Aym zamanda, bazi kiiltiirlerde kafatasi,
diismanlart maglup etmek veya can alma giiciine sahip oldugunda bir zafer sembolii

olarak kullanilir. (Turner, 2000: 76-89).

I¢inde ruhun bulunduguna inanilan yer olarak bilinen kuru kafay1 Zazaca halk

anlatilar1 icerisinde gormek miimkiindiir. Zaza halk inanislarinda da varligini siirdiiren
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bu inanis; kog veyahut keci gibi hayvanlarin kafataslarinin bir asa yardimiyla ya da
yiisek yerlere asilmasi inans1 hakim siirmektedir. Kafataslarinin nazardan korunmak
icin kOy girislerine, evin girislerine, ahir ve tarlalara asilmasi inanci da vardir. Bu
inaniglarin halk anlatilarina yansidigini da gérmekteyiz. Masallarda yer alan kuru kafa,
sekil degistirme motifi olarakta karsimiza ¢ikar. Bor’un calismasinda yer alan
"Qaqiwet" masal1 da bu mitolojik unsur igin 6ren olarak verilebilir:

U xo erzen zeré awki, asnaw ken, sin qaqiiwet awki ra vecen on yo adir ken wue @i qaqiiwet erzen

zeré adir vésnen. Qaqiwet vésena bena weli, welé ye vay diin Gniyen miyon weli d’ yo miirawa

zaf rind ha beriqiyena, miira hemina soq-semal diina, ¢o néeskiyen vér d’ ¢imlin xwu akir. (Bor,

2013: 57)

S6z konusu anlatida sesler duyan masal kahramani sesin o kafatasindan
geldigine inanir ve bu sesin kirk insan 6ldiirdiigiinii ama az geldigini sdyleyerek kirk
insan daha 6ldiireceginden bahseder. Bu sesleri susturmak isteyen masal kahramani bu
kafatasini sudan c¢ikarip yakar. Ve burada sekil degistiren motif kurukafanin ateste
yanip boncuga doniismesidir. Bu boncugu kiz daha sonra yutar bir ¢cocuk dogurur ve

sonunda da gercekten kirk kisiyi oldiiriir.
2.9.2. Sandiga/Sepete Birakilma

Sandiga birakma mitine Tevrat, Kur’an ve Mezopotamya mitolojisinin yani sira
baska kiiltiirlerde de rastlamak miimkiindiir. Ornegin, Siimer mitolojisine dayanan
Mezopotamya mitolojisinde, ¢esitli tanrilarin ve kahramanlarin yasam Oykiilerinde
benzer temalar bulunabilir. 1. Sargon efsanesi, bu temay1 yansitan bir Ornektir.
Sargon'un anlatisinda, onun suya birakilmasi1 ve sonrasinda kral olmasi, bu tiir
mitolojik temalara isaret eder. (Campbell, 2022b: 352) Benzer temalar, mitolojilerde
farkli bigimlerde tekrarlanabilmektedir. Bu tiir mitolojik temalar, insanlik tarihinin
derinliklerine dayanan evrensel dykiilerdir ve farkli kiiltiirlerde farkli varyasyonlarla

karsimiza ¢ikmaktadir.

Yunan mitolojisinde, Telephos'un dogacagi sdylenirken dayilarinin 6ldiiriilmesi
lizerine, Auge ile Telephos ana-ogul, bir sandikla denize atilirlar. Benzer sekilde, Hz.

Musa'nin dogumu ve sandik i¢inde Nil'e birakilmasi olay1 gibi, Sargon, Kyros,
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Romulus ve Remus gibi kahramanlarin doguslar1 da benzer temalar1 igerir. (Hooke,
1993: 13) Bu mitolojik dykiiler, gocuklarin siradist dogumlarini ve yasamlarinin ilging
baslangiclarini anlatir. Bu anlatilar mitolojik ve kiiltiirel baglamlarda farkl
varyasyonlarla tekrarlanir ve insanligin ortak mitolojik mirasi iginde énemli bir yer

tutarlar.

Zazacada bu ve benzeri halk anlatilarinda gegen sepete birakilma, terk etme
motiflerinin oldugu unsurlar vardir. Ornegin "Temirzerin @ Gilbirismin" masalinda,
isimlerinden de belli oldugu tizere olaganiistii 6zelliklere sahip iki kardesin sandiga
birakilma hadisesiyle karsilasmaktayiz. "Temirzerin G Gilbirismin" masalinda oldugu
gibi, cocuklar olaganiistii 6zelliklere sahip olarak sepete birakilirlar veya terk edilirler.
Bu, mitolojik agidan kaderin bir parg¢asi olarak kabul edilebilir. Bu ¢ocuklar, genellikle
0zel bir goreve veya biiylik bir anlatiya hizmet etmek tizere segilirler. Bu anlatilarda
kahramanin yolculugu temasin1 gormekteyiz. Bu, mitolojik agidan c¢ocuklarin
dogaiistii giiglerle iliskilendirilmesini yansitir. Bu ¢ocuklar, mitolojik kahramanlar
veya biiyiilii varliklarin soyundan geldikleri i¢in 6zel yeteneklere sahiptirler ve bu gibi
anlatilarda, gocuklar genellikle zorlu sinavlara veya maceralara katilirlar. Bu sinavlar,
mitolojik a¢idan kahramanlik ve biiyiime konusunu isler. Terk edilen ¢ocuk anlatilari,
koken mitleriyle baglantili olabilmektedir. Terk edilen ¢ocuklar bu tiir mitlerde yeni
bir baglangict simgelemektedir.

"Waya pil @t waya miyonin ca di zi kénawa gilbirismin @ laj temirzerin zeré perjun ra vecen, ken

zeré yo sendilq, sér yi gefilnen G erzen zeré layé awki. Yo gute kirtiin del iné erzén zeré perjin

0 nlin waye xwu vér a, vin:

-Ho ti ir, gueg ti kénawa gilbirismin @ laj temirzerin ardin? Bo ti di kirté€ deli ardé! (Bor, 2013:

13)

Burada sandiga birakilan iki kardes olaganiistii 6zelliklere sahiptir. Bu kardesleri
bulan degirmenci kardesleri yikadikca bu kardeslerden altin ve glimiis dokiilmektedir.
Altin ve giimiislin dokiilmesi, zenginlik, gii¢, dayanisma veya degisim gibi farkl

anlamlar tasimaktadir.
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Bagka bir sandiga birakilma miti, Hayig'in ¢alismasinda yer alan "Qolo Poto"
masalinda anlatilmaktadir. Askere giden kahramanin karisinin hamile kalmasi ve
cocuk dogurmasi neticesinde kotii kaynanasinin planlari ile anne ve ikiz ¢ocuklar
sepete birakilip nehre atilir. Buraya atilan bu yavrular yedi yil burada kalir.

Lazé c1 vano: "Cici beno, wa bibo; bipawé 'heta herb bigediyo ki ez béra ew heté ser kera." Piyé

ney weyneno ki odo una nébo, no piy€ u marda neya zu sandiqé virazené u sero di quli verdané

u Qolo Poto u gegandé ciya erzené miyan, u ew racinené u bené, erzené Ro. Na sandiq ¢end rozi

aw sero manena, pél dana nayro, erzena kist. Né boll bene veysan, hima nésené sandiger miyan

ra bivizyé. Wuza di, zu biz€ tim yena, ¢izané xo € qula ro viradana u nina lawnena. (Hayig, 2007:

51)

2.9.3. Doniisiim

Folklor ve mitolojide sekil degistirme diinyanin birgok kiiltiiriinde yaygindir. En
tinlii sekil degistirme insanlardan hayvanlara doniisme seklinde olanlardir. Bu
dontigiimlerin bir¢ogu ceza seklinde gerceklesir. Mitolojide ve onun iginde yer alan
folklorik dgelerde doniisiim, mutasyon, sekil degistirme, biiyli veya biiyiilii sozlerle
fiziksel olarak donilisim gegirme olduk¢a sik rastlanilan durumlardir. Diinya
folklorunda sekil degistiren kurtlar, tanrilarin 6liimlerinden olanlarin hayvana veyahut

bitkiye doniismesi gibi bir¢ok ¢esit doniisiim miimkiindyir.

Diinya mitolojisinde yer alan bu durum birgok anlatida da yerini almistir.
Ornegin halkbilimci ve etnograf Gustav Jungbauer tarafindan derlenen Alman
masali The Frog's Bridegroom'da (Kurbaganin Damat Aday1) bir ¢ift¢inin ii¢ oglunun
en kii¢ligii Hansl, bir kurbagayla evlenmeye zorlanir ve sonunda kurbaganin biiyiiyle

dontigmis giizel bir kadin oldugu ortaya ¢ikar (Jungbauer, 1999: 25).

Halk anlatilarinda gecen bazi periler, yash kadinlar, cinler ve sihir yapan kisiler,
doniisim ve sekil degistirmeleriyle oldukca sik karsimiza c¢ikmaktadir. Zaza
anlatilarinda da bu doniisiime karsilik ayiyla evlenme, kaplumbagayla evlenme fakat
giinlin sonuda evlendigi kisi karsisinda insana doniisme motifi olduk¢a yaygindir.
Ornegin Zazacada yer alan 6nemli efsanelerden biri olan "Keku" efsanesi, iki kardesin
ormana gitmesi ve bir kardesin diger kardesini 6ldiirmesi ile gelisen bir anlatidir.

Anlatinin sonunda 6ldiiren kardes 6len kardesi icin duydugu acidan otiirii Allah’a dua

191



ederek kendisini bir kusa doniistiirmesini istemektedir. Kusa doniisen kardes, kus olup
ucmakta ve halen de "Keku Keku" diye o6ttiigii diisiiniilmektedir. Eliade’ye (1999: 126)
gore, kuslar mitolojik anlamda ruh tasiyicilanidir ve kuslarla 6zdeslesmek, 6zellikle
samanlar i¢in onemli bir sembolizmi ifade eder. Samanlar, giysileri ve ritiielleri
araciligiyla bu 6zdeslesme deneyimlerini yasarlar ve bu deneyimler, onlarin ruhsal
yolculuklarina ve iletisimleriyle goksel ve oteki diinyalarla baglanti kurmalarina
yardimci olur. Zazacada yer alan Keku efsanesi ise bu sembolizme somut bir 6rnek

sunar

Aldatmaz’in ¢aligmasinda yer alan "Pepig (Keku)" efsanesinde, kendisine
bedddua edip kusa doniisen bir kiz kardesten bahsetmektedir. Bu tiir dogaiistii
dontisiimler, karakterlerin 6zel giiclerini veya 6zelliklerini vurguladigini gérmekteyiz.
Bu anlati da dua 6nemli bir rol oynamaktadir. Dua ve tanrisal miidahale, mitolojik
acidan insanlarin  istesinden gelemeyecekleri sorunlarla  karsilastiklarinda
basvurduklar1 bir yol olarak goriilmektedir.

Waye vana, iman nékena zereyé mi yake, niyade. Bira niseno ere waya xo ser, zere kulve keno,

qilasneno ra, niyadano ke rast ki te de toa ¢in 0. Beno posman. Waye endi merda. Zerey¢€ birayi

jan dano vano, "Way¢, Heqi ra niyadar biyené, ez pepug biyené, mi gilé dar 0 beri ra, seba to

biwendéné."Seni ke qesé xo gqedéna, beno peplig niseno gilé dare ra, waneno vano:

"Pepo! Keko!

Kamf kist?

Mi kist!

Kamfi sut?

Mi sut! (Aldatmaz, 2014: 70)

Bu efsanelerdeki dogaiistii donilisim ve dua temalari, mitolojilerin temel

ogeleridir. Mitolojik agidan, bu tiir temalar insanlarin doganin gizemine ve insanin

kaderine yonelik diisiincelerini yansittig1 gézlemlenmektedir.

Diger bir doniisiim de Waye Hot Birayun masalinda biiyiilii so6zlerin sdylenmesi
ve esegin kiile doniismesidir. Bunun varyanti olan Heso Cr’har¢im masalinda da

biiyiikanne kiilden bir esek yapar fakat anahtar sozciigii sdylemesini aksi halde esegin
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tekrar kiil olmasindan bahsedilmektedir. Burada hem yasak hemde doniigiim miti
goriilmektedir.

Ew dapir vana: "Ezdo toré wel ra zew heré viraza ew cinis né heri. No her to beno 'hewt koya

pey di, birarandé to hetek. Hima t1 ray ra ¢i¢i biviné zi, tido né herdé xoré névazé hews! T1 ki

vazé hews, no heré to fina beno wel." Ew dapir nay kena rast u vana, "so!"ew na keynek sina,

xeylé ray sina. (Hayig, 2007: 15)

Aydm'in kitabindaki "Rinde Rindon" adli masalda, Tavus kusu, kahramanin
yaptig1 iyilik sonucunda ona iyilik yapmak istemektedir. Anlatida, iyilik yapmak
amactyla bir kuyuya inen Tavus kusu, kuyudan ¢iktiginda kahramanin basindan asagi
su doktiikten sonra 14 yasinda bir geng delikanliya doniisiir.

Ti bir ser vind 0t hema ez miyon awk ra nivéjiyeya eya awké mésin big birsin mi sari ser. Teyra

Tawis xwi cuard verda rue kot bin bir, mésiné gilgil guret Gt awk ra véjiyey teber. La ¢i teyra

Tayis siya yoda riit 0 pit miyon awk ra véjiyaya. Hema eya helid lacek mésin gen G awké mésin

ken sarré teyré Tawis ser, ya icad bena sé yo xuért desgeher serri G dona ra sina. (Aydin, 2013b:

60)

"Hes G Kuélwon" masali aymin geceleri insana doniismesi gilindiizleri ise ayiya
doniisiimesini konu alir.

Hes von: Ciniyek sue pi xwi biya, ez tuway geja ez pi tu bikis. Awi hes zi sow ben merdim, la

ruej z1 ben hes. Ya sina pi xwi harré gay ra gena ona 1 yi cir xizmet kén. (Aydin, 2013b: 66)

"Nofelek" masalinda kaplumbaganin, annesinin istedigi kiz1 alinca ¢ok yakigikli
bir erkege donilismesini gdrmekteyiz. Bu degisimin sonucu olarak kendisinin bir peri
oldugunu sdylemesi ile devam etmektedir.

Pir vewe xwu gena sina keye, la tiniyena ci kesi fica d’ niy(, qab yi ho veng. Pir vew bena kena

zere egi yo xwuert ho zeri d’ o, ti gémis niben pamin, pir pé d’ erziyena viina:

-Ero ti kiim, ti numhertim, vec tever, inké laj mi biyor ti ken fincir-fincir.

O xwuert vin:

-Dayé ez a, ez, ez laj ti wo kesi wa, ez ig esta ez yo peri ya, nime mi Nofelek o, ti wa wet kes

sirr’ mi niyezin, wa bénaté min G ti d” bimdn. (Bor, 2013: 118)
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Zazacada yer alan doniigiimlerden bir digeri, Bor’un "Nofelek" masalinda
goriiliir. Masalda, Nofelek isimli peri kahramanin halasi, sel olayma doniiserek

Nofelek'in karisinin 6limiine neden olmak ister.

Ya xwu wa pey Uniyena ki ¢i bilin! Egi yo laser vindert ne klieytin verden ne z’ destlin, gitawo

g’ kuwen ver a, siin xwu wa ver G ho yen.

Nofelek viin:

-Wulay ina eme min a, de biye ti ciimi b’ ez ben mala. (Bor, 2013: 127)

"Nofelek" masalinda periler diyarina giden Nofelek, peri olmayan karisi ile
teyzesinden kacar. Bu hala kendisini hortum sekline sokmus ve Nofelek’in karisini
yemeye ¢alisan bir peridir. Kagtiklar1 mekan ise periler diyaridir.

Ya xwu dima Giniyena, ¢i biun! Yo gijiweleké heway vinderta...

Yo gijiweleké heway vinderta... Ne pel verdo ne dar verdo est xwu wa ver.

Nofelek viin:

-Wulay in hewawo g’ ho yen ina xale min a, xu kerd hewa, de biye ez ti ken yo baxgi {i ez ben

cityer. (Bor, 2013: 126)

Ayn1 masalda yer alan bagka bir doniisiim ise Nofelek isimli kahramanin peri
olan annesinden kagarken bir ok yilanina doniismesidir. En basta bir kaplumbaga olan
bu peri daha sonra kendi iilkesine yani periler diyarina gittikten sonra bir peri olarak
yasamaya baglamistir. Fakat kahramanin 6liimlii olan karisinin annesi ile kagis

seriiveninde bir yilana doniistiigli goriiliir.

Nofelek viin:

-Wulay ina dadiye min a, ina rey xelase ma ¢inik a. De biye ti yo dare gewax ib, ez ben yo tirmar,

de hin se ben ma biin ci.

Wi ben yo tirmar, ya z’ bena yo qewax, wii bin ra hetlin sér xwu piyesen ye ra, c€k yo ca z’ veng

néverden."” (Bor, 2013: 128)

Bor’un eserinde yer alan "Hindi" masalinda kadin evlendigi kocasinin 6lii yiyen
bir kdpege doniistiigline sahit olmaktadir. Kahraman anlatinin ilerleyen boliimlerinde

kilik degistirerek evlendigi kizin annesinin ve kiz kardesinin de kiligina girmektedir.
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Cemat nimaj ken meyft, telqin din ci, cemat ben vila, sin. Kének otir ha vér pencera d’ a, hend
vinena miyerde ye hiine gére a, imi sér mezel, yo veng tira vejiya, bi yo kutik Gt mezel sa a, kefen
yi ti ra kerd, o meyit iz kerd parge-parge cigér yi werd 0 hline bi insiin, o kefen pist tiyera, est
xwu bin ¢eng 1 het keyi ya... Kének seni g’ vinena miyerde ye biyt kutik meyit werd, ya z” xwu

ra gina xemiyena, past ser ginena ard ro. (Bor, 2013: 191)

Bor’un eserinde yer alan "Elik ve Fatik" masalinda da doniisim mitine
rastlanmaktadir. Bu masalda, iki livey kardesin c¢iktiklar1 seriivende, Elik isimli
kardesin periler diyarinda igmemesi gereken sudan i¢mesi sonucu bir tekeye
doniigmesi anlatilir. Ayrica, bu teke dogaiistii giigler de edinir.

...yo merdim yin ver a ben @ viin:-Qédo g’ ésen, sima sar ityay ni! In welat periytn o. itya d’

k@im ig herinde kiim yo heywiin ra awk bisim, wii iz ben sey ey heywin.

Elik herinde yo keli ra awk simen. Fatik nengii stina Elik qirrik, la elik hin awk simita, a vistik

id ben yo kel. (Bor, 2013: 224)

"Eysik ve Fatik" masalinda iivey annesinden zuliim goren Eysik karakteri,
annesinin onu dovdiigii esnada bir dua edip Allah’tan kendisini kusa doniigtiirmesini
ister. Orada bir kusa doniisen Eysik livey annenin elinden ucup gider. Sonrasinda tivey
annesinin ignesiyle onu yikayip basini ayiklama bahanesi sonucu da o igne
kahramanin basinda bir taca doniisiir.

Bena garr-warré Eysik, Eysik carnena nicarnena nieskena xwu diimriye xwu dest ra bixelisn.

Eysik xwu zerri d’ dia kena vina, ya Rebbi, ti mi yo teyr kir ina kafir dest ra bixelisn. Hima

diey ye gebil ken, Eysik bena yo teyr, bin destiin dimri ra perrena sina. Eysik bena yo teyr, ay

derzini z’ ben sey yo taj ye sari wa vinden. (Bor, 2013: 232)

“Eysik ve Fatik" masali, doniisiim, kurtulus, sembolizm, kadin karakterlerin temsili ve
dogal diinya ile baglanti gibi mitolojik konularinin gectigini gormekteyiz. Bu unsurlar,

Zazaca kiiltiirinliin mitolojik ve sembolik zenginliklerini barindirmaktadir.

Bor’un eserinde gegen "Kutiko Siya" masalinda ise kopek karakteri ile evlenen
kahramanin bagindan gecen siirecten bahsedilir. Bu siire¢ bir biiyiiciliniin kizin aklina
girmesi ve bir kopekle evlenecegini sdylemesi ile baglar. Kahraman bdylece yola

koyulur ve sembolik olarak da bir karsilig1 olan biiyiik bir agacin altinda kopege denk
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gelir. Kahraman, biiyiiciiniin talimatina uyarak kopekle evlenir ve hamile kalir.
Masalin sonunda, bir¢ok zorlu siiregten gecen kadin, dogum yaptiktan sonra gdzlerini
actiginda kopegin cok yakisikli bir erkege doniistiigiinli, evlerinin ise bir koske
dontistiigiint goriir. Kizin yasadigi seriivenlerin sonunda, bir¢ok olaganiistii giizellikte
ve zenginlikte olayin ona geri dondiigii anlasilir.

Keének sér siway hesiyena xwu, egi ci ir yo laj biy(, ha zere yo kuesk d’ a, ey kinci g’ terzi tiern

grali r’ destin egi ey kinc hé plyeceke ye ra, ey mireyi g’ qerwastn kerdin la wa, ey hé ye mil

de. Kének ¢imlin xwu vilinena viina beliya ez ha hiin vinen. Hend vinena, o xwuert ig gerré ye

kerdin, aw kowt zeri, ya sarmiyena lehéyf piyesena xwu sari wa. O xwuert ben lehéyf ro kas ken

0 vin:

-In lehéyf xwu sari ra bik! O remilbaz ig remil est va, gedér ti wo yo kutik ho piya, aw ez biya.

O kutiko siyawo g’ ti riin pirye kerden bin buege yi ra imen war, aw 1z ez biya. (Bor, 2013: 248)

"Kesa" isimli masalda, derenin basina giden kaplumbaga, kabugundan ¢ikarak
diinyalar giizeli bir kiza doniisiir. Suda yikandiktan sonra tekrar kabugunu giyip aganin
evine geri doner.

Key¢ axay kincin xwu stiwen qedinén 1 het keyi ya sin. Yinat a g’ kiiwen wet, kesa sina herindé

yin id vér liyen awka germin id qafiin xwu xwu ser ra kena. Laj axay tiniyen ci, ¢i vin! Eg’ yo

kéna zeré qafiin ra vejlya, hemina sok i semal diin dormé xwu... Kének saré xwu gliwena hline

gafiin xwu ina nina xwu ser, xwu kena kesa @ sina hét keyé axa ya. (Bor, 2013: 331)

"Sirin Sah™ halk hikayesinde yola koyulan kahraman c¢esmenin basinda
dinlenmek i¢in durdugu esnada karsisina kara, egri bligrii yiizli, uzun bir burnu olan
biri ile karsilasir. Bu yaratik eve gidince bir iiflemesi ile diinyalar giizeli bir kiza
doniistir.

Kének ha rakowti, ¢imin xwu kena a, egi yo mexliiqat ho ye ser a pay vinderti, niye miinen

instintin, niye miinen heywiinin. in mexliigat yo lew yi ho ard a, lew yi wo bin ho ezmin a. Cido

siyaw, siyaw sey teyni yo. Cim tadaye, gist cowt, zinc derg a, ling kilm, yo fistGn ha pira. In

mexliiqat yo pay diin vér kiste ye ro {i vin:

-Heeew! Xwuerto, ti ¢i ime itya d” kowt ra, wiirz we suer itya ra, miyerde mi yo dyew, biyor, ti

itya d’ vin, ca d’ ti wen!

Kének bena gliejaklin xwu ir, stne xwu kena a {i viina:
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-Mi xwuerti kiimca ra arda, ez yo nim lliegika sey ti wa. La ti ¢i ya, ¢i kesi ya? Ti ins a, cin sa, ti

cita wa?

A mexliqgat ye bena keye xwu, yo pif kena xwu ra bena yo ciniya zaf rind, niye di ¢im{in diya

niye vinawa. (Bor, 2013: 262-263)

Aldatmaz’in eserinde bulunan efsaneler basliginda "Hes" efsanesinde gelinin
kendine beddua etmesi sonucunda ayiya doniisiip yaban hayata karigmasi
anlatilmaktadir. Hes anlatisi, mitolojik agidan dogaiistii doniisiim, beddua ve insan-
doga iligkisi temalarini igeren bir efsanedir. Bu tiir efsaneler, insanlarin dogal diinya
ile olan iligkilerini ve tanrisal etkilesimlerini anlatarak, mitolojik diisiinceyi ve
inanglar1 yansitmaktadir.

Rojék yew biza Inan gewe de mirdar bena. Vistewreyé veyvike lesé biza mirdare géno, beno

erzeno seré silondi. La zerrlya veyvike hende sina gost ke, werzena kardi géna, sina yew hété

biza mirdare cira kena ke biyaro xo ré bipewjo biwero. Wexto ke hété bize cira kena, gira
vistewre névineno! Vano:-Heré ti se kena? Veyvike wina tey manena. Bena zip-ziwa. Hende
sermayena, hende sermayena, xo ré duay kena vana: -Ya Heq, hema ti mi bikeri yew hesa yabani,
ez hem xo ré mirdi né gosti biweri hem ki wa reyna riyé mi négino vistewreyé mi ro. Homa
duayé aye gebul keno, ca de bena yew hese. Kewena gosté biza mirdare ser. Mirdiya xo gost
wena 1 sina heté koyan ra. Coka vané hese eslé xo de insan biya, dima biya heywana koviye.

(Aldatmaz, 2014: 68)

Yukarda verilen "Hes" efsanesi, dogaiistii doniisiim, beddua ve insan-doga
iligkisi temalartyla Zazaca kiiltiirline onemli katkilar igerir. Bu efsane, mitolojik
diisiinceyi ve Zazaca kiiltliriiniin derinliklerini yansitarak, kiiltiirel miras1 koruma ve

aktarma islevi de tagidig1 goriilmektedir.

"Hirg 0 Pir¢" efsanesinde de doniisiim mitine ait unsur goriilmiistiir. Bu anlati,
baslangicta ayinin insan oldugunu, ancak daha sonra a¢ gozliiliigii ve cimriliginden
dolay1 cezalandirildigini ve {izerindeki tiiyleriyle birlikte bir ayiya doniistiigiini
anlatir. Bir giin, hayvanlarinin yiinlerini kirpmasi i¢in ¢obanina talimat veren adam,
uzaktan gelen bagka bir fakir adamin yaklastigin1 goriir. Soylenenlere gore bu kisi
Hizir'dir. Bu fakir adama hi¢ yiin vermek istemeyen sahip, yiinlerin i¢ine saklanir.
Sahip olmadigin1 sdyleyen ¢obana donerek elindeki ¢ubukla yiinlerin i¢ine vurmaya

baslar. Acidan yiinlerin i¢inden firlayan sahip daglara dogru yonelir ve orada ay1
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oldugu sOylenir. Burada sadece doniisiim miti degil ay1 da mitik bir unsur olarak
gbzlimiize ¢arpmaktadir. Anlatilarin igerisinde birden fazla mitik 6ge bulunmaktadir.
Vané koyan de beno koyi, beno hes (hirg), Pir¢o ke wexto ke vazdo zeleqgiyo pira, o ji biyo pir¢é
hesi. Ay ra biyo hegé koyan siyo. Ay ra tepiya péro hesi ni wayiré malé mésinan ra péda biyé.
... Nika saba mordemé feqiri ji vané "No mordem helande Xizir biyo". Nika ji eke he§i ra bas
(behs) kené, vané "He§ wexté wextan de, wexté bav @ kalan de insan biyo. (Diizgiin, 2009: 92-
93)
"Hirg G Pir¢" efsanesindeki doniisiim temasi, ahlaki degerler ve toplumsal adalet
temalarin1 mitolojik bir c¢ergevede isler. Efsanedeki ay1 figiirii ve Hizir’in roli,
mitolojik anlatilarin sembolizmini ve dogatistii unsurlarin ahlaki ve manevi mesajlarla

nasil i¢ ice islendigini gostermektedir.

2.9.4. Aveilik

Iyiligin kétiiliige karst kazaniminin da birer simgesi olan avcilik; tanrilarin,
krallarin, hayvanlarin simgesidir. Campell’in (2022a: 38) sdylemine gore ilk temel
mitolojilere gore erkek avcilikla ve dldiirme ile baglantihidir. Bu nedenle erkekteki
cesaret, eriligin kutsanmasini saglar. Campbell’a gore, eger avlanma vurgusu One
cikiyorsa erkek merkezli, toprak vurgusu 6n plandaysa kadin merkezli bir mitolojiden

sOz edilebilir.

Halk anlatilarinda avcilikla ugrasan, Ozellikle avcilikta basarili  olan
kahramanlarin gii¢lii oldugu bilinmektedir. Birgok Zazaca halk anlatisinda da
kahramanlarin gii¢lii yonlerini ortaya ¢ikarmak i¢in avcilik yonlerinin vurgulandigim
sdylemek miimkiindiir. Ornegin Hayig’mm eserinde yer alan "Heso Cihargim"
masalinda da dort kardesin gii¢lii ve kuvvetli oldugundan bahsedilir. Herkes bunlardan
korkar ve onlarin yasadiklar1 yere gitmeye g¢ekinir. Daglarin 6tesinde yasayan bu
kahramanlar, avcidirlar.

Nafin na keynek hews névana u sina, sina, rasté zew keyi yena ew sina zerre. Na sina zerre ki,

¢1 nésiro. Zerrey né keyi boll pis beno ew no keye zi € birarandé c1 beno; hima biraré c1 keye di

cinébené. Ew biray na keyneker, ¢r'har 'heme zi seydwani bené. Na keynek zerrané né keyi péroy

kena pak u xo nimnena. (Hayig, 2007: 15)

198



Hayig’in diger masali ise "Ma’hmesa"dir. Bir kahraman olan Ma’hmesa avcilik
yapmaktadir. Avcilikla ugrasan kahraman aslinda doga ve hayatla ilgili birgok zorlukla
karsilasir ve bu zorluklar kahramanin daha da giiclenmesine ve sinavlardan gegmesine
yardimei olur.

Ma'hmesa zi seydwan beno. No smo seyd, zew zerez ew zew arwés kiseno u yeno keye.

Ma'hmesa mestéri fina sio seyd. No déw werzeno u yeno marda Ma'’h-mesay hetek ew ciré

vano: "Ti1 boll wesdé mu siya, bé, ma piya bizewziyé. (Hayig, 2007: 37)

Bor’un "Egit t Dyew" masalinda bu defa da ava ¢ikan karakter devdir. Buradaki
dev karakteri insan yiyen ve ¢ok da akilli olmayan bir kahramandir.

Egit viin:-Dyew siyo seyd, wexto g’ tij s1 ko ra o wext yen. Ma hetin nim riej guré xwu gedinen

0 yen. Her yo qij yo resni G yo dari gen sin het ko ya. Egit qijan id ge yari ken, ge kay ken, ge

vejiyen daran a, ge vejiyen hisarin a. Hew vinen biyo sand, tij hin ha sina ko ra. Qfij tersen ca d’

a hel tay ¢eg-meq diin arye nain resné xwu ra G kuwen reyar, aha dyew yin vér a ben. Dyew vin:

-Oox! Ci piran wes. Xwura eyr seyd mi 1z rast nisib, ez veysan biya, seyd mi vejiya. (Bor, 2013:

12)

Bor’un eserinde olan diger bir halk masali da "Temirzerin G Gilbirismin™ dir.
Burada olaganiistii 6zellikler sahip olan bu kahramanda avcilik yapmaktadir. Teyzeleri
onlar1 sepete birakip nehire atar. Degirmenci oradan gecerken onlari bulur. Evlat
edinir. Bu iki ¢ocugu yikadikca bu cocuklarin birinden altin digerinden giimiisler
dokiilmektedir. Kahramanin yolculuga ¢ikmasi avcilikla baglamaktadir.

Hin way 0 bira hé Gca de, Temirzerin raej sin seyd Gilbirismin G pisingé xwu iz hé keye d’ gueré

keyi ken. Raejek pising Gilbirismin ra vina:

-Xtnim, ma ithna tenya hé sér ini kiie ya, ne der ne z’ ciriin, get hewiye ma néna, Gulsara z’ sey

ma teniya ha sér yo kiey1i ya, kes ye ¢inik, Temirzerin ra vac, wa siyor Gulsara biyar, hem gerri

ma yen hem qerr ye z’ yen. (Bor, 2013: 32)

Diger bir avcilik hadisesi ise "Pir i Nas" masalinda gegmektedir. Burada 6lmek
tizere olan bir baba ogullarina daga ava gitmemelerini vasiyet eder. Fakat onlar bu
vasiyete uymazlar. Meraklarina yenik diiserler ve boylece kahramanlarin yolculugu

baslar. Yasak olan seyi yapmalar1 neticesinde de baglarina gelmeyen kalmaz.

Miyerik viin:
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-Lawé m’ eg’ ez merda, wesiyet mi sima ri in 0, sima ¢i rey sér ini koyi seyd nésin.

Miyerik miren, xéliyek waxt beynati ra sin, gijan miyerik yo karm kuwen zeré yin vin, gelo

eceba babilyé ma ¢i ra va, seré in koy mesérin. Riejék lajo pil birayon xwu yé bindn ra van,

A ANA

birayén, wulay in mereq ho zeré mi werd ez gedinawa, ez hew siyer dé seré ini koy a ¢i esto.

(Bor, 2013: 77)

2.9.5. Nuh Tufam

Nuh Tufani, birgok kiiltiir ve dinin mitolojilerinde yer alan 6nemli bir olaydir ve
farkli toplumlarda farkli sekillerde anlatilmistir. Gravse’e gore; Yunan mitolojisindeki
Deukalion Tufan1 efsanesi ile Incil'de anlatilan Nuh Tufan1 arasinda belirli benzerlikler
bulunmaktadir. Her iki efsane de biiyiik bir tufani anlatir, ancak bu olaylar farklh
sekillerde ele alinmistir. Yunanlilar, Deukalion'un sarap icadini Dionysos'a atfederken,
Yahudilikte Nuh'un sarab1 icad etmesi onemlidir. Deukalion efsanesi ayni zamanda
Mezopotamya'da gergeklesen tufanlarla ve Babil, Suriye ve Filistin'deki Yeni Yil
festivalleriyle de iligkilendirilmistir (Graves, 2010: 133).

Benzer sekilde, Yunan mitolojisindeki tufan efsanesi de ahlaki bir ceza olarak
ortaya cikar. Zeus, insanlarin kotiiliikleri nedeniyle bir sel gonderir ve sadece
Deukalion ve Pyrrha adl1 bir ¢ifti hayatta birakir. Bu ¢ift, Tanrilarin yonlendirmesiyle
taglarini atarak yeni bir insan irkini yaratir. Tufan efsaneleri, farkli toplumlarda farkl
anlamlar tasisa da genellikle insanligin ahlaki sorunlarina ve Tanrisal cezalara dair
evrensel temalar1 yansitir. Bu efsaneler, tarihsel olaylar yerine insanligin insan
dogasina ve davraniglarina dair birer alegori olarak kabul edilebilirler. (Hamilton,

2020:51).

Stimer mitolojisindeki tufan efsanesi ile Zazacadaki Zipeyi efsanesi arasindaki
benzerlikler, mitolojilerin farkl kiiltiirlerde benzer temalar1 nasil isledigini gosteren
ilging bir Ornektir. Siimerlerdeki tufan efsanesi, Tanrilarin insanligin koti
davraniglarindan rahatsizlik duymast sonucu insanligin yok edilmesiyle baslar.
Zazacada ise Bor’un eserinde yer alan Zipe kelimesi ile ifade edilen Nuh Tufani, bu
iki kiiltiir arasinda bir benzerlik tasir. Zazalarin, Nuh Tufani'm1 Zipe kelimesiyle
anlatmis olmalari, bu efsanenin kiiltiirel belleklerinde 6nemli bir yer isgal ettigini ve

bu olay1 kendi kiiltiirel deneyimleriyle iliskilendirdiklerini gostermektedir. Her iki
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efsanede de insanligin ahlaki ¢okiisii ve Tanrisal bir miidahale temas: bulunmasi,
evrensel insan deneyimlerine ve ahlaki kaygilara isaret edmektedir (Bor, 2013: 342).

Texminé mi gore sarl ma tofané Nihi ra vano "Zipeyi". Wexto ke zimistan qediyeno hin wusar

yeno, yani wexto ke zimistan herindé xwu wusari ré verdeno, o wext ra vani "Zipeyi".

Wexté zipan yeno, varan vareno, Hz. Nih, her gani ra yew cut dekeno, qiji ey z1 tayé inan

baweriyé xwu piye xwu ani, nigeni gemi. Tayé inan zi cinéniseni helak beni, mireni. (Bor, 2013:

343-345)

Tufan efsaneleri, farkli cografyalarda ve donemlerde farkli sekillerde anlatilsa
da insanligin dogasi, ahlaki degerler ve Tanrisal miidahale gibi evrensel konulari

isledigi goriilmektedir.

2.9.6. Cobanhk

Cobanlik sembolik olarak bakildig1 zaman iffet, saggoriiliik, deneyimlilik gibi
mefhumlar ¢agristirdigini sdylemek miimkiindiir. Ersoy’a (2000: 208) gore ¢obanlik
ayni zamanda ¢obanin yiyecegi otun nerede bulundugunu bildiginden gogiin, ayin

yildizlarin birer gézlemcisi olarak nitelendirilmmektedir.

Dersim bolgesindeki ¢obanlik mitolojisi, Yunan mitolojisindeki Dumuzi gibi
¢oban tanrilarina benzeyen ve dogayla i¢ i¢e ge¢mis kiiltiirel inanglar1 yansitir. Bu
bolgede Diizgilin Baba ve Munzur Baba, bu mitolojik unsurlarin 6ne ¢ikan 6rnekleridir
ve cobanlikla iliskilendirilirler. Diizglin Baba ve Munzur Baba, Dersim bdlgesinin
yerel inanglarinda 6nemli bir yere sahiptirler. Bu iki figiir, doganin koruyucusu olarak
kabul edilir ve 6zellikle ¢obanlar arasinda biiyiik saygi goriirler. Cobanlar, siiriilerini
giivenle otlatmak, bereketli otlaklar1 ve su kaynaklarin1 korumak i¢in bu ululardan
yardim dilerler (Aksoy, 2006: 50-57). Benzer sekilde, Yunan mitolojisinde Dumuzi
gibi ¢oban tanrilari, siiriileri ve dogay1 korumakla gorevlidirler. Bu benzerlikler, farkli
kiltiirlerin dogay1 ve tarimi koruma ihtiyaciyla ortaya ¢ikan benzer mitolojik unsurlari
paylastigini gosterir. Cobanlik mitolojisi, insanlarin dogayla olan baglarin1 ve doganin

korunmasinin 6nemini vurgular (Black ve Green, 2003: 68).
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Aldatmaz’in eserinde yer alan "Duzgin Baba" efsanesi, mitik bir unsur olan
cobanlik 6rnegini icerir ve Aksoy, Dumuzi ve Diizgiin Baba'y1 daga cekilisleri,
daglarla olan iliskileri ve bitkileri yesertip kecileri beslemeleri baglaminda
birbirleriyle iliskilendirir (Aksoy, 2006: 58). Kures ad1 gecen amcasiyla birlikte yaz
kis demeden siirekli bir Hizir benzetmesi gibi, cubugunu vurdugu her seyi yesertmesi
gibi bir benzetme ile Diizgiin Baba'y1 tanimlar (Aksoy, 2006: 44). Bu efsane, Diizgiin
Baba'nin dogayla olan derin bagin1 ve doganin {izerindeki etkisini vurgular. Cobanlik,
Diizgiin Baba icin sadece bir meslek degil, ayn1 zamanda doganin ve toplumun
dengesini koruma gorevi tasir. Benzer sekilde, Hizir'in dogaiistii yetenekleri vardir ve
dogay1 canlandirma giiciine sahiptir. Bu benzetmeler, dogay1 ve insanlarin dogayla
olan iliskisini daha iyi anlamak i¢in kullanilan sembollerdir. Diizglin Baba'nin
cubugunu vurarak bitkileri yesertmesi, doganin canliligini1 ve bereketini simgeler.

Duzgin Baba 1 piyé xo Kurés mali kené nobete, rojé Kurés sono, roja bine ki Duzgin sono veré

mali. Rojané zimistani de Duzgin mali ano ke biyo mird, gané bizan bi sit piziqiné. Reyé wini,

di rey? wini, ply€ xo merax keno vano ala vinde no, na roja zimistani de ni mali ¢itur keno mird.

Kuweno ere dima, sono dizdi ya niyadano ke Duzgin ¢uya xo dano birr ro, bir beno kewe, mal

xizé ci beno weno. (Aldatmaz, 2014: 64)

Bor'un kitabindaki Eysik 0 Fatik efsanesinde, iivey anne Eysik'e oldukca
zorbalik yapar ve 6z kizin1 daha az ¢alistirir. Bir giin yine ¢obanlik yapmasi i¢in iivey
kizin1 gonderen anne, kizinin doniiste olaganiistii bir sekilde giizellestigini fark eder.
Bu giizellik, ¢cobanlik gibi zorlu bir igin sonucunda ortaya ¢ikar. Bu giizelligin kaynagi
ise yasli kadina bir iyilik yapmasindan alir. Sonunda kadin, ondan sar1, kirmizi ve yesil
suyun aktig1 zaman onu uyandirmasini ister. Eysik, suyun akmasin1 haber verdiginde,
kadin uyanir ve onu suya daldirir ¢ikarir. Bu olayin sonucunda zaten giizel olan Eysik,
daha da biiyiileyici bir giizellige kavusur.

Eysik sina vér mlingln, ya ha rinisti riyeste xwu riyesena i miinge ye ha vér mlinglin ra gérena,

niverdena minge ciyesiyer bikir, Eysik hend vinena yo pir ti ra vejiya. Pir viina:

-Kéne m’, sare mi zaf keniyen, ti nieskena mi ir binek saré mi bistin?

Eysik vina:

-Dapir la qé ez nieskiyen, ti mi ir sare xwu sér ¢aqé min a rlien.
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Pir sare xwu niina sér ¢aqe Eysik a, Eysik sare pir slinena, niye tedi risk verdena niye z’ aspij.

(Bor, 2013: 227)

Aldatmaz’n eserinde gecen ve Zazaca halk anlatilarinin temel anlatilarindan biri
olan "Sarik 0 Sivani" efsanesinde ¢obanlik yapan iki kardesin siiriilerini olduklar1 yerin
cok uzaginda olan bir daga bir cirpida, gotiiriildiigiinii orada otlatildigini, Murad
suyundan bir ¢irpida daga su tagidiklarina sahit olmaktadir. Bu ¢obanlarin orada bir ev
yapilamayacagini ve bu evi olusturan malzemelerin asla orada bulunmadig1 ve oraya
taginmasinin imkansiz oldugundan bahsedilmektedir.

Sariki (Saré) 0 birayé xo Sivan desta Diyarbekiri de keyeyé yew axayi de soneyi siwaniye) keni.

Way 1 bira her di piya seré sibayi ra pes beni ¢iréneni, ére de ani keye. Rojék xanima axayi hela

ke pesi ¢irknena (dosena) yew buya vasé wesi siti ra yena. Na rewsi yew mude dewam kena 0

xanima axayi rojék bériye ra yena keye, vana, "Axa, soneyi ha kamca de né pesi ¢iréneni? Né

rojané peyinan de hem sit zaf biyo hem zi yew buya wes ha siti ra yena." Axa wexta tahmé siti
ra ewnéno, sas maneno. Cunki axa derdoré Diyarbekiri zaf hewl sinasnen @ no vaso ke dewaré
axayl werdo téna Kosipi de esto. Welakin bi mesa dewari Diyarbekir ra hetani Kosipi sayis @
ameyis rayiré rojan 0. Ama € seré sibayi sini gere éreyé yeni keye. Axa wexta na rewsi xanima

X0 ra vano, xanima axayi mat manena, bawer nékena. Axa zi bawer nékeno welakin o zaf hewl

zano ke no vas bé Kosipi yewna ca de ¢ini yo. (Aldatmaz, 2014: 165)

Bu c¢obanlar, agalarinin onlar1 goérmeleri sonucu ortadan kaybolmaktadir.

Gilinlimiizde hala var olan bu dag Sarik ismi ile de anilmaktadir.

2.9.7. Bal

Bal, Zazaca halk anlatilarinda 6zellikle Sahmeran efsanesinde oldukc¢a ¢ok sik
rastladigimiz bir motiftir. Aldatmaz’in ¢alismasinda yer alan "Sahmaran™ efsanesinin
Siverek varyantinda kahraman bir tagin altinda yer alan kuyunun i¢inin bal dolu
oldugunu goriir. Etrafindakilere haber verir, kahraman kuyuya girmeyi kabul eder.
Etraftakiler kuyuya giren kahramanin ¢ikardigi tiim ballari tagidiktan sonra oray1 terk
ederler ve kahramanin seriiveni baslar.

Gamekna winino ki wija d’ kunciken di kirtiké€ hingimin mendo. Gista x{i ya gino bestereno

winino ki bin ra tiji vijye, dé zere ro. Ti névajé ki quléna wija d’ esta. No hama gino wijay

asaneno. Cend roji gend sewi wini aganeno. Soyin vijyeno duzen. (Aldatmaz, 2014: 180)
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Acikan kahraman kalan bali siyirmaya baslar ve en sonunda balin altinda bir giin
1s1gmin yiikseldigi goriilmektedir. Orada da bir deligin oldugu goriilmektedir. Alt

diinyaya girisin kapisi burada bal ile ortiilmiistiir.

2.9.8. Hortum

Senates (2022: 723) sozliigiinde bu kelime "gijeleki™ "hava ve su hortumu”
olarak gecmektedir. Zazacada bir¢cok varyanti olan bu kelime "gijiwelek" veya
"gijeleki" gibi varyantlartyla da kullanilabilir. Bu kelimenin tam olarak nasil

kullanildig1, cimlenin baglamina bagli olarak degisebilmektedir.

Zazacada bu kelime Bor’'un "Nofelek" masalinda gijiiwelek olarak
isimlendirilmistir.

"Ya xwu dima Uniyena, ¢i biun! Yo gijiweleké heway vinderta... Yo gijiweleké heway

vinderta... Ne pel verdo ne dar verdo est xwu wa ver." (Bor, 2013: 126)

Burada ana kahraman olan Nofelek teyzesinden kagmak i¢in bir ata doniisiir.
Sevdigi kiz1 sirtina alarak oradan uzaklagsmak ister. Fakat teyzesi o esnada birgok defa
dontisiime ugramaktadir. Bu defada bir hortuma doniisen teyze kahramanlara zarar
vermek icin onlan takip eder. Onlar1 yakalayamayan teyze tekrar doniisiime
ugramaktadir. Burada eyzenin bir hortuma doniiserek kahramanlar1 takip etmesi,
dogaiistli giiclerin ve kaotik elementlerin masalda etkili oldugunu gostermektedir.
Hortum, mitoloji de tanrisal 6gelerle iliskilendirilmis bir sembol olarak goriilmektedir

ve bu da teyzenin giiclii ve kaotik bir varlik oldugunu vurgulamaktadir.
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SONUC

Halk anlatilar1 halkin yasamini, tarihini ve diisiincelerini yansitmasi agisindan
onemli kaynaklardir. Halkin degerlerini, nasil diisiindiiglinii, hangi degerlere 6nem
verdigini, tarihini, kokenini, yiizlerce yillik tarihindeki 6nemli olaylar1 barindiran
Ogeler biitlinii olarak, toplumun hafizasin1 olusturmakla kalmayip, o toplumun
liyelerini bir araya getiren, onlarda bir toplum bilinci ve hafizasinin da temelini
olustururlar. Ote yandan toplumun yaratici tarafim ortaya ¢ikararak kiiltiirel
zenginligini artirirlar. Halk anlatilarinin koklerinin ¢ok eski zamanlardaki inang ve
diisiince sistemine dayanmasi ve onlardan birtakim mitik unsurlar barindirmasi bu
eserleri son derece onemli kilmaktadir. Zaza halk bilimi ve halk anlati ¢calismalarinin
1900’11 yillardan itibaren cesitli sebeplerden dolay1 degisim gosterdigini sdylemek
miimkiindiir. Zazaca halk edebiyati iirlinleri {izerine ¢alisma yapan aragtirmacilarin
destan, efsane, fikra, masal ve halk hikayesi gibi anlati tiirlerini derlemesi ve bu iiriinler

tizerinde motif inceleme calismasi yapmasi Zazaca i¢in dnemli kazanimlardir.

Bu calismamizda, Zazaca halk anlatilar1 ve bunlarin mitolojik unsurlar ile
baglantis1 aciklanmaya c¢alisilmistir. Incelenen beli bash ve yaygin olan halk
anlatilarinin mitoloji ile ilgisi degerlendirildiginde elde edilen bulgular su sekildedir:
Bu anlatilarda gegen mitolojik unsurlarin, metinlerin olay orgiilerine énemli katkilar
sagladigt  gozlemlenmistir. Mitolojik unsurlarin  olumlu ya da olumsuz
degerlendirilmesi, metinden metine farklilik gostermektedir. Zazaca derlenen halk
anlatilarinin arasindan se¢ip yapmis oldugumuz bu ¢alismamizda diinya mitolojilerine
bakip Zazaca anlatilarimin igerisinde yer alan ya da ortaklik gdsteren mitolojik
kalintilarin ¢ogu mekan, tasvir, tasidig1 6zellikler, olumlu ya da olumsuz 6zellikleri

bakimindan benzerlik ya da farkliliklar gosterdigi tespit edilmistir.

Incelenen bes eserin mitolojik unsur bakimindan zengin olmasina dikkat
cekilmistir. Zazaca halk anlatilarinda tespit edilen mitik unsurlarin genel anlamda
diinya mitolojisi ile ortak bir yap1 arz ettigi goriilmiis olup yaygin kullanilan unsurlar
tespit edilmistir. Zazaca halk anlatilar1 ve diinya mitolojileri arasinda bazi kiiltiirel

benzerlikler bulunsa da bu anlatilarin 6zgiin mitik unsurlar barindirdigi da
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goriilmektedir. Mitolojilerin pargalanmis unsurlarini buldugumuz bu anlatilar,
icerisinde ¢esitli sembollerle beraber mitolojik donemlerin etkilerini yansitmistir. S6z
konusu unsurlar arasinda en ¢ok mitolojik hayvanlar, mitolojik yeryiizii unsurlar1 ve

olaganiistii unsurlarin 6ne ¢iktig1 gézlemlenmistir.

Bir¢ok disiplinle iligkisi olan mitoloji ilk insanlar1 ve dogay1 mitler araciligiyla
aciklamaktadir. Yaptigimiz calismada, mitolojik hayvanlarin en fazla unsurun
bulundugu kategori oldugu sonucuna varilmis ve bu baglamda, tapinma nesnesi olarak
kabul edilen hayvanlar ile tanrisal statiiye sahip hayvan 6zellikleri gdsteren kiiltler
nitelendirilmektedir. Hayvan mitlerinin bazilar1 sudan bazilari ise topraktan ¢ikan
kutsal varliklar olarak yorumlanabilir. Ornegin, "Mem ile Zin" anlatisinda Mem’in at1
sudan ¢ikmis ve lizerinde Mem’e ait oldugu yazmaktadir. Sirin Sah’in mitolojik
hayvan olarak nitelendirilebilecek ati da tasin tilsimli bir hareketi sonucunda sudan
cikmistir. Burada yer alan halk anlatilarinda, mitolojik donemlerin kodlarini tagidigini
gormekteyiz. Sahmeran’in asirlar boyu siiren asaleti, korku figiirii olan ejderhalar,
insan ile hayvan arasinda gidip gelen ayr motifi, yasakli hayvan olan tavsan,
giiniimiizde bile hala "Keko" seslerini duydugumuz Guguk kusu ve Feniks’e benzerligi
ile bilinen Ziimriid-i Anka anlatilmaktadir. Yapilan calismada, mitoloji ve halk
anlatilarinda dogrudan olmasa da metinlerde gizlenmis olan bu unsurlarin, sembolik

bir tslupla ilk donemlerden giiniimiize kadar getirildigi gdzlemlenmektedir.

Halk anlatilarinda kaydedilen mitolojik kahramanlarin, metinlerin olay
orgiilerini belirleyen ve sekillendiren 6nemli bir yapiya sahip oldugu gézlemlenmistir.
Hizir, dervis, aksakal ve yasli adam gibi unvanlara sahip karakterler Zazacada da mitik
okumalar yapildiginda Tanri'nin bir tezahiirii olarak goriilmektedir. Bu karakterlerin

genellikle bir aga¢ altinda veya bir su kenarinda bekledikleri gézlemlenmistir.

Halk anlatilarinda yer alan halk hikayesi kahramani olan Mem, dort géze sahip
Heso Ci‘har¢im, keramet sahibi Diizglin Baba ve kendini tanri ilan etmis Deqyanis
gibi kahramanlar, Zaza mitolojisinde ¢esitli mitolojik islevler ve 0Ozellikler
tagimaktadir. Mem’in dogumunun bir elma aracilifiyla gergeklesmesi, onun kaderinin

ve olaganiistii 6zelliklerinin bir isareti olarak goriiliirken, Heso C1‘har¢im’in dort gozi,
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onun hem diinya hem de ruhsal alemleri gozlemleme yetenegini simgeler. Diizgiin
Baba’nin kerametleri, onun manevi giiclere sahip oldugunun ve halk arasinda kutsal
kabul edildiginin bir gostergesidir. Deqyaniis’un kendini tanr1 olarak ilan etmesi ise,
mitolojik anlatilarda ilahi gii¢ ve egemenlik arayisinin sembolii olarak
degerlendirilebilir. Bu kahramanlar, Zaza mitolojisinde 6énemli rol oynayan figiirlerdir
ve halk anlatilarinin mitolojik yapisint anlamada anahtar unsurlardir. Bu baglamda,
gelecekteki calismalar bu figiirlerin mitolojik islevlerini daha derinlemesine
inceleyerek, Zaza mitolojisinin zenginligini ve kiiltiirel baglamin1 daha iyi goriip

inceleyebilir.

Mitolojik tabiat unsurlar1 arasinda yer alan yeralt1 diinyasi, magara, orman, agag,
su, kuyu, deniz, dag, tas ve ada gibi unsurlar belirlenmistir. Bu ¢alisma kapsaminda
dag, su ve tas oOzellikle dnemli bir rol oynamaktadir. Ornegin, dag mitlerine
bakildiginda, bu yiiksek mekanlarin mitolojide mistik bir 6neme sahip oldugu goriiliir.
Zazaca halk anlatilarinda, Diizglin Baba'nin bir daga doniisiimii gibi motifler,
insanlarin hala bu daglardan sifa umut ettigi ve uyuyup riiyaya yattigina dair inanglari
yansitir. Ayn1 zamanda, mitolojilerde gidilmesi yasaklanan ve i¢ine girildiginde kotii
olaylarin yasanacagina inanilan mekénlar da bulunmaktadir. “Pir G Nas” masalinda
kahramanlarin daga gitmeleri yasaklanirken, “Waye Hot Birayun” masalinin
varyantlarinda, gidilen dagda kiz kardesin yalmiz birakilmasi ve dagmn icindeki
ormanin koruyuculuguna giivenilmesi gibi unsurlar gozlemlenmistir. Ayrica doniisiim
mitlerinde kahramanlarin daglara siginmalar1 da tespit edilmistir. Bu tespitler, Zazaca
anlatilar ile diinya mitolojileri arasinda hem ortak temalarin hem de 0zgiin

farkliliklarin bulundugunu gdstermektedir.

Zazaca halk anlatilarinda da su, hayatin temel kaynagi olarak dere, kuyu, deniz
gibi unsurlari i¢eren evrensel bir sembol olarak goriiliir. Su, farkl kiiltiirlerde arinma,
yeniden dogus ve hayat vericilik anlamlarini tagir. Sirin Sah’in yolculuguna basladig:
cesme basi, “Elik 0 Fatik”in yasakli suyu icerek bir hayvana doniismeleri, Munzur
Irmagi’nin adinin kaynagi olan kirk adimda sularin fiskirmast ve Hizir’in dere

kenarlarinda beklemesi gibi durumlar, Zazaca halk anlatilarinda tespit edilen mitolojik
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Ogelerdir. Aga¢ ise evrensel yasamin bir parcast olarak, yolculuklarin veya
dinlenmenin mekani olmus; agaca ip baglama veya ibadet seklinde islev gormiistiir ve
simgesel olarak evrenin merkezini ve diinyanin dengesini temsil eder. “Ele Gawani”
efsanesinde yerin yarilmasi neticesinde yerin i¢ine giren agacin disarida biraktigi dali
ile filizlenip yeniden hayat bulmasi, “Paga Cimon Ra Sen” masalinda gecen ejderhanin
sirtinda tasidigi agag ve dallarinda yeryiiziindeki tiim kus cesitlerinin olmasi da tespit

ettigimiz Zazacaya has mitik unsurlardr.

Calismada, anlatilarda gegen mitolojik sayilar boliimiinde, 6zellikle sayilarin
goriinlimii ayrintili olarak incelenmistir. Bu boliimde, 3, 4, 7 ve 40 gibi sayilarin halk
anlatilarindaki yeri ve mistik giiclerine dair yasanan deneyimler goézlemlenmistir.
Burada gecen anlatilarda yer alan ii¢ kardes, bazen li¢ catalli yollar, bazen de dort
catall1 yollar, yedi giin yedi gece diigiinler veya zafer kutlamalari, yedi dagin otesi,
yedi erkek kardes, yedi yillik zaman dilimleri; Sah Mar’1n yasadigi mekanin yerin yedi
kat dibinde olmasi; yedi uyurlarin Zazaca varyanti; dort gozli varliklar, dort tane
Simurg kusu; kirk giin kirk gece siiren eglenceler, kirk giinliik sifa siireleri; kirk
adimdan sonra Munzur Irmagi’nin olugmasit ve Mem’in kirk giiniin sonunda Zin’e
kavugmas1 gibi unsurlar, burada incelenen halk anlatilarinda siklikla karsilastigimiz

mitolojik unsurlardir.

Renkler boliimiinde ise siyah, kirmiz ve beyaz renkler tespit edilmistir. Siyah
renk tespit edilen "Kesa" isimli masalda gegen kilik degistiren kahraman, evlenmek
igin tek sart kosar, bu sart ise siyah renkte {i¢ hayvanin evine girmemesidir. Burada
mitolojik olarak farkli bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Bu 6rnek, kotii ve yasak
olan temalarin siyah renkle iliskilendirildigini gdstermesi agisindan dikkat cekici bir
ornek temsil eder. Kirmizi renginin, "Sah Mar" hikdyesinde Pasa'y1 6ldiiren kanin
rengi, "Eysik G Fatik" masalinda kirmizi renge biirtinen dere ve "Saya Gazlet"
masalinda kirmiz1 elma gibi unsurlar araciligiyla vurgulandigini gérmekteyiz. Beyaz
renk, "Mah’mesa" masalinda yer alan beyaz kilin olaganiistii giicler kazandirmasi,
aksakalli Hizir ve Sah Mar'in beyaz kopiigliniin Lokman Hekim bilgeligi getirmesi

gibi temalarla islenmistir.
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Zazaca halk anlatilarinda bitki unsuru olarak nar, giizeller giizeli bir kiza verilen
Henarek ismiyle karsimiza ¢ikar ve kizin iivey annesinden kagarak kusa doniigmesi
motifiyle islenir; bu, diinya mitolojilerinden farkli bir 6rnektir. Bir diger nar motifi ise

kahramanin kuyuya diiserek gizemli bir odada karsilastigi sihirli ii¢ nar1 igerir.

Elma ise "Sayi Xelati" masalinda krala sifa olacak, ulasilmasi gii¢ bir mekanda
bulunan ve kahramanlarin yolculugunu baslatan nesnedir. "Vengbirek" masalinda yer

alan sifa veren elma ve aslan siitii de mitolojik bitki unsurlar1 arasinda sayilabilir.

Mitolojik nesneler arasinda altin, diinya mitlerinde oldugu gibi burada da 6nemli
bir yer tutar. Elekten dokiilerek altina donilisen soganlar, kralin kizina verilen ve
icinden altin tag ¢ikan ii¢ findik ve bunlardan bir tanesinde altin kemer ¢ikmasi,
Temirzerin karakterinin yikandik¢a altin dékmesi gibi unsurlar tespit edilmistir.
Glmiis ise, elekten dokiillen sarimsaklarin glimiise doniismesi ve Gilbirismin
karakterinin yikandik¢a giimiis akittig1 6rnekleriyle tespit edilmistir. Elmas, "Hirye
Henar" masalinda narlardan birinin i¢inden etrafa elmas sagmasiyla mitik bir 6ge
olarak karsimiza ¢ikar. Anahtar ise giic simgesi olarak "Xit" masalinda devin sakallar

arasinda saklanmig yedi anahtar 6rnegiyle goriiliir.

Geleneksel halk inaniglart igerisinde olaganiistii varliklar genellikle kotii ruhlu
varliklardir. Bu varliklar, halk anlatilarinda cin, dev ve peri olarak isimlendirilmistir.
Bu durum Zaza halk inanisinda da varligin1 devam ettirmistir. Olaganiistii unsurlar
arasinda yer alan dev miti Zazaca halk anlatilar1 arasinda da en popiiler ve en zengin
varlik olarak gozlemlenmistir. Heybetli goriinlimlerinin ardinda aslinda korkak ve
zayif yaratiklar olarak karsimiza cikarlar. Bu anlatilarda devlerin zayif yanlari,
kadinlar, akli basinda insanlar ve acggozliiliikkleridir. Devlerin ormanlarin iginde
yasayan, insanlardan uzakta, biiyiik zenginliklere sahip olaganiistii varliklar olduklar1
da gozlemlenmistir. Diinya mitolojilerinde oldugu gibi Zazaca halk anlatilarinda da
devler ¢ok baghidir (genellikle yedi bashdirlar) ve yedi canlar1 vardir. Kutsal olan
seylerin koruyuculugunu yapma gorevinin bu anlatilarda devlere diistiigi
goriilmektedir; Ornegin, devlerin kutsal elmanin koruyuculugunu da yaptig

islenmistir. Mitolojik anlatilarda genellikle gii¢lii varliklar, 6zel nesneleri korur veya
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kutsal alanlara gozciiliikk ederler. Burada yer alan varliklarin ayn1 zamanda kaosu ve
kotiiliigii temsil ettigi de gozlemlenmistir. Erkek devlerin yani sira diger diinya
mitlerinde pek goriilmeyen ve bu sebepten zenginlik 6gesi olarak disi devlerin
varligina da denk gelmekteyiz. Bu devler insan eti ile beslenirler. Halk anlatilarinda

yer alan devlerin belirli fonksiyonlar1 yerine getirdigini, yani kahramanin akli ve

......

Zazaca halk anlatilarinda, inanis ve bir tabiat unsuru olan "ates" halk tarafindan
tanrinin bir liitfu olarak goriilmiistiir. Halk anlatilarinda da kutsal olarak kabul edilen
bu unsur; kotii ruhlart dagitan ve iyilestirici bir giice sahiptir. Atesin mitolojilerde yer
alan arindirict ve koruyucu oOzelliginin Zazaca halk anlatilarinda da varligini
stirdiirdiigii  gézlemlenmektedir. Bu durum mitolojik unsurlarin Zazaca halk
anlatilarinda da asirlar1 agarak zamana ve mekana meydan okuyarak giiniimiize kadar

gelip varligini stirdiirdiigiiniin gostergesidir.

Zazaca halk anlatilarinda, kahramanlarin sandiga birakilmasi ve ardindan
olaganiistii 6zellikler kazanarak yola ¢ikmalari, halk inaniglar1 arasinda 6nemli bir yer
tutar. Ornegin, “Temirzerin ve Gilbirismin” masalinda kahramanlar bir sepete
birakilmis ve sag salim bir sekilde bir cift¢i tarafindan bulunmustur. Cift¢inin de
olaganiistii Ozelliklere sahip oldugu ve kahramanlara yola ¢ikmadan once sihirli
hayvanlar verdigi goriiliir. Bu hayvanlar, kahramanlar1 korumak i¢in génderilmistir.
Diger bir masal olan “Qolo Poto”da, sepete birakilan kardeslerin yedi y1l boyunca bu

sepette hayatta kalmalar1 anlatilir.

Doéniistim, Zazaca halk anlatilarinda da bir¢cok mitolojik dykiide yer alir: Kiilden
esek yapan biiyiikanne, erkek kardesin 6liimiine dayanamayan kiz kardesin “Peplg”
efsanesi, tavus kusunun kuyudan ¢ikip basindan su dokiilerek on dort yasindaki bir
geng delikanliya doniismesi, ayimnin gece yarisindan sonra insana doniigsmesi,
“Nofelek”in kaplumbagadan insana doniismesi, “Hindi” masalindaki kahramanin
kopege donlismesi ve her defasinda farkli bir kiliga girmesi, "Hes" efsanesindeki
kadinin kendine beddua ederek bir ayiya doniismesi ve fakir bir yagh adamin Hizir’a

dontismesi gibi bir¢ok doniisiim unsuru tespit edilmistir.
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Dontisiim motifleri birgok 6rnekte yer alsa da "Hindi", "Nofelek", "Qolo Poto"
ve "Temirzerin 0 Gilbirsmin" gibi kahramanlarin yasadigi doniistimler, Zazaca

mitolojik unsurlar arasinda 6zel bir yere sahiptir.

Diinya mitolojilerinde oldugu gibi, avcilik Zazaca halk anlatilarinda da 6nemli
bir yer tutar. “Heso Ci‘har¢im” ve “Waye Hot Birarun” gibi anlatilarda, kahramanlarin
avcilikla ugrasan insanlardan uzaklarda yasayan, olaganiistii Ozellikler tasidigina
inanilan karakterler oldugu tespit edilmistir. Bir diger avcilik 6rnegi ise Ma’hmesa ve
Temirzerin isimli kahramanlarin zorluklarla karsilastigi ve igsel doniistimlerini

tamamlamak i¢in ¢iktiklart aveiliktir.

Inamiglar baghginda ele alinan diger bir konu ise Nuh Tufani hadisesidir. Bu
baglamda, Stimer mitolojisindeki tufan efsanesi ile Zazaca'daki “Zipe” efsanesinin
benzerlikleri dikkat ¢ekmistir. Ayrica ¢cobanlikla ilgili olarak Diizgiin Baba ve Hizir
ornekleri, iivey annenin iivey ¢cocuklarini cobanliga gondermesi gibi ziiliim araglar1 ve
giiniimiizde hala bilinen “Sarik 0 Sivan” efsanesindeki iki ¢oban kardesin mitolojik

baglamlari tespit edilmistir.

Yapilan ¢aligmada, mitoloji ve halk anlatilarinda dogrudan yer almasa da
sembolik bir iislupla gizlenen unsurlarin ilk donemlerden giiniimiize kadar tasindigi
sonucuna varilmistir. Mitolojik anlatilarda genellikle gii¢lii varliklarin 6zel nesneleri
korudugu veya kutsal alanlara gozciiliik ettigi goriiliirken, bu varliklarin kaosu ve
kotilugii de temsil ettigi gozlemlenmistir. Evrensel nitelik tasiyan mitolojik unsurlara
bakildiginda, dogrudan olmasa da bir¢ok halk anlatisinda gizlenmis gercekliklerin
varlig1 ortaya ¢ikmustir. Insanlar, bu tasavurlari bilerek veya bilmeyerek sembolik bir

uslupla metinlere tagimislardir.

Bu bulgularin, halk anlatilarinin ve mitolojik unsurlarin tarihsel ve kiiltiirel
baglamda nasil sekillendigini anlamamiza katkida bulundugunu diisiinmekteyiz.
Ancak, bu alanda daha derinlemesine incelemeler ve karsilagtirmalar yapilarak
mitolojik unsurlarin halk anlatilar1 izerindeki etkileri daha iyi anlasilabilir. Gelecekte

yapilacak ¢alismalar, hem Zazaca halk anlatilarindaki mitolojik 6gelerin hem de diinya

211



mitolojisindeki benzer temalarin daha kapsamli bir sekilde ele alinmasini saglayarak

kiiltiirel mirasin daha iyi anlasilmasina yardimci olacaktir.
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