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ÖNSÖZ 

"Bedir Seyyab'In Şiirlerinde Edebi Sembol"araştırılmaya değer bir 

konudur. Çünkü imgesel anlatım onun şiirlerinde açık bir şekilde ön plana 

çıkmaktadır. Öyle ki onun divanlarından, kaside ve kasidelerinin 

maktalarına varınca kadar imgesel anlatımın bulunmadığı bir kesit 

bulunmamaktadır. Sayyab özelde Irak'ın genelde Arap dünyasının o 

dönemlerde içinde bulunduğu olağanüstü olumsuz şartlardan, o esanada 

Irak devletini yöneten zalim hegemonyadan korktuğundan ve 

çekinmdiğinden, modern asrın gereksinimlerine uygun bir Arap şiiri 

geleneğini inşa etmek üzere modernite kapılarını açmanın zorunluluğunu 

hissettiğinden dolayı, şiirlerini imgesel bir anlatımla inşa etmeyi tercih 

etmiştir. Öyle ki o, sömürgecilik, cehalet ve fakirlik sebebiyle Arap 

toplumunun yaşadığı sosyal, siyasi ve kültürel değişimlerden dolayı, eski 

şiirin yeni döneme ayak uydurmadığını düşünmekteydi. 
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özet 

Sembol; farklı bilim alanlarında gerek şairler gerek araştırmacılar tarafından büyük 

ölçüde ilgi görmüştür. Bu ilginin sonucu olarak çok sayıda tanımlama çabaları ve 

sembol yorumlama girişimleri doğmuştur. Hem dile hem mana olarak tanımlamışlar. 

İşte bu şekilde; sembolün tanımı için bu girişimler baz alınmıştır. Dil açısından çoğu dil 

bilimcisi dildeki sembol için: (Fısıldama gibi dil ile yapılan anlamlandırma, göz, kaş 

veya dudaklar ile yapılan işarettir). Ancak terim olarak: (Baskın ve ağır özelliği 

vurgulamak için kullanılan somut bir şeydir. Örneğin şeffaflığın ve arındırılmışın 

simgesi olan su). Bu araştırmada sembol iki tür olarak belirlenmiştir. Terminoloji ve 

yapısaldır. Terminoloji sembol; dil açısından normal kullanımla sınırlandırılmıştır. 

Çünkü kullanılan sözcükler; işaret ettiği yaygın anlamlarla sınırlıdır. Yapısal sembol 

ise; terminoloji sembole göre daha geniş alana sahip olup gizem açısından daha üst 

seviyelere delalet etmektedir. Bazı özelliklerde ise sembol, işaret, iz ve gizem bir arada 

gelebilir. Ancak sembol; gerek delalet gerek kullanım akış, bağlamsal, vizyon ve 

kendini soyutlamada olduğu gibi çok sayıda özelliğe sahiptir. Tüm bu konular sırayla 

araştırmada yer almaktadır. Bazı şairler sembolü şiirlerinde çokça kullanmışlar. Örneğin 

şair Bedr Şakir Sayyab; doğadan esinlendiği sembolleri (yağmur, deniz, nehir) ve yer 

isimlerinden esinlendiği sembolleri (Jekor, kabir, Irak) kullanmıştır. Ayrıca şair Sayyab; 

kadın başta olmak üzere insanı genel olarak sembol olarak kullanmıştır (Anne, sevgili, 

eş). Şair Sayyab; kullandığı bazı sembolleri de yerli ve yabancı efsane ve hurafelerden 

esinlenmiştir (Bu araştırmada Temmuz ve Sinbad'dan bahsedilmiştir) gibi. Yazdığı dini 

şiirlerinde ise; geniş kapsamlı olduğundan çok sayıda dini sembolleri kullanmıştır 

(Peygamber Eyüp, Mesih İsa, Habil ve Kabil). Sembolü anlamak açısından şairin hayatı 

önemli olduğundan bu konuda araştırmanın başında (Giriş) zikredilmiştir. 

 

Anahtar kelimeler: Sembol, şiir, efsane. 
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ABSTRACT 

 

       The (symbol) has got a wide attention by many poets and researchers in different 

areas of knowledge, and  this led to a multitude balance of attempts  to define and to 

interpret , and use the symbol. They defined it linguistically and termed, and I adopted 

this division to definite the (symbol). Where the majority of linguists agreed that the of 

the symbol linguistically is (a hidden voice by tongue like whisper or intimation and 

signal by eyebrows or lips). But idiomatically: the symbol is  (something significant 

used to refer to one of the dominant qualities, such as water transparency symbol and 

disinfection). As part of this research the symbol is identified into two types: (idiomatic) 

and (Compositinal). The idiomatic symbol is related to the level of the ordinary 

language usage where vocalizations are no more than mere signals limited according to 

their common meanings. (Compositinal symbol) optimizes to a wide level farther than 

the ambiguity of the idiomatic symbols. The symbol, signal, mark, and puzzle may be 

shared....... In some qualities, but the symbol is different from all of these forms in terms 

of significance and use, because the symbol is characterized by several characteristics 

are not available in the other.Including: contextual and vision and self-abstraction.... All 

of these things are included in this research, in order, One of the poets who used the 

symbol in his poetry in abundance, poet Badr Shaker Al-Sayyab, he used many types of 

symbols, some of them are inspired from nature such as: (rain, the sea, and the river 

(Bwayab) and some of them are inspired from the names of places like: (Jekor,  the 

grave, and Iraq). Al- sayyab also used a human in general and women in particular 

symbol to express many of the things. Some of them have been mentioned in this search 

like: (Mother, beloved, and wife). As well as, Al-Sayyab inspired important aspect of 

his symbols of the local and global myths and legends, some of them have been 

mentioned in this research  like: (Tamoz,  and Sindibad) Al-Sayyab also used religious 

symbols very much in his poetry, because of their wide significations, as (the Prophet 

Ayoub) and Jesus Christ), and Cain and Abel. For the importance of the poet's life in 

understanding the symbol, he was mentioned  at the beginning of this research 

(introduction). 

key words: Symbol , poetry ,the legend. 
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 الملخص

هتمام من لدن العديد من الشعراء والباحثين في مجالات برقعة واسعة من الا (الرمز)لقد حظي 

محاولات التعريفية، والتفسيرية معرفية مختلفة، وأسفر هذا الاهتمام عن رصيد وافر من ال

ً واصطلاحياً، وهذا التقسيم ما اعتمدتأ عليه في تعريف     للرمز، التوظيفيةو فقاموا بتعريفه لغويا

 أو كالهمس بالل سان خفي   ))تصويت)الرمز(، حيث أجمعَ غالبية اللغويين على أن الرمز لغةً: 

ً فإنه: ))شيء محسوس يختار ((الش فتين أو الحاجبين أو بالعينين وإشارة إيحاء . أما اصطلاحا

للدلالة على احدى صفاته المسيطرة، كالمياه رمز الشفافية والتطهير((.   وضمن هذا البحث يحدد 

الرمز بنوعين: )اصطلاحي(و )انشائي(، وقأي دَ )الرمز الاصطلاحي( بمستوى الاستعمال العادي 

تنحصر قيمتها بما تدل عليه من معاني شائعة، و للغة حيث الالفاظ لا تتعدى كونها مجرد إشارات 

الاصطلاحية. )الرمز الانشائي( يرتقي بدلالاته إلى مستوى أبعد من الغموض نسبةً إلى الرموز 

شارة والعلامة واللغز...، في بعض الصفات إلا أن الرمز يختلف عن جميع وقد يشترك الرمز والإ

الرمز يتميز بخصائص عديدة لا تتوفر في غيره،  هذه الأشكال من حيث دلالته واستعماله، لأن

مور واردة في هذا البحث وبالترتيب، ومن منها: السياقية والرؤيا الذاتية والتجريد...، وكل هذه الأ

الشعراء الذين وظفوا الرمز في شعرهم وبكثرة، شاعرنا بدر شاكر السياب، فاستخدم العديد من 

، ]المطر، والبحر، والنهر)بويب(  [ الطبيعة على نحو:  أنواع الرموز، منها ما هو مستوحى من

كما اتخذ السياب  ، ماكن على نحو: )جيكور، والقبر، والعراق(سماء الأأومنها ما هو مستوحى من 

نسان بشكل عام والمرأة بشكل خاص رمزاً للتعبير عن العديد من الامور ذأكر منها في هذا من الإ

ً من رموزه من الأساطير البحث: )الأم، والحبيبة، والز ً مهما وجة(، كما استوحى السياب جانبا

والخرافات المحلية والعالمية، ذأكر منها في هذا البحث: )تموز، وسندباد(، كما استعمل السياب 

النبي )أيوب(، والمسيح  [ الرموز الدينية في شعره، وأكثر منها لتوسع دلالاتها، على نحو:

لأهمية حياة الشاعر في فهم الرمز تم ذكرهأ في بداية هذا البحث ، و])عيسى(، وهابيل وقابيل 

 )التمهيد(.

 

 

 الأسُطورة.الرمز، الشعر،  الكلمات المفتاحية:
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 المقدمة

 لغايتهم خدمة إغنائه و بتوظيفه فاهتموا الشعراء، إليها التفت لتيا التعبير وسائل من يعد الرمز

 الوسيلة، بهذه الدارسين اهتمام ذلك وتبع والتأثير، التوصيل على والقدرة الفني، الإتقان بلوغ في

ً يجعله الشاعر أمام متلقيه، ليوهم  توظيفه، وسبل الرمز أصل في فبحثوا ً فنيا فالرمز يكون قناعا

ً شعرياً النص الشعر ي المتضمن للرمز هو في الحقيقة سردٌ تاريخي وحدثٌ ثقافي، وليس نصا

 فحسب.

ً ووسيلة فنية من جانب، كما أنه يمثل مؤشراً على عمق رؤية الشاعر  إن الرمز يمثل قناعا

 وانتمائهِ الإنساني العام الذي يرتبط بقضايا تخص الإنسان في كل زمان ومكان. 

 أهم من الرمز حيث يعد ي بيان قيمة الرمز في الشعر العربي الحديث تكمن أهمية هذا البحث ف

ة والشعري خاصة، لما الأدبي النص تمي ز التي الفنية وسائلال  لا أبعاد و دلالات يتيحه من عام 

 العمل الشعري، مع جدلية في المتلقي دخلتأ  عد ة مستويات ذات قراءات على مفتوحة تبقى محدودة،

ً  يفضي  .مدلولاته تحملها التي الرموز بفعل التأويل تشويش إلى أحيانا

جاء هذا البحث ليكون بياناً لأهمية الرموز الشعرية، وتوضيحاً لأنواعه واستخداماته وكيفيات 

والرمز أكثر من غيره من شعراء الأدب  الأأسطورةتوظيفه في النص الشعري لدى شاعر عأرفَ ب

 الحديث. 

ري لدى الشاعر بدر شاكر السياب( جدير بالدراسة، إذ بدا الرمز في النص الشع)إن موضوع 

ً بجلاء في شعره، فلا يوجد ديوان له خلا من الرمز، بل لا يوجد قصيدة أو حتى مقطع  واضحا

بسبب الظروف الطارئة التي كان  ؛شعري يخلو من الرمز، وقد أدخل السياب الرموز إلى شعره

وطن العربي بشكل عام، وخوفه من الحكومات الظالمة وال -آن ذاك   -يمر بها العراق بشكل خاص

 شعر خلق أجل من الحداثة على ، وشعوره بضرورة الانفتاحالحقبةالتي حكمت العراق في تلك 

 المرحلة مع يتماشى لا القديم بأن الشعر يرى كان العصر حيث متطلبات مع يتلاءم حديث عربي

 بسبب…وثقافية اجتماعية وسياسية متغيرات نم المجتمع العربي يعيشه كان ما بسبب الجديدة،

 والفقر. والأمية المهيمن الاستعمار

مقدمة، وتمهيد، وثلاثة و ملخص، :وقد اقتضى منهج البحث الأدبي أن تكون الرسالة في

 فصول، وخاتمة.
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في شعر  وهو في حياة الشاعر، لأن الرمز البحث لمادة التأسيسية الأرضية التمهيد وهو

تضح ملامحه دون معرفة حياة الشاعر والظروف التي مر فيها، والتي دعته إلى ت لا السياب،

 ثارهاآ تركت من تقلبات بها جرى وما ، أن يتطرق إلى حياة الشاعر حثللب استخدام الرمز، إذاً لابد

وقد بين التمهيد  .تقدير قلأ فهمه، في في الخطأ تجنب وأ ، الشعر هذا فهم يمكن لكي ، شعره في

ولادته، ومن ثم نسبه، ودراسته، وطفولته، وقريته،  لسياب في مراحل مختلفة بدءاً منحياة ا

ثم العراق،  منوشخصيته، ومن ثم شعره، ومؤلفاته، وكيفية دخوله عالم السياسة، وانتهاءً بخروجه 

 عودته، ومماته.

مفاهيم  وفي هذا الفصل تطرقت إلى الرمز في النص الشعري()وأما الفصل الأول فقد وسم بـ 

ً لأهم  الرمز اللغوية والاصطلاحية، ومن ثم قسمته على ثلاثة مباحث، المبحث الأول، كان بيانا

 / الشعري، الفرق بين الرمز الفنيأنواع الرموز في الأدب، والمبحث الثاني، تعرضت فيه إلى 

 .شعري، والمبحث الثالث، كان في التعريف  بخصائص الرمز الفني / الوبين الأشكال الأخرى

فقد قسم على ثلاثة مباحث ، (السياب في شعرالرموز الطبيعية )أما الفصل الثاني، والمعنون بـ 

ثلاثة من أهم  ،  في هذا المبحث ذكرتأ (الرموز المائية في شعر السياب)أيضاً، المبحث الأول ضم 

ث الثاني، فقد ، والمبح(بويب، والبحرالمطر، والنهر/ )في شعره، وهي: الرموز المائية المذكرة 

، وأما المبحث الثالث، فقد ضم الرموز (جيكور، والقبر، والعراق)ضم الرموز المكانية في شعره 

 . (الأم، والحبيبة، والزوجة)الإنسانية في شعره 

وقسمته  (و الدينية في شعر السياب سطوريةالأأ الرموز )وقد جاء الفصل الثالث، تحت عنوان 

تناولت  ثانيالمبحث الو، ول، بعنوان )الأسطورة في الشعر العربي(ثلاثة مباحث، المبحث الأ على

المبحث أما  (تموز، وسندباد)وهذه الرموز تمثلت في:  (في شعر السياب سطوريةالأأ الرموز )فيه 

والمسيح،  ، أيوب)وهذه الرموز تمثلت في:  (الرموز الدينية في شعر السياب)الموسوم بـ  لثالثا

 .(وهابيل وقابيل

 لتي توصل إليها البحثاوجاءت فيها خلاصة بأبرز النتائج  خاتمةبلتأ الرسالة وذي

الرمزية و بالرمز ومنها: ) ىتعن ية التيالأدب المراجع من مجموعة على هذا بحثي في واستندت

لـ ناصر  (الرمز في الشعر العربي )وكتاب ، كرم، الأدب العربي الحديث( لـ  انطوان غسان

وبتحليل الرمز في قصائده ومنها:   بحياة الشاعر بدر شاكر السياب،  ىنلوحيشي، ومراجع تع

 على إحسان عباس، وكتاب: )أضواء الدكتوركتاب: )بدر شاكر السياب، دراسة في حياته وشعره( 
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الأعمال )وفي النصوص الشعرية اعتمدت على  لمحمود العبطة،  (السياب شاكر بدر وحياة شعر

  .(ناجي علوشاكر السياب، والذي جمعه الدكتور )لبدر ش ( الشعرية الكاملة

 أهداف البحث: 

يهدف هذا البحث إلى إبراز الرمز لدى شاعر عأرف باستخدام الرمز وتوظيفه في شعره، كما 

يهدف هذا البحث إلى إظهار الفرق بين الرمز و الأشكال الأأخرى من الوسائل التي يستخدمها 

والإشارة، واللغز...، كما يبين هذا البحث أهم أنواع الرموز في الشعراء في شعرهم، نحو: العلامة، 

الشعر العربي بشكل عام، وشعر السياب بشكل خاص،  ومن خلال التمهيد  يلقي هذا البحث الضوء 

على حياة هذا الشاعر ويظهر بعض الجوانب الإيجابية  فيها، كما سنلاحظ بعض السلبيات فيها 

 أيضاً.  

 : منهج البحث

ج المتبع في هذا البحث هو المنهج ) الوصفي، التحليلي، الإحصائي( فبعد أن يتم تشخيص المنه

حصيتأ في هذا البحث أهم أموطن الشاهد )الرمز( يتم تحليله لاستخراج المعاني والمراد منها، كما 

 الرموز الواردة في شعر الشاعر بدر شاكر السياب. 

 

 

 الباحث                                                                               

 ئالان حسين محمد علي                                                                     
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 (رحلة حياة السياب ): التمهيد

الشاعر بدر شاكر السياب رائداً من رواد حركة التطور في الشعر العربي المعاصر، كما  يعد

عره حداً فاصلاً بين مرحلتين: المرحلة المحافظة على شكل القصيدة القديمة وعلى نظامها ش يعد

العربي بأوزانه  في الشعر التقليدي في البناء الملتزم بعمود الشعر والمحافظ على العروض

ً شعر  وبحوره، وهذا الشعر الجديد الذي ثار على شكل القصيدة القديمة يطلق عليه النقاد أحيانا

فعيلة وأحياناً الشعر الحرالت
 (1)

. 

 

 مولده: -1

بقرية جيكور جنوب شرق  (م1926ديسمبر  24بدر شاكر السياب شاعر عراقي ولد في )

ً  أبوه وكانالبصرة،   بدر فعاش وفير، تمر من له النخيل أشجار ما تدره على يعتاش مزارعا

هو شاكر بن عبدالجبار بن ) :والده .لائق ومادي اجتماعي مستوى في طفولته من الأولى السنوات

واكمل دراسته في المدرسة الرشيدية في أبي الخصيب وفي  (بكيع)مرزوق السياب، ولد في قرية 

ثم توظف في  جميع أعمالهالبصرة أثناء العهد العثماني، زاول التجارة والأعمال الحرة وخسر في 

  .( وبدر ومصطفىد. عبدالله)، وأولاده م7/5/1963دائرة )تموين أبي الخصيب( توفي في 

هي كريمة بنت سياب بن مرزوق السياب، توفيت قبله بمدة طويلة، وتركت معه اخوان  :ووالدته

(اصغر منه، فتزوج ابوه امرأة أخرى
 (2(

. 

 دنياه عن فرحلت(، م1932 (سنة والدته القدر اختطف أن عاش السياب حياة كريمة إلى

 الأم، حنان فاقدا يتيما غدا الذي الطفل وجدان في مؤلمأثره ال المبكر الرحيل لهذا وكان الصغيرة،

 وجد حتى أعماقه في دفينة وبقيت صغير، وهو نفسيته في كبيرة آثاراً  المفجع الحدث لهذا أن ولاشك

ً  – بعد فيما –   بالحرمان شعوره من زاد ومما باكية، حزينة شكل صور على الشعر في لها منفذا

 ذلك فكان سرة،الأ حياة على واستحوذت إلى البيت، دخلت أخرى رأةبام أبيه زواج بعد هو العاطفي

 الذي موطنه عن إبعاده إلا بداً  من أمه() جده ير لم الذي بدر الصبي تلقاها أخرى صدمة الحدث

                                                           
1
 -العشماوي، محمد زكي: أعلام الأدب العربي الحديث واتجاهاتهم الفنية، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية 

 . 139م، ص 2000مصر، 

2
 .1965شباط  12، 184عدد ال ،جريدة الثورة العربية، بغدادلسياب الشاعر المتمرد، إيمان البستاني: بدر شاكر ا  
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 مربى -جيكور عن بن التاسعةا وهو (م١٩٣٥)سنة  مضض على فرحل والضياع، بالحزن يشعره

جده بيت إلى طفولته
 (3)

.  

 وبدأ جيكور، من قريبة قرية وهي سليمان باب قرية في ابتدائية بمدرسة الأولي ليمهتع كان

 يرسله أن جده شجع والقراءة التعلم على الحرص وهذا ونظماً، قراءةً  الشعر يعجبه المرحلة بهذه

 تعليمه يكمل لكي عليه وكان ،)١٩٤٣(عام أنهاها التي الثانوية دراسته ليكمل مدينة البصرة إلى

 الرشيد عاصمة فدخل المدوية، بغداد نداءات شدته إذ والجنوب جيكور والبصرة يهجر أن اليالع

   سنة نهاية منها تخرج التي العالية المعلمين بداراً ملتحق ،)١٩٤٣ (أواخر سنة الأيام أحد صبيحة

الإنكليزي والأدب الإنكليزية اللغة  في بكالوريوس بشهادة (١٩٤٩)
(4)

 سنوات خلال وتعرف .

 والشاعر جبرا، إبراهيم جبرا والكاتب البياتي، الوهاب عبد الشاعر :مثل أدبية بشخصيات الدراسة

 الدين محي والروائي عمارة عباس ولميعة الملائكة، نازك والشاعرة العيسى، سليمان الكبير

 .وآخرين..إسماعيل

 وعلى  .والعام يالشخص :الصعيد على الاستقرار وعدم بالشقاء – عامة بصفة – حياته تميزت

 لسنين والنفي والبطالة الفصل من والعامة الوظيفية حياته في عانى فقد الوظيفية حياته مستوى

السياسية مواقفه نتيجة طويلة
 (5)

.
 

توفي في المستشفى الأميري بدولة ( 1964كانون الأول  24) وفي

حيث دفن في مقبرة إلى البصرة الكويت بعد معاناة مع مرض عضال في العظام ونقل جثمانه 

الحسن البصري بالزبير
 (6)

.
 
  

                                                           
3
م، 1970العراق،  -السلام، بغداد دار مطبعة،1 ط السياب، شاكر بدر وحياة شعر على أضواء محمود: العبطة، 

 .22-21ص
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والنشر،  للدراسات العربية ، المؤسسة١ وفكرية، ط فنية دراسة السياب، شاكر بدر شعر  :توفيق، حسنينظر: 

 . 50-45م، ١٩٧٩بيروت،  -لبنان

5
         م،١٩٧١العراق،  -العراقية، بغداد الإعلام ، وزارة1السياب، ط أدب من مطوية صفحات: عزمي، خال  

  .10-9ص 

6
  . 20م، ص 2002لبنان،  -، دار البلاغة، بيروت1آل طعمة، سلمان هادي: رواد الشعر الحر في العراق، ط 
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 طفولته:

 ، العربية الريفية العوائل أغلب شأن كبيرة عائلة كنف بين ، طفولته معالم بدأت جيكور وفي

 أطفال مع الطفل بدر وعاش البكر، الولد لأنه والدته( -كريمة) لدى خاصة بمكانة لكنه حظي

الشاطئ ضفاف لىوع ، النخيل بين أشجار يلعب القرية،
(7)

 يقول عن ذلك:  .

 

 ورائي تركتها ةن  ج عن …لحدثتك سري تكتمين لو آه

 والرجاء والمنى والأنس والأحلام …الريف في القديم هواي عن

السماء عطور لذة في نتروح … الشواطئ إلى لجأنا كم
(8)

 

 

المخاض  ها قصيرة سرعان ما تحطمت إذ توفيت أمه أثناءأنعاش بدر طفولة سعيدة غير 

لتـترك أبناءها الثـلاثة وهي في الثالثة والعشرين من عمرها. وبدأ بدر الحزين يتساءل عن أمه التي 

غابت فجأة، وكان الجواب الوحيد: ستعود بعد غد فيما يتهامس المحيطون به: أنها ترقد في قبرها 

الصغير، وكان يصحبها عند سفح التل عند أطراف القرية وغابت تلك المرأة التي تعلق بها ابنها 

كلما حنت إلى أمها، فخفت لزيارتها، أو قامت بزيارة عمتها عند نهر بويب حيث تملك بستانا 

صغيراً جميلاً على ضفة النهر، فكان عالم بدر الصغير تلك الملاعب التي تمتد بين بساتين جيكور 

أمامه سوى اللجوء إلى  ومياه بويب وبينها ما غزل خيوط عمره ونسيج حياته وذكرياته وما كان

جدته لأبيه )أمينة( وفترة علاقته الوثيقة بأبيه بعد أن تزوج هذا من امرأة أخرى سرعان ما رحل 

عن بدر وأخـويه، ومع أن هذه الدار في بقيع أيضا، غير أن السياب وأخويه  بها إلى دار جديدة بعيداً 

لشعور في نفس بدر بأنه محروم مطرود انضموا إلى دار جده في جيكور القرية الأم، ويكبر ذلك ا

من دنيا الحنان الأمومي ليفر من بقيع وقسوتها إلى طرفه تدسها جدته في جيبه أو قبلة تطبعها على 

خده تنسيه ما يلقاه من عنت وعناء، غير أن العائلة تورطت في مـشكلات كبيرة ورزحت تحت 

يبق منها إلا القليل يذكر بالعز القديم عبء الديون، فبيعت الأرض تدريجيا وطارت الأملاك ولم 

 الذي تشير إليه الآن أطلال بيت العـائلة الشاهق المتحللة ويذهب بدر إلى المدرسة، كان عليه أن

                                                           
7
محمد صالح رشيد: الطفل والطفولة في شعر السياب، مجلة أبحاث كلية التربية الأساسية، جامعة الموصل،  

 . 165ص  م،2006 ،1، العدد 11العراق، المجلد 
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السياب، بدر شاكر: ذكريات الريف، قصيدة عامية كتبها في بداية حياته الشعرية غير واردة في دواوينه  نقلتها  

       م، 1978لبنان،  -، دار الثقافة، بيروت4حسان: بدر شاكر السياب، دراسة في حياته وشعره، طعباس، إمن 

 . 17ص 
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يسير ماشيا إلى قرية باب سليمان غرب جيكور لينتقل بعدها إلى المدرسة المحمودية للبنين في أبي  

أحد أعيان أبي الخصيب (لواحدالخصيب التي شيدها )محمود جلبي العبد ا
(9)

، وفي أخريات فترة 

كما اسلفنا  -طفولته بدأ يتذكر بدر شناشيل أبي الخصيب، حيث كان تلميذاً في المرحلة المتوسطة

ً ذات شروفات خشبية كبيرة وذات نوافذ زجاجية ت هذهِ وكان -سابقا العوائل الثرية  يملكون بيوتا

أن الوصول إلى هذه الشناشيل حلم بعيد عال لفلاح صغير، وهناك أحس ب (تسمى شناشيل)ملونة 

(شناشيل ابنة الجلبي)فنراه يعبر بعد سنين عن ذلك الحلم بقصيدته الشهيرة 
(10)

.                         

                                        .                       

 

     -3 شخصيته:

كب رأسه المستدير، كأنه حبة الحنظل، على عنقٍ دقيقة تميل غلام ضاوٍ نحيل كأنه قصبة،  رأ

في تحد ب إلى الطول، وعلى جانبي الرأس أأذنان كبيرتان، وتحت الجبهة المستعرضة التي تنزل 

ج أنف كبير يصرفك عن تأمله أو تأمل العينين الصغيرتين العاديتين على جانبيه فم واسع،  متدر 

الشفتين فوق صفَّي الأسنان كأنه عمل  وقها الشفة بروزاً يجعل انطباقتبرز الضبة العليا منه ومن ف

اقتساري وتنظر مرة أخرى إلى هذا الوجه الحنطي، فتدرك أن هناك اضطراباً في التناسب بين الفك 

السفلي الذي يقف عند الذقن كأنه بقي ة علامة استفهام مبتورة وبين الوجنتين الناتئتين وكأنهما بدايتان 

هذا من الناحية الخَلقي ة. أما من الناحية  تي استفهام أأخرَييَْن قد انزلقتا من موضعيهما الطبيعيَّيْنلعلام

لقي ة فبدر شاكر السي اب رجل الحرمان الذي أراد الانتقام لحرمانه من الناس والزمان، فانضوى  الخأ

ها ما لم يجد في بيئته من إلى الشيوعية لا عن عقيدة فلسفية بل عن نقمة اجتماعية، وراح يطلب في

طمأنينة حياتية، كما مال إلى الشرب والمجون يطلب فيهما الهرب من مرارة الحياة والذهول عن 

ستقَرَاً، وينظر إلى  متاعبها؛ وكان إلى ذلك مفرط الحساسية يشعر بالغربة ولا يجد له في المجتمع مأ

كانت تحول دون اندماجه في المجتمعات الوجود من خلال غربته النفسي ة ومن خلال فردي ته التي 

التي عاش فيها؛ وقد حاول أن يجد في المرأة ما يزيل من نفسه شبح الغربة فخاب أمله ونقم على 

المرأة ورأى أنها تقود الرجل إلى الهاوية؛ وكان من أشد  الناس طموحاً، ومن أشد هم ميلاً إلى الثورة 

         حوال والأي ام وصراعات الشعوب والحك ام مأتت نفسهالسياسية والاجتماعية، ولكن تقلُّبات الأ

  

                                                           
9
 .21السياب، ص  شاكر بدر وحياة شعر على أضواء محمود: ينظر: العبطة، 

10
 . 168ينظر: محمد صالح رشيد: الطفل والطفولة في شعر السياب، ص  
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اشمئزازاً، أعانه على ذلك ميل في أعماقه إلى التشاؤم، وعأقد نفسية وأمراض ونكبات زادته نقمةً  

  .
)11(

 ً  وحد ةً  وهياجا

  

ى عأرف عن السي اب حبه الشديد للمطالعة والبحث، وقراءة كل ما يقع بيده من كتب وأبحاث عل

وكان السياب  :حيث يقول الياسرياختلاف مواضيعها، وقد أشار إلى ذلك صديقه الأستاذ فيصل 

ً مثابراً فقد قرأ الكثير في الأدب العالمي والثقافة العالمي ة، كما أنه قرأ لكبار الشعراء  قارئا

الدينية كما  بوكان يقرأ الكت .المعاصرين قراءة أصيلة عن طريق اللغة الإنكليزية التي كان يجيدها

وكذلك السي اب على ما أذكر لم يكن كثير الكلام، ولكنه كان يفتخر أنه من  يقرأ الكتب اليسارية

البصرة؛ المدينة التي أنجبت الأخفش وبشار بن برد والجاحظ وسيبويه والفرزدق وابن المقفع 

والفراهيدي واضع عروض الشعر
(12)  .  

  

 

  :قريته -4

 في السيارة تقطعها مسافة وعلى البصرة، من الشرقي الجنوب إلى العرب شط امتداد على

 من عددا يضم البصرة للواء تابع قضاء مركز تمثل التي )الخصيب أبو (تقع دقيقة وأربعين خمس

( فلوس أبو نهر) يسمى ما على تقع نسمة ومائتي ألفا سكانها عدد يتجاوز لا قرية بينها من القرى،

 أرباع ثلاثة مدى بالماشي تمتد ملتوية طريق في إليها تسلك ،)جيكور (العرب وتدعى شط من

 بقيع هما أخريين قريتين أيضا يضم مثلث من الشمالية الزاوية وهي أبي الخصيب، من الساعة

 سائر عن للنظر لافت بشيء تتميز لا الطين، أو اللبن من بيوت قرى ذات بازل، وكوت( بكيع)

 لأسراب ويحلو المنبسطة المسارح تظلل التي النخيل رعامرة بأشجا فهي الجنوبي، العراق قرى

 تصلح البيادر تسمى منكشفة أخرى مسارح القرىهذه أطراف  وعند ،فيها نعيبها تردد أن الغربان

الصيف فصل فيللنوارج  مجالاَ  والخريف، وتغدوالربيع  في ولهوهم الصبيان للعب
(13)

نشهد  ،

عند نهوض الفلاح إلى حقله المغطى بقطرات الندى  مع الشاعر وهي في الصباح الباكر ()القرية

. .الضباب المحبب إذ يلف القرية ونلمح ذاك ، اللامعة مع خيوط الضوء وأن تكن خفيفة هادئة

المساكن منها والدروب وأطراف البساتين والحقول الممتدة وبعد هذا تطل الشمس إذ ترك الضباب 

                                                           
11
 .25دراسة في حياته وشعره، ص عباس، إحسان: بدر شاكر السياب، 

12
 . م2008 /2/  1 ،2148الحوار المتمدن، العدد:  غربال الذاكرة: بدر شاكر السياب، :فيصل الياسري 

13
 .17م، ص1978لبنان،  -، دار الثقافة، بيروت4عباس، إحسان: بدر شاكر السياب، دراسة في حياته وشعره، ط 

http://www.aldiyarsat.net/news/122/ARTICLE/1104/2008-03-02.html
http://www.ahewar.org/search/Dsearch.asp?nr=2148
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يسافر نظره مع أشعة الشمس وهي تفرش كل ما السبل أمامها.. ويدخل هذه اللحظة شاعرنا ف

.. تصادفه وتدور الأيام وساعاتها مع إحساس عميق بضرورة العودة إلى الأصل
)14(

 امرئ فكل 

 في ويجد الأبقار، أو الدجاج بتربية حباته على الحصاد، ويستعين في ويشارك الزراعة، في يعمل

 الحاجات وبعض والشاي والبن لسكرا ويحصل على المقايضة، أو للبيع مجالا البصرة سوق

 إلى الطامحين من كان وإذا الحضارة المادية، بفضائل قريته في ينعم لكي الأخرى الضرورية

 في ليشاركوه الغرباء من أو القرية أهل من الزائرين فيه يستقبل  ديوانا  أن يفتح بأس فلا الوجاهة

 آل هي واحدة عائلة إلى ينتمون جميعهم نقل لم إن جيكور سكان الحضارة المادية واكثر تلك فضائل

حيث  –عمى مكان الأ –سية كما يقول المؤرخون وكلمة )جوي كوير( التي تعني بالفار ،(السياب)

كانت البصرة قصبة تابعة للتاج الكسروي قبل دخول خيول العرب المدينة في العام الرابع عشر 

بي الخصيب على يد أخر، منذ تأسيس مدينة آي وقت أفهي تصدق اليوم عليها اكثر من  ، للهجرة

ً  142قائد الخليفة العباسي المنصور مرزوق ابي الخصيب عام   هجريا
(15)

 منازل بعضهم وتمتد  ،

 السياب آل فان بازل كوت أما المصاهرة، صلة بها تربطهم أخرى عائلات تجاورهم حيث بقيع إلى

 بينو بينهما الروابط كانت ولذلك قديمة، توترا أحقاد عن الناجم الشنآن من بنوع إليها ينظرون

، بازل كوت نجد بدر شعر في الثلاث القرىهذه  مواقع ندرس حينعدائية، و أو واهية جيكور

 كانت التي  رجيكو) لألاء أمام تتضاءل باهتة (بقيع  (ونجد المعالم، ممحوة مطموسة المتقدم للسبب

وحين الوفاة  ادركتها حتى تتردد كانت إليهاو ،)ة)كريم  أمه نشأت ففيهالأمه،  السياب لجد منزلا

 البيت في وعاشت بقيع إلى جيكور من انتقلت – عم ابنا وهما، السياب شاكر إلى كريمة زفت

 وعبد وشاكر القادر عبد وأبنائه – السياب مرزوق الجبار عبد – الجد بيت أو العائلة بيت ،الكبير

 المجتمع على الشارعة وواجهته باللبن، وسائره لطابوقبا مبني أساسهبيت  وهو وأخواتهم، المجيد

 المختلفة، الأحاديث ويتبادلون والشاي القهوة يرتشفون حيث ظله إلى الناس يفي ديوان() القروي

 فتوح قصةعليهم  يقص رواية أو قارئ حول يتحلقون رمضان أأمسيات وفي ويتناقلون الأخبار،

 عالم من وتنقلهم ،الريفيين مشاعر تغذي شعبية (ملاحم) من غيرها أو عنترة سيرةفي  يقرأ أو الشام

  السياب مرزوق حديث إلى ينصتون كانوا ما وكثيراً  البطولات؛ دنيا الرزق إلى وراء الكدح

                                                           
14
اكتوبر  14، نشر في 14، العدد 12دفاع صالح: جيكور القلب النابض في شعر السياب، مجلة يمرس، المجلد  

2013 . 

15
، نشر في 16323بعد رحيله، جريدة الحياة اللبنانية، العدد جيكور" قرية السياب المنسية "طالب عبد العزيز:  

13/12/2007  .  
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 أخرى موضوعات وعن إيران في العرب وعن الثالث عن نابليونإليهم  يتحدث وهو شاكر(  جد)

الذكريات من طويلا شريطا أصبحت
(16)

. 

 ياب والسياسة: الس -5

في نهاية النصف الأول من القرن العشرين، كانت الحرب العالمية الأولى تشهد فصولها 

الأخيرة. لقد كانت جراح الأمم الكبيرة بدأت بالاندمال، وكانت حقبة تحول جديدة تعلن عن نفسها 

فما أن حقق الحلفاء  في أوربا وأمريكا الشمالية، ولكن الأمر لم يكن ذاته بالنسبة لأتمم المستعمرة.

ً آخر سوى الدول الصغيرة  اقتسامانتصارهم حتى سارعوا إلى  غنائم الحرب: التي لم تكن شيئا

 المجردة من الحماية، وخصوصاً أقطار العالم الثالث.

ً لهذا  ، كان على العراق أن يظل منطقة النفوذ البريطاني. ونظراً لتمرد الشعب الاقتساموفقا

ته المتكررة، قررت بريطانيا العظمى أن تتبع مناهج أخرى، لتدعيم هيمنتها، بدلاً العراقي، وانتفاضا

ً يؤمن  الاحتلالمن  ً تابعا المباشر. وهكذا، فبدلاً من أن تحكم العراق مباشرةً، غرست فيه نظاما

مصالحها فيه، وينفذ قراراتها الحيوية. ثم رأيناها تحرص في النهاية على ربط هذا النظام نفسه 

عاهدة تختزل الاستقلال الوطني إلى مجرد قضية شكليةبم
(17)

 . 

 

حزاب والتشكيلات التي تدعوا الى العدل والمساواة والتحرير من وفي هذه الفترة تعددت الأ

حزاب كان الحزب الاستعمار المباشر والغير مباشر كما الحال  في العراق، ومن هن هذه الأ

كان هناك مجلة )كر السياب ويقول عن انضمامه الى هذا م اليه الشاعر بدر شاضالشيوعي الذي ان

تبشر بالإلحاد وتحارب الأديان والقومية  (الشمس)ناطقة باسم هذا الحزب تصدر في لبنان اسمها 

إلى العراق، وزار عمي في البيت، بل والتقط لنا صورة  (أسبر الغريب)العربية،  وقد جاء صاحبها 

وكان معه شخص  (آفة الشرق أديانه)لمخطوط على غلافها أن بكامرته، كان شعار هذه المجلة ا

قناع عمي إ.. واستطاعوا .معتمد الحزب الشيوعي العراقي في البصرة (عبد اللطيف)عراقي اسمه 

وفي إحدى أيام الجمعة، دعانا إلى بيته وأخرج لنا استمارات الانتماء  ، بالانضمام إلى هذا الحزب

لعمي عبد المجيد وأخرى لعبد الدايم ناصر وثالثة لي، واخترنا إلى الحزب الشيوعي، استمارة 

                                                           
16
 .18عباس، إحسان: بدر شاكر السياب، دراسة في حياته وشعره،ص 

17 
لبنان،  -، دار الفكر للطباعة والنشر، بيروت2بك، كمال: حركية الحداثة في الشعر العربي المعاصر، ط خير

 .42م، ص 1986
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وهكذا أبحت لا مجرد  .ومأتنا الاستمارات (جرير)سماء مستعارة وكان الاسم الذي اخترته هوأ

شيوعي وإنما عضواً في الحزب الشيوعي العراقي(
(18)

. 

 

الشيوعي فقد فصل ذاق السياب الكثير من المآسي بعد اكتشاف السلطات انضمامه إلى الحزب 

من وظيفته مما اضطر إلى البحث عن العمل في عدد من الصحف والمجلات وفي هذا المجال 

 بانتكاسة الشيوعي الحزبأصيب )حسان عباس:  إأيضاً لم تدعه الحكومة وشأنه، وبهذا الشأن يقول 

 أخذت ،ريخينالتأ بين وفيما ،(م1949) من العام حزيران وفي شباط، في قادته إعدام ثرإ شديدة

 حوالي الموقف في قضى أن بعد قريته بدر إلى وعاد له صلة بهذا الحزب؛ من كل تعتقل الدولة

 -المجيد عبد عمه فاعتقل أيضا، إلى قريته امتدت قد الحكومة يد فوجد ،وظيفته فاقداً  ،أشهر ثلاثة

(سنوات خمس مدة بالسجن عليه حكم ثم –الخصيب  بيأ في الشيوعي الحزب معتمد
(19)

وفي العام  .

 فيهم الأشخاص، من عدد وقتل الشيخ باب الشرطة مركز فيها حرقأ عنيفة مظاهرات نفسه حدثت

 ،المظاهرات تلك في بارز دور ذا – بعد من ما كتب حسب – بدر وكان . الشرطة رجال بعض

 فتنكراق )و لم يعد لديه وسيلة يجأت إليها سوى الهروب من العر  حتمي،  أمر عليه القبض أن ورأى

 المهربين بعض إلى أقربائه بعض سلمه الخصيب أبي وفي البصرة، إلى وسافر إعرابي ملابس في

(يرانيةلتوصيله إلى الأراضي الإ
(20)

وضاع السياسية قامة في ايران بسبب الأولم تعجبه الإ 

 وعشرة نشهري عن إيران في المرة هذه بدر إقامة تزد ولم)يران إوالاقتصادية فحاول الذهاب إلى 

 إلى تنقلهما سفينة يجدانعبادان لعلهما  إلى حسين الإيراني محمد العربي وصديقه هو فذهب أيام،

 إلى فروا قد كانوا العراقيين الشيوعيين من جماعة على حسين ومحمد هو نزل وهناكالكويت، 

(الكويت
(21)

.   

والغربة عاد إلى العراق  قامته في الكويت ونظمه العديد من الاشعار عن الوطنإوبعد فترة من 

ومن وتحول عم الحزب الشيوعي،  لم يكن بدر شاكر السياب المثقف والشاعر الوحيد الذي ينضم 

 ثم يتحول عنه فيما بعد الغريب في الامر هو أم ينقلب إلى النقيض، ليتحول فجأة إلى ألد أعداءه. 

                                                           
18
ً  :بدر شاكر السياب،  :ينظر   ، وليد خالد أحمد حسن، منشورات الجمل، بغداد :، اعدها للنشر1ط ، كنت شيوعيا

 .12 – 9، ص 2007

19
 . 127عباس، إحسان: بدر شاكر السياب، دراسة في حياته وشعره، ص  

20
 .172، ص ياب، دراسة في حياته وشعرهعباس، إحسان: بدر شاكر الس 

21
 . 173ص  عباس، إحسان: المصدر نفسه، 
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عت عليه،  تقول الشاعرة لميعة ويعود سبب تحوله عن الشيوعيين إلى الضغوط الكبيرة التي وض  

وقد  ، أن بدراً اشتكى إليها من الضغوط الكبيرة لمنعه من الكتابة عن عواطفه الخاصة) :عباس

اخبرها قائلاً: أنا مجروح القلب ادمي ولا يريدون أن أقول ذلك إذا جرح فلاح يريدونني أن أكتب 

(عنه
(22)

  .،  وكانت هذه بداية تحوله عن الشيوعية

 

  :ومؤلفاته شعره -6

اعتبر السياب أحد المنعطفات المهمة في مسيرة الشعر العربي المعاصر، وقد قام بدور كبير 

في مسار الشعر العربي الحديث نحو قمة الخلق والإبداع سواء في الشكل أو المضمون، وقد وجد 

والرمز خير مساعد للتعبير عنها الأأسطورةفي 
(23)

. 

ل ما تفت ح، على ويلات الحرب  إنَّ السياب ابن جيله التائه في بيداء الضياع. تفتح ذهنه، أو 

ك نشأته العسيرة والتقتيل والتدمير، وصراع المبادئ في خضمٌ من الدماء والدموع. أضيف إلى ذل

ً بالجهاد والحرمان، وتأثره بمناهج الأدب العالمي  المكافحة، ونفسه المرهفة التي ضاقت ذرعا

الإنكليزية وظمأه إلى المطالعة والاطلاع. برز كل ذلك في شعره،  الحديث عن طريق معرفته للغة

وبعض ذلك في مأساة حياته وموته
(24)

 . 

ونشر في ذلك الوقت عدداً من القصائد في صحف بغداد  م(1940)بدأ بكتابة الشعر ربيع عام 

كما نشر بعض القصص القصيرة
(25)

 يمكن أن يقال أن شاعرية بدر تفتحت مع بداية الحرب. و

العالمية الثانية، غير متأثرة أو منفعلة بها، وكانت تلك الحرب قد فاجأت الحركة الشعرية في جميع 

أنحاء العالم العربي
(26)

( والى دار 1944 – 1943، كانت النقلة إلى بغداد في مطلع العام الدراسي )

الشهرة الأدبية، المعلمين منها تحولا إلى عالم جديد يكفل للسياب مزيدا من الثقافة وقسطا من 

وانفتاح العينين على صخب الحياة ومختلطات أحداثها في إبان الحرب العالمية الثانية، ويوسع الكوة 

التي يطل منها على العالم الخارجي
(27)

وفي هذه الفترة كانت طريقة القاء السياب للشعر تعجب  ،

                                                           
22
مجلة فكر علمي ثقافة تقدمية،  ، بعض جوانب العلاقة بين السياب والحزب الشيوعي :عدنان عاكف، مقال باسم 

 .193، العدد  5المجلد 

23
 .  21ص  آل طعمة، سلمان هادي: رواد الشعر الحر في العراق، 

24
 .570م، ص 1994 العراق، –، دار الحكمة، بغداد 1بصري، مير: أعلام الأدب في العراق الحديث،ط 

25
 . 19ص  ، آل طعمة، رواد الشعر الحر في العراق 

26
 . 30عباس، إحسان: بدر شاكر السياب، دراسة في حياته وشعره، ص  

27
  .46عباس، إحسان: المصدر نفسه، ص  
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أ شعرا من أنماط شتى بأسلوب وأخذ يقرالمتابعين لع أكثر من شعره لذلك يقول الاستاذ العبطة: )

مؤثر وحركات غريبة، إذ كان يندمج في جو شعره اندماجا عجيبا ويؤشر إشارات تفصح عما في 

(قلبه
(28)

. 

 

وأما عن مراحل شعره فقد بدأ السياب أولى مراحل شعره بالفردية الذاتية، يليها المرحلة الثانية 

 الاشتراكية وقد انطلق الشاعر، في نزعتهتماعية وهي الخروج من الفردية الذاتية إلى الذاتية الاج

وفي   ورومنطيقي ته الحادة، يتحدث عن آلام المجتمع وأوصاب الشعب، ويأهاجم الظلم في أصحابه، 

 بل الذاتي الشعر يكره بأنه :العبطة لأتستاذ صرح هذه المرحلة أيضاً بدأ كرهه للشعر الذاتي ولذلك

 يجب خطروأهم  : قال بذلك هم  يشعروا لم وإن حتى للاستعمار عملاء لذاتيين ا الشعراء يعد إنه

 فائدة لا بأن الجماهير يخدعوا أن ويحاولون الانحلالية ينشرون الأفكار الذين أولئك نحاربه أن علينا

 وأضاف البشر، على مقدر البؤس وأن الاهتمام هذا يستحق كل لا تافه شيء الحياة لأن نضالها، من

 نظرة الأمر إلى نظرنا  لو لأنا الذاتي الشعر من قصوره أفضل السياسي، رغم الشعر أن يرى أنه

 ارى متى يقول لمن الفن حيث من موازيا من المستعمرين تتحرر متى :يقول من لوجدنا عميقة

نظرة وأوسع شعورا أنبل انه إلى إضافة حبيبتي،
(29)

. 

 

 

 :مؤلفاته الشعرية المطبوعة

ليها من خلال مجموعته الكاملة ألتي أصدرها دار العودة للسياب مؤلفات شعرية نتعرف ع

النجف  –، وأساطير 1947القاهرة  –المشتملة على مجاميعه الشعرية: أزهار ذابلة  1971بيروت 

 –، والمومس العمياء 1954بغداد  –، والأسلحة والأطفال 1952بغداد  –، وحفار القبور 1950

، ومنزل الأقنان 1962بيروت  –، والمعبد الغريق 1960بيروت  –،  وأنشودة المطر 1954بغداد 

، و 1971بغداد  –، وقيثارة الريح 1964بيروت  –، وشناشيل ابنة الجلبي 1963بيروت  –

1974بغداد  –أعاصير 
(30)

. 

                                                           
28
 . 7والحركة الشعرية الجديدة، صالعبطة، محمود: بدر شاكر السياب  

29
 .89، صجديدةحركة الشعرية الوالالعبطة، محمود: بدر شاكر السياب  

30
دار الشؤون الثقافية العامة، وزارة الثقافة والاعلام،  د ط،  العطية، خليل ابراهيم، التركيب اللغوي لشعر السياب، 

 .8، ص م 1984العراق،  –بغداد 
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وبالإضافة إلى هذه المؤلفات الشعرية كان له في أوليات حياته قصص قصيرة نشرها في عدد 

كأس حلاق )نشر قصته القصيرة  1940كانون الثاني عام  18في ))من الصحف والمجلات منها،

نشر قصته  1958آذار  10، وفي (شجاعة في يوم قائظ)قصته القصيرة  1058ثم نشر عام  (القرية

وهذا ما يؤيد كونه يكتب القصة  (عبد الماء)نشر قصته   1958تموز  12وفي  (خالفو)

((القصيرة
(31)

   . 

و  )قصائد  (الجواد الأدهم)و  (مولد الحرية)كتابه ): مترجمة نحو كما أن السياب كان له كتب

(الأدب ثلاثة قرون من)وكتاب ترجمه مع آخرين بعنوان  (مختارة من الشعر العالمي
(32)

    . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

31
 .20 -19آل طعمة، سلمان هادي: رواد الشعر الحر في العراق، ص 

32 
 .20نفسه، صآل طعمة، سلمان هادي: المصدر  



15 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الاول 
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 الفصل الأول

 المبحث الأول

 هأنواعو مفهوم الرمز

 أولاً: مفهوم الرمز.

مز الل غوي المفهوم - أ  :للر 

 

 الاجتمداعي، مجالده مدع الفدرد تحداور فدي أنجحهدا و الات صدال وسدائل أرقدى مدن الل غدة تعدد  

  ضددبطو أبعادهددا فهدم فددي أساسدي ة لبنددة إلا   للمصددطلحات الل غويددة الجددذور فددي ومدا البحددث

  مصطلح الرمز. مادة لفحص الل غوية اجمالمع إلى العودة إلى يدفعنا هذا ما دلالاتها، و

مدز ذكدر ورد الكدريم القدرآن فديو قَدالَ رَبِ  اجْعَدل } :تعدالى قولده فدي الإشدارة بمعندى الر 

 الأأسددتاذ شددرح [، قددد41عمددران  آل[{ تأكَلِ ددمَ النَّدداسَ ثلَاثَدَدةَ أيََّددامٍ إِلاَّ رَمْددزاً  لِ دديَ آيَددةً قَددالَ آيَتأددكَ ألَاَّ 

مدزا لفدظ )محمدد الحمصدي(  تتفداهم فدلا عل دة،  بغيدر تكلديمهم عدن تعجدز بمعندى: )أن هندا لر 

(الإشددارة و إلا  بالإيحدداء معهددم
((33

مددز" [ كلمددةهددـ 211ت )الخليددل(   شددرحو . : بأندده "الر 

(الش دفتين أو الحداجبين أو بدالعينين وإشدارة إيحداء أو كدالهمس بالل سدان خفدي   )تصدويت
(34)

دا  . أم 

ف هددـ403ت )الأزهددري(   مددز: بأندده ال [ فيعددر  ك و )الحركددةر   يقددال للجاري ددة كمددا… التحددر 

ازة ازة،  بعينها الغم  (...بعينيها تغمز و بفمها ترمز أي رم 
(35)

 

 

                                                           
33
   س، د الجزائر، مليلة، عين الهدى، دار د ط،  النزول، أسباب مع الشريف حسين: المصحف محمد، الحمصي 

 .55ص 

 
34

 لبنان، بيروت، العلمية، الكتاب هنداوي، دار الحميد عبد :تحقيق ، 4المعنى، ط كتاب :أحمد بن الفراهيدي، الخليل

 . 149،ص2،  ج2003

35
 :مراجعة البردوني، العليم عبد أحمد :تحقيق رمز، مادة اللغة، تهذيب :أحمد بن محمد رمنصو الأزهري، أبو 

 .250ص  د ت، مصر، القاهرة، مطابع والترجمة، المصرية للتأليف الدار د ط، البجاوي، محمد علي
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مددز): )]هددـ  711ت [ابددن منظددور  يددراه عددن هددذا المفهددوم بعيددد وغيددر  خفددي   تصددويت الر 

 و بصدوت ندةإبا غيدر مدن بدالل فظ مفهدوم غيدر بكدلام الش دفتين يكدون تحريدك و كدالهمس، بالل سدان

مدز وقيدل بالش دفتين إشدارة هدو إن مدا  الفدم، و الش دفتين و الحداجبين و بدالعينين إيحداء و إشدارة الر 

مدز دا إليده كمدا أشدرت الل غدة فدي والر   ،…عدين أو بيدد إليده أشدرت شديء بدأي   بلفدظ يأبدان مم 

((غمزته :رمزًا بعينها ترمزه المرأة ورمزته
(36) 

مز بهددذا دد الهمددس المفهددوم فددالر   يكددونو بالش ددفة، بالحاجددب، والإشددارة الغمددز و وتبالص 

مددز هددو ، والوسدديلة البديلددة عددن الصددوت واللفددظ وهددو الإشددارات تلددك عددن الت عبيددر سددبيل الر 

 .مفهوم بعيد عن المعنى الاصطلاحي للرمز

 :ت[ (السدكاكي) يقدول نفسدها بالد لالدة القدديم العربدي الش دعر فدي أيضدا الل فدظ هدذا ورد كمدا

 :]هـ  626

(من غير أن تبدي هناك كلامها  …رمزت إلي مخافة من بعلها  )       
 (37)

 

دح البيدت هدذا (السدكاكي)أورد وقدد مدز أن   ليوض   علدى سدبيل مندك قريدب إلدى بده يشدار مدا هدو الر 

فْيَة.   الخأ

إن أهددم مددا يمكددن اسددتنتاجه مددن جميدددع هددذه المعدداني، المتصددلة بمواضددع الاسددتعمال اللغدددوي 

مدز مفداهيمه هدو أن وسدياقات (لمدادة )رمدز  أيضدا، الإيحداء وتدرادف الإشدارة تدرادف لغويدا الر 

مدز اسدتخدام أن   وحديثده، كمدا قديمده فدي الشدعر العربدي كثيدرة ذلدك وأمثلدة  عدن والعأددول الر 

 إلدى فيلجدأ)مدا،  لسدبب للجميدع الإفصداح عدن يحجدم امدزالر أن   إلدى يرجدع الواضدح الكدلام

مدز  (-بعضددهم إلددى بده والإفضداء لن دداسا كافددة عددن طَيده يريدد فيمددا  -الر 
(38)

 الغايدة هددذه و 

مدز وظيفدة تقدارب  الن فسدي ة الن دواحي عدن المباشدر والت عبيدر غيدر الإيحداء :هديو الشدعر فدي الر 

                                                           
36

 -وتبيروت، بير صادر ودار دار د ط، العرب، منظور، أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرك:  لسان ابن

 .356م،  ص 1986 لبنان،  

لبنان،  -، دار الكتب العلمية، بيروت2ينظر: السكاكي، يوسف بن أبي بكر بن محمد بن علي: مفتاح العلوم، ط 37

 .236م، ص 1987

38
مصر،  –تحقيق: محمد سليم سالم، لجنة احياء التراث الإسلامي، القاهرة  الشعر، جوامع: نصر أبو ،الفارابي 

 .115ص م،1971
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ً  المعجمي دة فيكدون دلالاتهدا فدي الل غدة أدائهدا علدى تقدوى لا التدي الخفي دة  عديددة لمسدتويات مناطدا

(والتفسير التأويل من
((39

. 

 

مز لاصطلاحيا المفهوم  - ب  :للر 

التي يكثر استخدامها في الشعر العربي، وهو وسيلة يعتمدها الشاعر للإيحاء  التقاناتالرمز من 

بدل المباشرة والتصريح، فينقل القارئ من المستوى المباشر للقصيدة إلى المعاني والدلالات التي 

 ه.تكمن وراء الكلمات، كما يقوم باستكمال ما تعجز الكلمات عن تبيان

وتعني قطعة من الخزف  (bolon -sun)مأخوذة من اليونانية  (symbole) (رمز)وإن كلمة 

أو الخشب تأقسم بين شخصين بيد كل واحد منهما قسم يدل على هوية أحدهما ويثبت طبيعة صلته 

ً وبالجمع بين قسمي  ً ومدينا بالآخر، وهذان الشخصان يمكن أن يكونا ضيفين أو حاجبين أو دائنا

عة يعترف الطرفان بما بينهما من ضيافة أو صداقة أو دين. لذلك يتضمن الرمز معنى الفصل القط

والوصل في الوقت نفسه
(40)

. 

الجامع بين الأزواج )( يمثل sunnblilb)ن الرمز في اللغة الألمانية إوفي هذا السياق ف

 . ومن ثم فإن الرمز يعني أمرين متلازمين هما: (المتقابلة

  .( الواعي الذي يدرك الأشياء و يجزئها بدقةssun=senالحس ) -

(  التي تنبعث من عمق اللاوعيbild= image)المادة الأولى أي الصورة  -
(41)

 

ـ لدد وسدديلة) و)أفلاطددون (سددقراط (بيددنهم ومددن القدددامى الإغريددق فلاسددفة بعددض تخددذها وقدد

 الأسددلوب مددن بدددلاً  والت لمدديح الألغدداز طريددق الن فسددي ة، عددن الانطباعددات عددن الت عبيددر)

                                                           
39
الرمز في مسرح عز الدين جلاوجي، )رسالة ماجستير(جامعة الحاج لخضر،  الجزائر،   :زبيدة بوغواص :ينظر 

 .15م،  ص 2010

40
 .13، ص م2007تونس،  -،  مطبعة التفسير الفني، صفاقس1بسام: من الرمز الى الرمز الديني،  ط ، الجمل

41
 .15-14،  ص المصدر نفسهبسام:  ، الجمل 
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 الحقدائق إلدى الوصدول عدن عداجز العقدل أن   وجددوا دعاتهدا أن   ذلدك المباشدر، و الت قريدري

(الكون لمعرفة أسرار الإنسان رغبة إشباع يمكن لا العلم وأن  
(42). 

دا لا، الحسدي ة الأشدياء لمفهدومأي ) الأشدياء لمعداني رمدوزًا الكلمدات فيعدد أرسدطو أم  ثدم   أو 

ثانيداً( الحدس   بمرتبدة المتعل قدة الت جريدي دة
(43)

 حددود مدن ضديق قدد أن أرسدطو الملاحدظ أن   إلا   

مز موز على فقصره الر  د عنده تظل  و الل غوية الر   .إشارات الرموز مجر 

فقدددد )هدددو أول مدددن حددددد مفهدددوم الرمدددز بطريقدددة أدبيدددة وحديثدددة،  (Goetheونجدددد جوتددده )

أيضددداً وهوووو  ذات والخدددارج،رأى أن الرمدددز هدددو امتدددزاج الدددذاتي بالموضدددوعي، واتحددداد بدددين الددد

تمثيددل لعلاقددة الانسددان بالشدديء، وعلاقددة الفنددان بالطبيعددة وتحقيددق الانسددجام العميددق بددين قددوانين 

(الوجدان و قوانين الطبيعة
(44)

. 

الرمددددز بعددددد أن تنتددددزع مددددن الواقددددع يصددددبح طبيعددددة منقطعددددة )بددددأن:  (kantوقددددال كانددددت )

ء المددادي إلا بالنتددائج لكوندده تشددخيص مسددتقلة فددي حددد ذاتهددا ولدديس مددن علاقددة بيندده وبددين الشددي

(للفكرة عن الشيء، ولتجريد صورته
(45)

. 

أداة عقليدددددة تمكدددددن صدددددورة مدددددن الصدددددور أن )( أن الرمدددددز: Bergson)ويدددددرى بيرجسدددددن  

(تنضم الى أخرى بحسب قانون المطابقة والرمز صورة مماثلة على طريق الحدث
(46)

. 

يددددة، والجددددوهر الأقصددددى فددددي كددددل بقيددددة التصددددفية الفكر)أن الرمددددز:  (بوفيدددده)وكمددددا يددددرى 

تشدددبيه، وأن الرمدددز يفتدددرض فكدددرة، و كدددل رمزيدددة تفتدددرض شددديئاً مدددن وراء الطبيعدددة، أي بعدددض 

(فكرة من علاقات المرء بالطبيعة التي تحدق به أو بالمجهول
(47)

. 

ت [  ولددددم يبتعددددد كثيددددراً عددددن هددددذا المعنددددى اللغددددوي، الناقددددد العربددددي، قدامددددة بددددن جعفددددر

ً مددين،  اصدددطلاالنثددر( جددداعلاً مندده نوعددداً مددن الاصددطلاح بدددين متكلنقددد )فددي كتابددده  ، ]هددـ338  حا

                                                           
42

          ،م1999لبنان، -بيروت العلمية، الكتب دار ،2ط ،2الأدب، ج في المفصل المعجم :حمدالتونجي، م 

 .489-488ص

43
 .260،  صم1984 مصر، المعارف، دار ،3المعاصر، ط العربي الشعر في والرمزية الرمز :فتوح أحمد، محمد 

44
 .37المصدر نفسه، ص  :فتوح أحمد، محمد 

45
 .9م، ص1949لبنان،  -و الأدب العربي الحديث، دار الكشاف،  بيروتنطوان غسان: الرمزية أكرم،  

46
 .9ص  ، نطوان غسان: المصدر نفسهأكرم،  

47
 . 10، ص المصدر السابقنطوان غسان: أكرم، 
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وإنمدددا يسدددتعمل المدددتكلم الرمدددز فدددي كلامددده، فيمدددا يريدددد طيددده عدددن كافدددة ))مسدددبقاً علدددى معنددداه: 

الندددداس، والإفصدددداح بدددده إلددددى بعضددددهم، فيجعددددل للكلمددددة أو للحددددرف اسددددماً مددددن أسددددماء الطيددددر أو 

معجدددم، ويأطلدددعأ علدددى ذلدددك الموضدددع مدددن الدددوحش أو سدددائر الأجنددداس، أو حرفددداً مدددن حدددروف ال

يريد أفهامه، فيكون من ذلك قولاً منهما، مرموزاً من غيرها(
(48)

. 

وجعلدددت منددده الموسدددوعة العربيدددة الميسدددرة )علامدددة( تقدددوم علدددى الاصدددطلاح والتواضدددع، 

فهددو: )علامددة تدددل علددى شدديء مددا لدده وجددوده قددائم بذاتدده فتمثلدده وتحددل محلدده كمددا هددي الحددال فددي 

(يائيةالرموز الكيم
(49)

.  

وهددددو لغددددة أن )هددددـ[  الرمددددز: 1371كمددددا يعرفدددده صدددداحب كتدددداب علددددوم البلاغددددة  المتددددوفى 

نشير إلى قريب منك خفية بشفة، أو حاجب(
(50)

. 

مدز مفداهيم وتتعدد د تشدك ل  عقائدد و طقدوس و أسدرار كل هدا الإنسدان حيداة أن   باعتبدار الر 

عبدددارة عدددن )شدددي الرمدددز بأنددده: سدددتاذ ناصدددر لوحي. ويعدددرف الأللت أويدددل قابلدددة خفي دددة رمدددوزاً 

.. للإباندددة،  وإظهدددار مدددا تخفيددده .قدددوم بهدددا احددددى الحدددواس كدددالعينين أو الشدددفتين أو الفدددمتحركدددات 

(النفس وتستره الجوانح
(51)

. 

الرمدددز يدددرتبط بالدلالدددة ) :دبيدددة( بدددأنف فدددي كتابددده )الصدددورة الأيكمدددا يعرفددده مصدددطفى ناصددد

ولعلدده الوسدديلة الناجحددة إلددى  .عليدده ويددوحي بدده ارتباطدداً وثيقدداً إذ إن الرمددز يتخددذ قيمتدده ممددا يدددل

قيدددق الغايدددات الفنيدددة الجماليدددة،  و إلدددى إدراك مدددا لا يمكدددن إدراكددده ولا التعبيدددر عنددده بغيدددره،  حت

ولا سددديما إذا اتحدددد مدددع وسدددائل أخدددرى فدددي السدددياق الشدددعري ؛ لأن الرمدددز ابدددن السدددياق  وهدددو 

(سمة النص
(52)

. 

غيدددر المباشدددر عدددن الندددواحي النفسدددية المسدددتترة  الإيحددداء، أي التعبيدددر)والرمدددز أيضددداً هدددو: 

التددددي لا تقددددوى علددددى أدائهددددا اللغددددة و دلالاتهددددا الوضددددعية،  والرمددددز هددددو الصددددلة بددددين الددددذات و 

                                                           
48
 .197، صم1933نقد النثر،  ت: طه حسين و عبد الحميد العبادي،  القاهرة،   :قدامة بن جعفر 

49
 .879، ص م1965،  القاهرة،  1العربية الميسرة، مادة رمز، طالموسوعة  :غربال، محمد شفيق 

50
 .306، ص 1م،  ج1993،دار الكتب العلمية، بيروت لبنان،3علوم البلاغة، ط :المراغي، أحمد بن مصطفى 

51
 .10م، ص 2011الأردن،   –ربد أالرمز في الشعر العربي،  عالم الكتب الحديث،   :رناص ، لوحيشي 

52
 .155-154م،  ص 1983لبنان،   –، دار الأندلس،  بيروت 3الصورة الأدبية،  ط  :طفىمص ،فيناص :ينظر 
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ية لا عدددددن طريدددددق التسدددددمية و الأشدددددياء بحيدددددث تتولدددددد المشددددداعر عدددددن طريدددددق الإثدددددارة النفسددددد

(التصريح
(53)

. 

قلدددت وسدددائطها مدددع  )هدددو كنايدددة :حمدددد بدددن مصدددطفى المراغددديأوالرمدددز اصدددطلاحا عندددد 

كددان  خفدداء اللددزوم،  نحددو: هددو غلدديظ الكبددد، كنايددة عددن القسددوة، إذ ذلددك تتوقددف علددى معرفددة مددا

يعتقدددده العدددرب مدددن أن الكبدددد موضدددع الإحسددداس، والتدددأثر فيلدددزم مدددن رقتددده اللدددين ومدددن غلظددده 

القسوة(
(54). 

يح وقد ينطوي فالرمز هو الإيحاء المعتمد غير المبين عن الشيء، والإشارة إليه من غير توض

تحت الرمز الصمت وعدم الكلام. والرمز يتطلب حضوراً بين الآني المكثف والماضي المستطرد، 

الرمز هو كناية موحدة عن غائب متعدد، وعن الوعي المدرك والحسي الملموس، وتمثيل لعلاقة 

ني والافكار الماضي بالحاضر والإنسان الواعي بالأشياء الحسية، والرمز تكثيف للتصورات والمعا

 حول الشيء الواحد، وجعله قطباً يجذب إليه الكثير من المعاني والدلالات الماضية. 

والرمز يكسب قيمته مما يوحي بهِ أو يدل عليه من خلال سياقهِ الذي يكمن فيه، الرمز إذن 

 شيءٌ ظاهر ينطوي على تاريخ وسيرة أشياءٍ خفيةٍ كثيرة يربطها سياق معرفي وثقافي وتاريخي

 طويل، يتجسد في الرمز نفسه. 
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 ثانياً: أنواع الرموز

نشدددائي،  يتفدددرع ندددوعين أساسددديين،  الرمدددز الاصدددطلاحي والرمدددز الإ علدددىتنقسدددم الرمدددوز 

مدددن كدددل ندددوع منهمدددا عددددة أندددواع، فدددالرمز الاصدددطلاحي، هدددو ندددوع مدددن الإشدددارات المتواضدددع 

الندددوع تقتدددرب الرمدددوز مدددن الإشدددارة  عليهدددا،  كالألفددداظ  باعتبارهدددا رمدددوزاً لددددلالاتها، وفدددي هدددذا

أكثدددر مدددن اقترابهدددا مدددن الرمدددز بمعنددداه الإنشدددائي الإبدددداعي،  ومدددا سدددميت رمدددوزاً إلا لمدددا قدددد يقدددع 

 .فيها من عدم تحديد صارم كما في الإشارة

ويدددراد بدددالرمز الإنشدددائي ندددوع مدددن الرمدددوز التدددي ينشدددئها أصدددحابها دون تواضدددع مسدددبق و 

محتواهددا فتبددددو كأنهددا قدددد اكتسددبت معندددى جديددداً مدددن خدددلال  إنمددا يخلقدددون قدددراً غيدددر ضددئيل مدددن

 .السياق الذي وضعت فيه

ولددددخول الرمدددز علدددى مختلدددف الفعاليدددات الإنسدددانية،  كدددالعلم، والددددين،  والسياسدددة، والفدددن، 

وصدددددنوف المعرفدددددة العلميدددددة و الرياضدددددية، والاجتماعيدددددة، والنفسدددددية، فقدددددد تعدددددددت أنواعددددده 

عمل فيهواختلفت تبعاً للميدان الذي يست
(55)

. 

 

  :الرموز الاصطلاحية - أ

 

لددلالاتها رمدوزا باعتبارهدا كالألفداظ عليهدا اصدطلح إشدارات وهدي
(56)

،  وتشدمل علدى عددة 

 :أنواع، من أهمها

 

  :الرمز اللغوي -1

اصددطلاحي،  تشددير فيدده الكلمدددات إلددى موضددوع معددين إشددارة مباشددرة، كمدددا )وهددو رمددز

(ة إليه بهذه الكلمةإلى الشيء الذي اصطلحنا على الإشار (باب)يشير 
(57)

. 

الكلمددة فددي أيددة لغددة تثيددر فددي ذهددن السددامع أو القددارئ صددورة معينددة مددن خددلال اصددطلاح و

ر إلدددى يمجموعدددة مدددن النددداس علدددى أن هدددذه الكلمدددة أو هدددذه المجموعدددة مدددن الأصدددوات إنمدددا تشددد

                                                           
55
 .14، ص م2001دمشق،   -سورية  الرمز في الشعر الفلسطيني،  دار العائدي للنشر، :غسان، ينظر: غنيم 

56
 .34ص المعاصر، العربي الشعر في والرمزية الرمز :فتوح محمد ،أحمد 

57
 .198ص ،إسماعيل، عز الدين: الشعر العربي المعاصر 



23 

 

مددددلول فكلمدددة شدددجرة تمثدددل فدددي ذهدددن السدددامع، صدددورة لجدددذع، وفدددروع، وأغصدددان، و أوراق، 

وثمدددار، إذاً فكلمدددة شدددجرة رمدددز لغدددوي لصدددورة ماديدددة، وإن كاندددت غيدددر محدددددة  وربمدددا أزهدددار

بدقة كبيرة
(58)

. 

 

إذن يتمثددددل الرمددددز اللغددددوي بددددالحروف والإشددددارات اللغويددددة المتداولددددة فددددي أيددددةِ لغددددة، ومددددا 

تتضدددمنهأ مدددن معدددداني متعدددارف عليهدددا مددددن قبدددل المتكلمددددين بهدددا، وهدددي رمددددوز وضدددعية اتفددددق 

 بتها والتدليل عليها.  المتكلمون بها على كيفية كتا

   

 

  الصوفي: والرمز الديني  -2

إن العلاقدددة بدددين الرمدددز والددددين علاقدددة وثيقدددة قديمدددة، بددددأت مدددع اعتقددداد الإنسدددان الأول 

أن القدددوى الخارقدددة البددداهرة، تخفدددي وراء المحسوسدددات، فألتجدددأ بعدددد ذلدددك إلدددى عبدددادة الشدددمس 

            وبعددددددض الحركددددددات و النجددددددوم، وسدددددديطرت عليدددددده روح الخرافددددددة، فددددددرأى فددددددي التمددددددائم 

خيدددر دواء، ثدددم تددددرج القدددل البشدددري، و أدرك أسدددرار القدددوانين الطبيعيدددة، ليدددأتي  (الطقدددوس)

الرمزية بعدها مرحلة السحر ثم يليها زمن الكناية أو
(59)

 . 

والرمزيددددة مددددرت بمراحددددل و أطددددوار كثيددددرة، فمددددن الناحيددددة الأدبيددددة اسددددتعملت الرمزيددددة 

فريدددددريك )عشددددر، عنواندددداً لكتدددداب أصدددددره العددددالم الألمدددداني  مسددددتقلة فددددي مطلددددع القددددرن التاسددددع

وفيددده يدددذكر المؤلدددف أن كهندددة  (الرمزيدددة والميثولوجيدددة لددددى الشدددعوب القديمدددة)اسدددمه:  (كدددروزر

آسيا القدامى قد نقلوا معارفهم الدينية العليا إلى الطبقات الشعبية بطريقة مجازية
(60)

. 

إلا وسدددائل رمزيدددة يسترضدددي بهدددا القدددوى التدددي ومدددا الشدددعائر الدينيدددة التدددي يقيمهدددا الإنسدددان،  

و الرمدددز لددم يكددن حكدددراً عددل الأديددان البدائيدددة  .يعبدددها أو يحدداول أن يعبددر عدددن مشدداعرة تجاههددا

بدددل إن الأديدددان العليدددا كالبوذيدددة واليهوديدددة والمسددديحية والاسدددلام،  لجدددأت كلهدددا إلدددى الرمدددز أيضددداً 
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الدينيدددة التددي قددد تكددون غامضدددة  لمددا وجدددت فيدده مددن قددددرة علددى توصددل المشدداعر و الأحاسدديس

ً أ حيانا
(61)

. 

ددورة علددى تضددفي التددي الفني ددة و الإنسدداني ة بالددد لالات الث ددر   المعددين الكددريم القددرآن  الص 

 إلددى إضددافة الإبداعي ددة، مبهالأدبدداء تجددار مندده ليسدتقي الأصددالة، و الحيوي ددة عنصدر الأدبي دة

 علدديهم– الأنبيدداء  الس ددماوي ة و الكتددب و الش ددهيرة، الد يني ددة الش خصددي ات و الن بوي ددة الس دديرة

دة ذاكدرة تشدك ل ديني دة رمدوز كل هددا فهددي -السدلام  إيحداءات تضددمره مدن بمدا الإسدلامي ة الأم 

دلالي ة
(62)

. 

فدددي  العقائدددد الدينيدددة المختلفدددة علدددى مدددر العصدددور يتمثدددل الرمدددز أهميدددة كبدددرى فدددي الأديدددان، 

ر إليهددا ويددوحي بهددا الرمددز، والرمددوز الدينيددة لمددا يتمثلددهأ مددن تقددديس للمعتقدددات الدينيددة التددي تشددي

تكسددب بددذلك قدسددية ذاتيددة تنبددع مددن المقدددس الددذي يشددير إليددهِ وذلددك لأهميتددهِ فددي سددياقات الأديددان 

 والمعتقدات ألتي تكون وتشكل مثل هذهِ الرموز الدينية. 

عبيدددر قدددد تسدددتأثر العاطفدددة الدينيدددة ببعضدددهم،  ويشدددتط بددده الوجدددد فدددلا يجدددد العبدددارة الكافيدددة للت

لدددى الرمدددز، وهددددؤلاء هدددم الصدددوفيون، الدددذين اتخددددذوا إعدددن عواطفددده، وعدددن رؤاه فتددددراه يلجدددأ 

رمدددوزاً تعدددارفوا علدددى مددددلولاتها،  فاتخدددذوا مدددن الخمدددر و المدددرأة مدددثلاً،  رمدددزاً للوجدددود الإلهدددي، 

لغدددة الحدددب الإلهدددي الرمزيدددة لغدددة عالميدددة )وهدددم يتخدددذون لغدددة واحددددة فدددي جميدددع الأنحددداء فـدددـ 

(الصوفية على اختلاف أديانهم و أوطانهم يتعاطاها جميع
(63)

. 

 

وتددددرى بعددددض الددددديانات الهنديددددة القديمددددة، أن المعرفددددة حقيقددددة الكددددون ومعرفددددة الحقيقددددة 

العلدددم، والمعرفدددة المزيدددة، والتبصدددر،  :الإلهيدددة لا تتيسدددر إلا مدددن خدددلال مسدددتويات خمدددس هدددي

اللغدددة التدددي يجدددب علدددى ومعرفدددة أفكدددار الآخدددرين، والمعرفدددة الكاملدددة الشددداملة، وهدددذا يعندددي أن 

الصدددوفي أن يصدددل مدددن خلالهدددا إلدددى الحقيقدددة، لابدددد أن تمدددر فدددي المسدددتوى الرمدددزي، فبدونددده لا 

يمكن أن يرتقي الصوفي في مدارج المعرفة للوصول الى المعرفة
(64)

 . 
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الرمددوز الصددوفية، رمددوز فكريددة وفلسددفية تكسددب قدسدديتها فددي الأديددان مددن خددلال تعظدديم الرمددز 

يددة أو قدسددية فددي فلسددفة أو فكددر مددن يددؤمن إيماندداً لدديس فيدده شددك بهددذه الفلسددفة وإعطائددهِ قيمددة دين

 والأفكار. فالرمز الصوفي رمز فكري فلسفي في الأصل وليس رمزاً دينياً. 

 

  :الرمز النفسي -3

 

قدددد جعدددل فرويدددد الرمدددز، خاصدددة مدددن خدددواص التفكيدددر اللاشدددعوري، ولددديس مدددن خدددواص 

تفكيدددر الشدددعب، فدددي أغانيددده و أسددداطيره، و  الأحدددلام فقدددط، فدددالرمز عندددده عنصدددر مدددن عناصدددر

حكاياتددده، وتعبيراتددده الجاريدددة، وأمثالددده، و نكاتددده، فدددالرمز خاصدددة لازمدددة للتفكيدددر اللاشدددعوري 

الفددددردي والجمعددددي، والكثيددددر مددددن هددددذه الرمددددوز قددددد تددددأتي بحسددددب دلالات ثابتددددة، كعلامددددات أو 

لكندده يفتددرق عنهددا فددي شدديفرة، وهنددا يلتقددي الرمددز النفسددي مددع الرمددوز الاصددطلاحية الأخددرى، و

أنددده لا يخضدددع لهدددذا الضدددابط المنطقدددي المحددددد الدددذي نجدددده فدددي الرمدددوز العلميدددة، بدددل إن سددداحة 

تفسددديره قدددد تكدددون أكثدددر انفسددداحاً. فقدددد يسدددتمد الحدددالم رمدددوزه مدددن حياتددده الخاصدددة، أو ذكرياتددده 

الم، القديمدددة، وهندددا يبدددرز دور المحلدددل فدددي تفسدددير هدددذا الرمدددز وفدددق المعطيدددات التدددي يوفرهدددا الحددد

 ً وبقد تجربته أيضا
(65)

 . 

فبالإضددددافة الددددى الدلالددددة المسددددبقة، يبقددددى الرمددددز النفسددددي ابددددن السددددياق الددددذي وضددددعه فيدددده 

المدددريض أو الحدددالم، فقدددد يمتلدددك هدددذا الرمدددز معددداني كثيدددرة، بحيدددث لا يمكدددن اكتشدددافها كلهدددا إلا 

 . طويلةد المحلل على خبرة واسعة و من خلال نسق تداعيات المريض أو الحالم أو باعتما

ومهمددا يكددن مددن أمددر فالاصددطلاح غالددب علددى الرمددز النفسددي، فمعنددى رمددزٍ مددا، قددد يتعدددى 

ونسدددتطيع أن نلاحدددظ كيدددف يقدددع )المنطقدددة الجغرافيدددة الواحددددة، أو البيئدددة الواحددددة ليصدددبح عالميددداً 

الاتفددداق فدددي اسدددتعمال رمدددز مدددن الرمدددوز إلدددى مدددا وراء الجماعدددة  متددددَّ يفدددي بعدددض الحدددالات أن 

(اللغوية
(66)

الحديث عن اللاشعور الجمعي (يونغ)وهذا ما سوغ لتلميذ فرويد ، 
(67)

. 
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الرمدددوز النفسدددية هدددي رمدددوز حقيقيدددة لهدددا دلالات ومعيندددة ومتعدددددة والأحدددلام هدددي جدددزء مدددن 

هدددذه الرمدددوز ولددديس الرمدددز النفسدددي بعينددده، كمدددا تصدددور بعدددض الدارسدددين لهدددذه المدددادة، فهدددم 

فقدددط، وهدددذا خدددلاف للواقدددع؛ لأن الرمدددز النفسدددي  يعتقددددون أن الرمدددز النفسدددي يتجسدددد فدددي الأحدددلام

ابددن السددياق الددذي يوضددع فيدده، وقددد يكددون هددذا السددياق بعيددداً عددن الحددالم، بددل فددي الحيدداة اليوميددة 

   .كأن يكون هذا الرمز في حكاية أو أغنية

 

   :الرمز العلمي -4

 

ى مددادة وسدديلة كشددفها الإنسددان فددي وقددت متددأخر نسددبياً  وذلددك عندددما أراد أن يشددير الدد)هددو: 

المعرفدددة،  إشدددارة مدددوجزة. و طبيعدددة الرمدددز العلمدددي،  أنددده يشدددير الدددى موضدددوع دون أن يدددرتبط 

(به،  فهو ينشأ نتيجة لعملية ذهنية تجريدية 
((68

. 

الدددى  (c)إلدددى المسدددافة فدددي الفيزيددداء، أو الرمدددوز الكيميائيدددة، أو حدددرف  (س)كدددأن يشدددير الرمدددز 

 نوع من الفيتامينات.

 

 

  :الرموز الإنشائية - ب

 

الإنشدددائية بسدددبب انفسددداح دلالاتهدددا وعددددم تقيددددها بمددددلول  مدددة رمدددوز تنطبدددق عليهدددا صدددفةث

قتدددرب تواحدددد وضدددعي، وبسدددبب غناهدددا بالإحسددداس الدددذي قدددد تحملددده أو يحملهدددا إيددداه المبددددع، و

هدددذه الرمدددوز مدددن الذاتيدددة مدددن حيدددث خلقهدددا، وإن اعتمددددت علدددى بعدددض المعطيدددات  التدددي يسدددتند 

حيدددث يعتمدددد الشددداعر علدددى واقعدددة  الأسدددطوريةاريخيدددة أو إليهدددا الشددداعر كمدددا فدددي الرمدددوز الت

تاريخيدددة أو واقعدددة أسدددطورية، ولكنددده لا ينقلهدددا، ليجعدددل منهدددا بدددديلاً يشدددبه فدددي اسدددتعماله الحكايدددة 

ليخلقهدددا مدددن جديدددد عبدددر سدددياق معدددين  الأسدددطوريةالرمزيدددة، بدددل يحطدددم الواقعدددة التاريخيدددة، أو 

 ينشئه لهذا الغرض.

لدددذا نراهدددا )فدددي تكدددوين هددذه الرمدددوز،  مكدددان بددارز –نرى كمدددا سددد –ومددن هندددا كدددان للسددياق 

تفقدددد الكثيدددر مدددن فنيتهدددا إن أأخرجدددت مدددن سدددياقها الدددذي وضدددعها المبددددع فيددده، و لا يبقدددى للمعددداني 
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الأصددددلية لهددددذه الرمددددوز، أهميددددة كبيددددرة، لأن اسددددتعمال المبدددددع، يمنحهددددا معنددددى جديددددداً، وقددددد لا 

أى أنددده أقددددر علدددى التبليدددغ مدددن عمليدددة خلدددق يمنحهدددا معندددى بدددل يخلدددق بواسدددطتها جدددواً أراده، و ر

 المعنى الجديد مستفيداً بذلك من تقنيات المدرسة الرمزية.

حيددث  (الشددعري)وتصددل الذاتيددة حددداً كبيددراً مددن الرمددوز الإنشددائية مددن خددلال الرمددز الفنددي 

لا يعتمددد الشدداعر علددى أيددة معطيددات مسددبقة، سددوى قدرتدده علددى الخلددق، وعلددى بعددض معطيددات 

يوظدددف مدددن  ، هدددا فدددي خلدددق رمدددز جديدددد، مدددن خددلال اسدددتعماله اللغدددة اسدددتعمالاً جديدددداً ليوظف اللغددة

(هم هذه الرموزأخلاله مفردات اللغة وكلماتها، وسياقاتها لخلق مثل هذا الرمز، و
(69)

 . 

ومددن خددلال هددذا الكددلام كلدده عددن الرمددز نتوصددل الددى أن الرمددز يكددون انشددائياً بسددبب كثددرة 

الواحدددد وعددددم اكتفائهدددا بمددددلول واحدددد، وقدددد تكدددون بعدددض  الددددلالات التدددي يددددل عليهدددا الرمدددز

 وأهم هذه الرموز: .الدلالات بعيدة عن الدلالة التي اراد المبدع  ايصالها

 

  :سطوريالرمز الأ -1

 

 الأأسدددطورةو)أقددددم أندددواع الفندددون اسدددتخداماً مدددن قبدددل الشدددعوب القديمدددة،   الأأسدددطورةتعتبدددر 

الطقددوس البدائيددة، وهددي بمعناهددا الأعددم حكايددة فددي الأصددل هددي الجددزء الندداطق مددن الشددعائر أو 

مجهولدددة المؤلدددف تتحددددث عدددن الأصدددل والعلدددة والقددددر، ويفسدددر بهدددا المجتمدددع ظدددواهر الكدددون 

(والانسان تفسيراً لا يخلو من نزعة تربوية تعليمية
(70)

. 

 

للمعددايير  يخضددع وأحددداثها وشخصددياتها برموزهددا الأأسددطورة مددع الشدداعر تعامددل إن) 

مبددأ  إلدى اسدتناداً وذلدك الشدعر، فدي الأسدطورية غيدر الرمدوز اسدتخدام لهدا عيخضد التدي العامدة

الشداعر  بتجربدة ارتباطده وضدرورة فيده، الدوارد الشدعري بالسدياق الرمدز علاقدة هدو أساسدي،

 الرمدز تسدتدعي التدي هدي شدعري عمدل كدل فدي خصوصدية مدن لهدا بمدا الشدعرية فالتجربدة

 عنددما وذلدك .شدعورية فكدرة أو عاطفدة مدن ملدهتح لمدا الكلدي التفريدغ فيده لكدي تجدد القدديم
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 شدحنتها فيهدا تركدز بدأن رمزيدًا طابعدًا اللفظدة علدى تضدفي التدي وهدي .قدديمًا الرمدز يكدون

(الشعورية الفكرية أو العاطفية
(71)

. 

 مقدسددة حكايددةلاً إجمدا وهدي ونفوسدهم، النداس عقدول علدى عظيمدة سدلطة لأتسدطورة)

(الإنسان وحياة والوجود بالكون ةصل ذات معان عن عميق يكشف ذات مضمون
(72)

. 

 

 فيهدا عمدا والكشدف مدا، لواقعدة الخفدي المحتدوى إبدراز فدي عوندًا الأأسدطورة تكدون وقدد)

 جارفدة وإضداءة لده، اسدتثارة بدل للاجتمداعي قمعدًا لديس فالأسدطوري وغمدوض، مدن رعدب

 بطيددرت حنددين نشددأتها ومنددذ هددي بددل الددريح، فددي ملقددى حجددرًا ليسددت الأأسددطورةلمخبآتدده ف

 تجسدديد بالتددالي وهددي طاحنددة، ضددغوط مددن واجهدده ومددا ووضددعه الخدداص، بالإنسددان،

(النفسية لخصائصه
(73)

. 

وهدددي تعندددي حفريدددات الفكدددر التدددي تحكدددي لندددا عدددن طريدددق الاسدددتعارة والمجددداز والرمدددز، ) 

قصدددة الثقافدددات والحضدددارات التدددي سدددبقت ثقافتندددا وحضدددارتنا، وكدددذلك عدددن محددداولات الإنسدددان 

(الإنسانية لحل مختلف المشكلات
(74)

. 

واسدددتناداً إلدددى هدددذا فدددإن القيمدددة الثقافيدددة لأتسدددطورة كبيدددرة، إذ تعدددد مصددددرًا خصدددباً مدددن ) 

مصددددادر حضددددارة الشددددعوب قددددديمها وحددددديثها، وتحليددددل رؤيتهددددا للكددددون والمجتمددددع والإنسددددان، 

  سدددندباد الرمددزف .ومعرفددة مواقفهدددا مددن القضدددايا الجوهريددة التدددي شددغلتها، ومدددا تدددزال تشددغلها

مسددتمرة بكدددل مددا تحملدده مدددن مشددقة ومتعدددة،  مسددافر الدددذي لا يمددل مددن الرحيدددل، الرحلددةاليبقددى 

والسدددندباد الدددذي ركدددب كدددل البحدددار، وصدددارع  .كلمدددا انتهدددت رحلدددة، هيدددأ نفسددده لأخدددرى جديددددة

وهدددو بهدددذا  .أمواجهدددا، سدددكن مئدددات النصدددوص الشدددعرية، واكتسدددب فدددي كدددل ندددص ملامدددح جديددددة

(نسبة إلى الأساطير الاخرىاصبح رمزاً للمغامرة والرحلة  وهكذا بال
(75)

. 
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بحسدددب مدددا سدددبق ذكدددره، قصدددص تحمدددل مضدددامين وعبدددر ولهدددا دلالات، وهدددذه  الأأسدددطورة

الددددلالات تعطدددي الشددداعر فسدددحة للتعبيدددر عدددن خفايدددا الأسدددرار والمشددداكل والمآسدددي التدددي يندددوي 

الإفصدداح عنهددا بشددكل غيددر مباشددر يجنبدده مددن التعددرض الددى المشدداكل التددي يمكددن عددن يتعددرض 

بمددرور الأيددام أصددبحت رمددوزاً بحيددث أن كددل أسددطورة  الأأسددطورةقبددل المددتكلم عندده، و لهددا مددن

ترمددز إلددى شدديء معددين أو أكثددر مددن شدديء، مثددل اسددطورة تمددوز، حيددث أن تمددوز أصددبح رمددزاً 

للتضدددحية بدددالنفس، فدددإذا أراد الشددداعر أن يلمدددح إلدددى مسدددائل التضدددحية بدددالنفس، مدددا عليددده إلدددى أن 

 وسيعلم المتلقي بمراد الشاعر دون الجهر به.   وريةالأسطيستخدم أحد هذه الرموز 

   

  :الرمز التاريخي -2

 

بحوادثدددده،  –لا يكدددداد يختلددددف مددددن حيددددث اسددددتعماله عددددن الرمددددز الددددديني، فالتدددداريخ يظددددل      

تاريخدددداً مددددا لددددم يأسددددتعمل فددددي سددددياق فنددددي شددددبيه باسددددتعمال  -وشخصددددياته، وثوراتدددده، ومعاركدددده

لتفصددديلات التاريخيدددة و الاسدددتفادة مدددن روح الواقعدددة الرمدددز الأسدددطوري مدددثلاً، مدددن حيدددث ندددزع ا

الحدددددوادث، الشخصددددديات، الثدددددورات،  –التاريخيدددددة أو دلالدددددة الشخصدددددية..... ويبقدددددى التددددداريخ 

يبقدددى بعيدددداً عدددن أن يكدددون رمدددزاً فنيددداً، مدددا لدددم يسدددتطع الشددداعر ربطددده بالحاضدددر و  -المعدددارك

بمشددداعر تثيدددر فدددي الدددذهن بالتجربدددة المعاصدددرة، ومدددا لدددم يسدددتطع الشددداعر شدددحن هدددذا التددداريخ 

(فالقيمدددة كامندددة مدددن لحظدددة التجربدددة ذاتهدددا)تجدددارب راهندددة 
(76)

يس فدددي التددداريخ مدددن حيدددث و لددد ، 

 هو تاريخ. 

صدددددحيح أن التددددداريخ يربطندددددا بالماضدددددي العظددددديم، ويثيدددددر فدددددي أنفسدددددنا و أذهانندددددا شدددددتى )

ين المشددداعر والأحاسددديس، ولكدددن العمليدددة الفنيدددة، هدددي التدددي تكشدددف عدددن تلدددك الصدددلة بينندددا و بددد

 التاريخ عندما يغدو رمزاً، لا مجرد إشارة إلى موضوع متفق على مدلولاته.

أقبيدددة أندلسدددية، صدددحراء( ليسدددت قرطبدددة التددداريخ )فقرطبدددة فدددي قصددديدة )محمدددود درويدددش( 

و ذكددرى قرطبددة التددي تثيددر فينددا الفخددر بتلددك الحضددارة الرائعددة وبددذلك العمددران وبثمانيددة قددرون 

منحدددت العدددالم الغربدددي )الأوربدددي( الندددور فدددي حالدددك ظلمتددده، ازدهدددرت فيهدددا الحضدددارة العربيدددة و

هدددي، فدددي قصددديدة درويدددش، بدددل هدددي الجاندددب الآخدددر الدددذي يرجحددده  -قرطبدددة هدددذه ليسدددت هدددي

السددياق الفنددي، فهددي الرحيددل، والتخددبط فددي زمددن ضدداعت فيدده المقدداييس و تسدداوت كددل الأشددياء 
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لغجدددددري دون بدددددل اسدددددتوت كرمدددددال الصدددددحراء، قرطبدددددة المنفدددددى، والاضدددددمحلال، والضدددددياع ا

(هدف...
((77 

 فلا تبكِ، يا صاحبي، حائطاً يتهاوى.

 .وصد ق رحيلي القصير إلى قرطبة

................... 

 أذكر أني سأحلم ثانية بالرجوع

 إلى أين يا صاحبي ؟ -

 إلى حيث طار الحمام فصفق قمح و شق السماء. -

 ليربط هذا الفضاء بسنبلة في الجليل. -

 بة؟ولماذا تريد الرحيل إلى قرط -

 صحراء،-صحراء–لأنني لا أعرف الدروب  -

 ويلتف حولي الطريق الطويل

 كمنشفة من ندى

 و أوقن يا صاحبي، أننا لاحقان بقيصر...صحراء.. صحراء

 غن  انتشاري على جسد الأرض كالفطر، إن الغجر

 يكرهون الزراعة

 لكنهم يزرعون الخيول على وترين

 ولا يملؤون التوابيت قمحاً كمصر القديمة

 و لا يرحلون إلى الأندلس

 فرادى....

 في ساحة

 البرتقال، تعبت فناديت، أيتها الشرطة العسكرية، لا أستطيع الذهاب إلى قرطبة

 مزق شرايين قلبي القديم بأغنية الغجر الذاهبين إلى الأندلس

 وغن  افتراقي عن الرمل والشعراء القدامى،

وعن شجر لم يكن امرأة 
(78)
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اساااالعما  اللااااار،  رماااازال، عااااو شاااادرة الشااااا ر  لاااا  شااااحن عاااا ا الرمااااز ساسااااي فااااي فااااالمعو  اأ

بمااااااا يتاااااادم الل،روااااااه الراعنااااااه، وللااااااو،ن عاااااا أ الل،روااااااه بالمشااااااا ر اللااااااي ير،ااااااد الشااااااا ر  ن يبل  ااااااا 

للمللقاااااااي، و  ن يااااااااون اللاااااااار،  م،ااااااارد  اااااااار أساااااااما ، ولحاااااااواد  فقااااااا ، ل اااااااد   لااااااا  اللااااااا اير 

باطددددات متتاليددددة فددددي الحاضددددر فيكددددون معاندددداة حضددددارية لأزمددددات، وإحبمااااا  مااااا  و ناااااب  ماااان 

بحثاً عن تعويض -في هذه الحالة –التذكير بالتاريخ 
((79

. 

ً للتجربة التي عاشها وحسب  الرموز التاريخية هي رموز لها مدلولاتها الخاصة بها، طبقا

أفعالها و قدسيتها، والرموز التاريخية قد تكون شخصيات عظيمة، أو مدن مقدسة، أو أي شيء 

الشخصية التاريخية العظيمة والمعروفة  (صلاح الدين الأيوبي)ة تاريخية، مثل شخصية تحمل دلال

المدينة المقدسة  (القدس)التي أصبحت فيما بعد رمزاً للثورة، والوقوف في وجه الأعداء، و 

والعريقة التي أصبحت رمزاً للصمود، ولكن هذه الرمزية لكي تعطي دلالاتها للمتلقي يجب أن 

من تجربة الشاعر التي عاشها أو يعيشها، وأن يتمكن الشاعر من وضع هذه الرموز في  تكون قريبة

 تعبيرات فنية جميلة ومقصودة. 

 

 :الشعري/الرمز الفني  -3

 

تركيدددب لفظدددي يسدددتلزم مسدددتويين: مسدددتوى الصدددور الحسدددية التدددي تؤخدددذ قالبددداً للرمدددز، هدددو 

سدددديةومسددددتوى الحددددالات المعنويددددة التددددي نرمددددز إليهددددا بهددددذه الصددددور الح
(80)

يتجلددددى الرمددددز  ،

يكددون أبعددد مددا  –إن اسددتعمل وفددق أسسدده الفنيددة  –الإنشددائي بددأجلى صددوره فددي الرمددز الشددعري 

نفسددداح الددددلالي، والفندددي المعندددوي يكدددون عدددن الإشدددارية و الاصدددطلاح، وأقدددرب مدددا يكدددون مدددن الإ

الكبيدددر الدددذي يتجلدددى فدددي النصدددوص الشدددعرية العظيمدددة
(81)

، ، فالشددداعر حينمدددا ينددددمج فدددي الأشدددياء

ويضددفي عليهددا مددن أحاسيسدده و دواخلدده يخددرج لنددا عمددلاً أدبيددا جديددداً، فددالرمز يعطددي الصدددورة 
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الشدددعرية بعدددداً دلاليددداً لا متناهيددداً، ويكسدددبها حيويدددة وحركدددة، ويخرجهدددا مدددن اللدددون الغندددائي إلدددى 

 الشكل الدرامي، المتماشي مع طبيعة الذات المعاصرة ومع مسيرة الواقع. 

الجزئيدددات الموحيدددة التدددي لجدددأ إليهدددا الشددداعر والتدددي تددددخل فدددي والرمدددز مدددن الأجدددزاء أو )

بندددداء الصددددورة الفنيددددة وهددددو بددددذلك يقدددددم إلددددى قرائدددده مفدددداهيم محددددددة عددددن واقعدددده الددددداخلي أو 

الخدددارجي، ويكشدددف لهدددم عدددن خفايدددا تجربتددده الشدددعرية
(82)

خصوصدددية لا )، لأن الدددنص الشدددعري 

جهدددة، وعمدددلاً جماليددداً، مدددن جهدددة تكدددون لددده هويدددة إلا بهدددا، تتمثدددل فدددي كونددده عمدددلاً لغويددداً، مدددن 

ثانيددددة، أي فددددي كوندددده طريقددددة نوعيددددة فددددي اسددددتخدام اللغددددة، و طريقددددة نوعيددددة فددددي الاستكشدددداف 

(والمعرفة
(83).

 

 

فالشدددعر تلمددديح و إيحددداء، والشددداعر الفدددذ  هدددو الدددذي يقدددود القدددارئ إلدددى رؤاه وأفكددداره بطريقدددة 

آمالددده ومراميددده إلا بطدددرق غيدددر مباشدددرة، ملتويدددة و لكنهدددا مشدددوقة، ولا يمكدددن للشددداعر أن يحقدددق 

دائرية أولها الاستعمال غير المباشر للغة
(84)

. 

 

فقدددوة الشدددعر تقدددوم أساسددداً علدددى الإيحددداء بالأفكدددار عدددن طريدددق الصدددور، لا عدددن طريدددق ) 

(التصريح بالأفكار مجردة
(85)

. 

 

إذن هدددي إحددددى أهدددم الرمدددوز الفنيدددة، ومدددن أهدددم اسدددتخداماته هدددو  (الشدددعرية)الرمدددوز الفنيدددة 

كدددار الدددى المتلقدددي عدددن طريدددق الصدددور الحسدددية؛ لأن الصدددورة الحسدددية لهدددا أبعددداد ايصدددال الأف

دلاليدددة شاسدددعة، كمدددا أن الصدددورة الحسدددية إذا أأضددديف إليهدددا أحاسددديس الشددداعر يندددتج عنددده عمدددل 

أدبدددي راقدددي، وقددددرة أكبدددر علدددى ايصدددال هدددذه الأفكدددار، ولكدددن يجدددب الأخدددذ بعدددين الاعتبدددار أهدددم  

مثدددل فدددي الإيحددداء بالأفكدددار والابتعددداد عدددن التصدددريح التدددي تت (الشدددعري)شدددروط الرمدددز الفندددي 

 المباشر. 
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 الفصل الأول 

 المبحث الثاني

  وبين الأشكال الأخرى / الشعري، الفرق بين الرمز الفني

 

قدددددد يشدددددترك الرمدددددز الفندددددي مدددددع بعدددددض الأشدددددكال الرمزيدددددة، أو الصدددددورية الفنيدددددة، التدددددي 

 ارة، واللغز... استعملت بشكل خاطئ على أنها رمز، كالإشارة، والاستع

ومثدددل هدددذه الصدددور قدددد تشدددترك مدددع الرمدددز الفندددي فدددي أشدددياء، و قدددد تختلدددف فدددي أخدددرى، 

و لنوضددددح  لنعرفهدددداولكددددي يتوضددددح مصددددطلح الرمددددز، لابددددد مددددن الوقددددوف عنددددد هددددذه الأشددددكال 

 علاقتها بالرمز، ومدى اقترابها منه، ومدى ابتعادها عنه.

 

 :الرمز و الإشارة -1

 

شدددارة أدى بالدارسدددين إلدددى الخلدددط بدددين المصدددطلحين و إذا إن تدددداخل مفهدددومي الرمدددز و الإ

كدددان حقدددل اللسدددانيات أقدددرب إلدددى فرضددديات العلدددم، فإنددده لدددم يدددنج هدددو أيضددداً مدددن هدددذا التعمددديم 

المفهددومي، فقددد تعامددل النقدداد و اللغددويين مددع مصددطلح الرمددز تعدداملاً سددطحياً، إذ ندداب مصددطلح 

الإشددارة فددي معظددم بحددوثهم عندده
(86)

 شدداراتوالإ العلامددات نمدداطأ نيفبتصدد البدداحثون اهددتم ،

 وقدد ، وافكدار وتصدورات مفداهيم لدىإ ينتمدي الرمدز نأ غالبيدة يدرونالف ، الرمدز مدن لتمييزهدا

 فدي علاقدة والمشدار ليدهإ المشدار مدن تتكدون فهدي ، المدادي لمحتواهدا مطابقدة شدارةالإ عددت

 القدول مدن بددلاً  اءشديالأ لدىإ تشدير نهداإعنهدا  القدول وبدذا يمكدن ، معناهدا تكتسدب مطابقدة لكدي

 جدزء فالإشدارة ، شدارةوالإ الرمدز بدين التمييدز جدرىوبهدذا  تسدميها وأ شدياءالأ لدىإ ترمدز نهداإ

 بالشيء مرتبطة شارةوالإ ، المعنى عالم من فجزء الرمز ماأو ، المادي الوجود عالم من
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وكددل إشددارة واحدددة، تشددير إلددى شدديء واحددد معددين،  ، ثابددت نحددو علددى ليددهإ تشددير الددذي 

ساسدددده أالارتبدددداط القددددائم بددددين الدددددال والمدددددلول فددددي الإشددددارة يسددددتمر مدددددى زمنيدددداً كبيددددراً، لأن و

باصددددطلاح جديددددد،  الاصددددطلاح الإرادي أو غيددددر الإرادي، ولا يلغددددى أو يعدددددل أو يتغيددددر، إلا

الاصددطلاح القددديم، لددذا فدددالجمود صددفة متلازمددة للإشددارة، فهدددي يلغددي أو يأعدددل أو يغيددر مدددن 

يددددائي تشددددير إلددددى مدددددلول معددددين، لا يمكددددن أن تتعددددداه إلا عبددددر اصددددطلاح جددددزء مددددن العلددددم الفيز

وتواضع جديدين
(87)

.  

ذلددددك أن الرمددددز الإنسدددداني الأصدددديل لا يتميددددز بالوحدددددة، و )ويختلددددف الرمددددز عددددن الإشددددارة 

(إنمددا يتميددز بتغيددره و تقلبدده، فهددو لدديس متصددلباً جامددداً، وإنمددا هددو متنقددل متحددرك
(88)

،
 

فثمددة فددرق 

ارة، وهددو الانفعددال فالإشددارة علامددة تدددل علددى شدديء محسددوس بحياديددة الإشدد مددنواضددح يميددزه 

تصدددور مشدددحون بالانفعدددال، ومدددن دون هدددذا الانفعدددال يكدددف أي رمدددز )ظددداهرة.... أمدددا الرمدددز فدددـ 

(عدددن أن يكدددون رمدددزاً لكدددي يصدددبح علامدددة أو إشدددارة إلدددى شددديء
(89)

 (س). وعلامدددة مدددن مثدددل 

فيندددا أيَّ انفعدددال، أمدددا كلمدددة )الشدددمس( مدددثلاً، التددي تشدددير إلدددى المسدددافة فدددي علدددم الفيزيددداء، لا تثيدددر 

...وتجدددرد الإشدددارة .مدددن خدددلال سدددياق معدددين فقدددد تثيدددر فيندددا معندددى الخصدددب، أو العلدددو، أو الندددور

مدددن الانفعدددال سدددببه هندددا جدددزء مدددادي محسدددوس يدددؤدي إلدددى شددديء مدددادي أو معندددوي محددددد، أمدددا 

ل إلددى عددالم الإيحدداءات يتجدداوز عددالم المددادة الضدديق ليصدد اسددتبطانيةالرمددز، فددذو طبيعددة حدسددية 

 الرحبة، وهذا ما يقربه من العالم الإنساني ومن المستوى العقلي الأرقى، بشكل كبير.
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 :الرمز و العلامة – 2

فدددي هددددذا الصددددد بددددين الرمددددز والعلامدددة مددددن حيدددث تصددددور كددددل  C.G.Jungيميدددز يددددونج 

ف أو صددددياغة إذ يفتددددرض الرمددددز دائمدددداً أن التعبيددددر الددددذي نختدددداره يبدددددو أفضددددل وصدددد)منهمددددا 

ممكندددة لحقيقدددة غيدددر معروفدددة علدددى نحدددو نسدددبي، حقيقدددة نددددركها و نسدددلم بوجودهدددا..... والتصدددور 

الرمدددزي هدددو الدددذي يفسدددر الرمدددز بوصدددفه أفضدددل صدددياغة ممكندددة لشددديء مجهدددول نسدددبياً، فهدددو لا 

يمكن أن يكون أكثر وضوحاً أو أن يكون على نحو مميز(
 (90)

. 

نمددا يحيددل إيندداظر أو يلخددص شدديئاً معلومدداً لأندده  ويعنددي هددذا الددذي ذكددره يددونج أن الرمددز لا

علدددى شددديء مجهدددول نسدددبياً، فلددديس هدددو مشدددابهة وتلخددديص لمدددا يرمدددز اليددده وإنمدددا هدددو أفضدددل 

صددياغة ممكنددة لهددذا المجهددول النسددبي، وفددي ضددوء هددذا التحديددد يمكددن القددول بددأن الرمددز يمددوت 

 إذا ما وجدت طريقة أخرى تفضله في الصياغة و التعبير. 

ندددرد الفدددرق بدددين العلامدددة والرمدددز، إلدددى أن العلامدددة اشدددارة حسدددية إلدددى واقعدددة أو ويمكدددن أن 

 موضوع مادي، بينما يبدو الرمز تعبيراً يومئ الى معنى عام يعرف بالحدس. 

ويفضددى هدددذا التمييدددز إلدددى أن المعندددى شددديء جددوهري بالنسدددبة للرمدددز بحيدددث لا يمكدددن فهمددده 

النسددددبة للسددددلوك قيمددددة عمليددددة يدددددركها بالإشددددارة إلددددى موضددددوعات أخددددرى مغددددايرة، وللعلامددددة ب

 .الحيوان، أما الرمز فليس يقدر على ممارستها إلا الإنسان

ز بمعناهددددددا الاصددددددطلاحي الدددددددقيق، يتعددددددذر ردهددددددا إلددددددى علامددددددات خالصددددددة، إذ ووالرمدددددد

فالعلامددددة جددددزء مددددن )ينتميددددان لعددددالمين مختلفددددين  Cassirerالعلامددددات والرمددددوز كمددددا يقددددول 

العدددالم الإنسددداني الخددداص بدددالمعنى. و للعلامدددات بحسدددب فهمهدددا  العدددالم الفيزيدددائي، والرمدددز مدددن

وتوظيفهددددا علددددى هددددذا النحددددو، ضددددرب مددددن الوجددددود الفيزيددددائي المددددادي، أمددددا الرمددددوز فقيمتهددددا 

وظيفيدددة فحسدددب..... وللحيدددوان خيدددال وإدراك عمليدددان فدددي حدددين أن الإنسدددان وحدددده هدددو الدددذي 

كشف عن شكل رمزي جديد للخيال و الإدراك(
(91)

. 

                                                           
90
آسية متلف: اشتغال الرمز الديني ضمن إسلامية النص، رسالة ماجستير، جامعة حسيبة بن بو علي، كلية الآداب  

 . 64، ص م2006قسم اللغة العربية، تونس،  ، واللغات

91
 .21-20: الرمز الشعري عند الصوفية، ص، عاطف جودةنصر 



36 

 

ي ذكددددره كاسدددديرر يحيددددل الددددى خصددددائص كيفيددددة، وفددددروق نوعيددددة دقيقددددة تتعلددددق وهددددذا الددددذ

بددددالتمييز الجددددوهري بددددين العددددالم المددددادي والعددددالم الإنسدددداني، بددددين القيمددددة العمليددددة والقيمددددة ذات 

 الطابع الوظيفي.

نسدددان، إذ الحيدددوان يشدددركه فيهدددا لأنهدددا لا تفتقدددر فدددي وليسدددت العلامدددة نسدددقاً يسدددتقل بددده الإ

والخيددال المبدددع، أمددا الرمددز فأتندده ينتمددي إلددى الآنيددة وإلددى عددالم المعنددى، إدراكهددا إلددى الحدددس 

 فليس للحيوان أي نصيب  فيه، لعدم تعينه على هيئة الشعور.

مددددن أن ):Paul R. Millerومددددن الفددددروق الدقيقددددة بددددين هددددذين النسددددقين، مالاحظدددده 

لعلامدددة مدددن العلامدددات أوضددداع اصدددطلاحية توقيفيدددة، يتقاسدددمها النددداس علدددى نحدددو اجتمددداعي، ول

هدددذه الوجهدددة، تحددددد اجتمددداعي لا ارادي، فهدددي تنقدددل إعلامددداً موضدددوعياً متبدددادلاً، أمدددا الرمدددز فقدددد 

(كان وما زال إبداعاً انسانياً يتجاوز الاصطلاح والتوقيف
(92)

  . 

وقدددد ذهدددب بعدددض البددداحثين إلدددى أن الرمدددوز قدددد تسدددمى باسدددم العلامدددات، كمدددا قدددد تتعاقدددب 

، ويطلق على بعضها أمارة أخرىاللفظتان على مدلول واحد تارة
(93)

. 

وممددددا سددددبق نتوصددددل الددددى النتيجددددة التاليددددة، وهددددي أن هندددداك فرقدددداً واضددددحاً بددددين الرمددددز 

والعلامددة، والدددذين قددالوا عكدددس هددذا القدددول تنقصددهم الحجدددة والدددليل، لأن الددددلالات التددي يعطيهدددا 

إلا الإنسددددان الرمددددز لا يمكددددن للعلامددددة إعطائهددددا وإظهارهددددا، كمددددا أن الرمددددوز لا يمكددددن فهمهددددا 

 على عكس العلامة، بحيث يمكن للحيوان فهم العلامة.

 

  غز:ل  الرمز و ال – 3

اللَّغددددز بدددداب مددددن أبددددواب الأدب بددددرع بدددده الأدبدددداء والشددددعراء العددددرب فددددي عصددددور الأدب 

و أمددا اللَّغددز )، فقددال: ]هددـ  338ت  [  المختلفددة وقددد تعددرض لدده الناقددد العربددي قدامددة بددن جعفددر

بددوع ولغََددزَ إذا حفددر لنفسدده مسددتقيماً ثددم أخددذ يمنددة و يسددرة ليعمددي بددذلك علددى فإندده مددن ألغددز الير

طالبيدده، وهددو قددولٌ أأسددتعمل فيدده اللفددظ المتشددابه طلبدداً للمعايدداة و المحاجدداة، والفائدددة فددي ذلددك فددي 

العلددوم الدنيويددة، رياضددة الفكددر فددي تصددحيح المعدداني و إخراجهددا علددى المناقضددة  والفسدداد إلدددى 
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(حدددق، و قددددْح الفطندددة فدددي ذلدددك و اسدددتنجاد الدددرأي فدددي اسدددتخراجهمعندددى الصدددواب وال
(94)

، فهدددو 

بهدددذا القدددول مختلدددف عدددن الرمدددز، و ينضدددوي تحدددت الصدددفة الإشدددارية، لمدددا فيددده مدددن تواضدددع و 

اصددطلاح علددى دلالددة معندداه علددى معنددى لا يمكددن تجدداوزه، وهددو و إن كددان الهدددف مندده التعميددة 

 يتجاوزه.والمعاياة، إلا أنه يدل على مدلول معين لا 

أن الددذي يضددع اللَّغددز يعددرف معندداه بالضددبط، و أندده اختددار )ويفتددرق اللَّغددز عددن الرمددز فددي 

علدددى عمدددد الشدددكل الدددذي أراد أن يحجدددب المعندددى وراءه...، أمدددا الرمدددز الصدددرف فيبقدددى دون حدددل  

(على حين أن اللَّغز يحمل في ذاته الحل (تام)
(95)

. 

واللُّغدددز، يظهدددر لندددا أن الرمدددز يفتدددرق  إذن وبحسدددب مدددا تقددددم ذكدددره عدددن الفدددرق بدددين الرمدددز

عددددن اللُّغددددز لكددددون أن الرمددددوز لهددددا دلالات مفتوحددددة لا متناهيددددة ولا محددددددة،  ويمكددددن أن يتغيددددر 

الدلالدددة مدددن شدددخص إلدددى آخدددر، ومدددن سدددياق إلدددى آخدددر، علدددى عكدددس اللُّغدددز فلهدددا معندددى واحدددد لا 

لأصدددلي الدددذي وضدددع يتغيدددر لا بتغيدددر الأشدددخاص ولا بتغيدددر السدددياقات، بدددل تبقدددى علدددى معناهدددا ا

 له.

 

  :الرمز والمدرسة الرمزية  -4

يختلدددف الرمدددز عدددن المدرسدددة الرمزيدددة بعددددد مدددن الأمدددور، ومدددن أهدددم نقددداط الاخدددتلاف بينهمدددا 

 :هي

إن المدرسددددة الرمزيددددة، مدرسددددة أدبيددددة تفددددع فددددي حدددددود زمنيددددة معينددددة، ولهددددا أصددددولها  - أ

سددددة الرمزيددددة المدر الأدبيددددة، والفلسددددفية، والاجتماعيددددة، التددددي سدددداعدت علددددى ظهورهددددا،

هدددي إفدددراز حقيقدددي للثدددورة العلميدددة والتطدددور التقندددي والتكنولدددوجي الدددذي سددداد فدددي نهايدددة 

بيدددة تقددددماً يالقدددرن التاسدددع عشدددر وبدايدددة القدددرن العشدددرين بعدددد أن أحدددرزت العلدددوم التجر

ملموسدددداً فددددي تلددددك الفتددددرة
(96)

بينمددددا لا يشددددكل الرمددددز إلا أسددددلوباً فنيدددداً، يمكندددده احتددددواء  ،

)و في مل الأزمنة، وكل البيئات الأدبية و الفنية المضمونات جميعاً،
97
). 
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تهمدددل المدرسدددة الرمزيدددة، القيمدددة المعنويدددة لأتلفددداظ، فالأهميدددة الكبدددرى لمشددداعر المتلقدددي ) - ب

المسددددتثارة مددددن خددددلال أصددددوات الكلمددددات و رنددددين الحددددروف و موسدددديقاها، فهددددي تعتمددددد 

لددددذين يسددددتعملون علددددى خلددددق حالددددة شددددعورية لدددددى المتلقددددي، بينمددددا لا يتخلددددى الشددددعراء ا

الرمددز أسددلوباً، عددن القدديم المعنويددة لأتلفدداظ، مددن أجددل موسدديقاها، بددل ليخلقددوا مددن خددلال 

 السياق مجالات لمعان جديدة و متعددة. 

 

اعتمددد بعددض الرمددزيين علددى طريقددة الكتابددة الهندسددية التددي تعتمددد علددى شددكل الحددروف  - ت

عهدددا الجغرافدددي علدددى الصدددفحة البيضددداء، وحجمهدددا، و ألدددوا ن الحدددروف ليتوصدددلوا و توزُّ

بهدددذا إلدددى الإيحددداء النفسدددي الرحدددب، وبهدددذا لدددم يعتمدددده الرمدددز الفندددي أسدددلوباً ولدددم يندددادِ بددده 

 أبداً. 

 

تراسدددل الحدددواس، وتشويشدددها تقنيدددة خاصدددة بالمدرسدددة الرمزيدددة، وإن كاندددت المدرسدددة قدددد  - ث

اسدددتمدتها مدددن بعدددض المدددذاهب الصدددوفية قبلهدددا، إلا أنهدددا اعتمددددتها بشدددكل مميدددز فعأرفدددت 

 خلالها، والرمز على النقيض منها في هذا الامر.من 

 

اعتمددددت المدرسدددة الرمزيدددة نقدددل الأثدددر النفسدددي للتجربدددة التدددي يحياهدددا الفندددان بوسدددائل تشدددبه  - ج

بينمددددا اعتمددددد الرمددددز الفنددددي علددددى نقددددل المعددددادل الموضددددوعي للتجربددددة  وسددددائل الموسدددديقا.

(بوسائل فنية متنوعة
(98)

 

 

حالددة  ىفددي طبيعددة الإنسددان، ولكندده مددألوف علددالرمددز شدديء مددألوف فددي تعبيددر الأنسددان و - ح

واحددددة لا يخلدددو منهدددا معدددرض الرمدددز والكنايدددة، وهدددي حالدددة الاضدددطرار والعجدددز عدددن 

وهددو قددادر علددي التصددريح والتوضدديح، ولددم يجددد كلمددة  الإفصدداح، فلددم يرمددز الأنسددان قددط

ة ذا لوحظددت هددذه الحالددإفدد ،بددالالتواءشددغفاً  الالتددواءواضددحة لمعنددى واضددح ثددم آثددر عليهددا 

فالرمز أسلوب متفق عليه لا يحتاج إلي مدرسة تنبه الأذهان إليه
(99)

 . 

                                                           
98
 .68، صالرمز في الشعر الفلسطيني :غسان، غنيم 

99
 . 213م، ص1994 ، لبنان -،  دار الفكر اللبناني، بيروت1، مجلد 1عيد، يوسف: المدارس الأدبية ومذاهبها، ط 



39 

 

هددددفت الرمزيدددة إلدددى الوصدددول بالشدددعر إلدددى أعلدددى المسدددتويات التدددي يمكدددن أن تصدددل إليهدددا  - خ

الموسددديقا، ليخلدددق أجدددواء وجدانيدددة غنيدددة، يمكدددن أن تدددوحي بجدددو نفسدددي بعيدددد عدددن التحديدددد، 

 كما تفعل الموسيقا.  

فندددي إلدددى الإيحددداء مدددن خدددلال إثدددارة المعددداني المتعدددددة، مدددن خدددلال بينمدددا يتوصدددل الرمدددز ال

السياق، أو إثارة هالات من المعاني، و ذلك باستعمال متميز للغة
100
. 

 

  :الرمز والمجاز  -5

يدددرى الكثيدددر مدددن النقددداد والبددداحثين أن المجددداز يتدددداخل مدددع الرمدددز مدددن حيدددث أن كدددل منهمدددا 

يتجداوزه،  و يتعدد اه أن الشديء جداز مدن ل غدةال المجداز فدي يكتسدب دلالات حسدية أو معنويدة، و

دا  مون مانعوة قرينوة موع لعلاقوة، لوه موا وعوع غيور فويفو  الل اسوتعمالفهدو: ) اصدطلاحا أم 

الحقيقوي( المعنوى إرادة
(101)

 بالنسدبة نفسده الش ديء  مجداز، موضدعه فهدو عدن نقدل لفدظ ، فكدل

مدز، دا محددودة، بأنهدا  تت صدف المجداز دلالات أن   إلا   للر  مد أم   يعتمدد لانهائي دة، ز فإيحاءاتدهالر 

القرينة مقي د غير أن ه إلى إضافة اللا نهائي، الت أويل
(102)

. 

كمدددا يدددرى بسدددام الجمدددل، إن الفدددرق الأساسدددي بدددين الرمدددز والمجددداز يتمثدددل فدددي أن المجددداز 

يأضددددفي رداءً ماديدددداً علددددى حقيقددددة مجددددردة. ومددددن ثددددم تنشددددأ الصددددور التددددي يمكددددن إدراك معانيهددددا 

بدددددو أن التعويددددل علددددى المجدددداز يقددددع أكثددددر مددددا يقددددع فددددي الثقافددددات التددددي يقددددوم إدراكدددداً يسدددديراً وي

التواصدددل بدددين أفرادهدددا علدددى المشدددافهة، إذ يدددتم ههندددا الانتقدددال مدددن معرفدددة ضدددمنية إلدددى معرفدددة 

 مجسمة ظاهرة للعيان كأن نقول إن المعنى المجازي للميزان هو العدل. 

يمكددن تعويضددها بشددكل آخددر مددن  أمددا الرمددز، فإندده علددى نقدديض المجدداز، يظهددر فددي لغددة لا

أشدددكال التعبيدددر. فهنددداك طرفدددان ضدددروريان فدددي تلدددك اللغدددة همدددا: قائلهدددا وطريقتددده فدددي القدددول. 

تدده خاصددة  ومددن ثددم فددإن تفسددير الرمددز عمليددة شدداقة وبطيئددة وربمددا تفضددي إلددى أن يفقددد الرمددز قو 

في الحالات التي يرتبط فيها ذاك الرمز بالتجربة الدينية
(103)

 . 
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)علدددى أن الرمدددوز ليسدددت مجدددازات ولا دلائدددل لغويدددة  (نفسددده يشددددد )يوندددغوضدددمن التوجددده 

تعددوض شدديئاً معروفدداً، بددل علددى نقدديض ذلددك تع بددر الرمددوز عددن وقددائع أو أحددداث غيددر معروفددة 

مدددن الإنسدددان بالقددددر الكدددافي وربمدددا تكدددون معرفتددده بحقيقتهدددا معدومدددة تمامددداً.(
(104)

ولدددذلك فدددإن  

رة أكثدددر مدددن غيرهدددا علدددى فهدددم طبيعدددة الدددنفس هدددو الصدددورة القددداد (يوندددغ)الرمدددز فدددي أطروحدددة

عدددن  –فدددي قسدددم كبيدددر منددده  –الإنسدددانية. بعبدددارة أأخدددرى إن الرمدددز هدددو صدددورة محتدددوى يتعدددالى 

 .الوعي

بطبيعددددة الحددددال يمكددددن الاخددددتلاط بددددين الرمددددز والمجدددداز عنددددد بعددددض الأشددددخاص، إلددددى أن 

از كلاهمدددا يددددلان هنددداك فرقددداً بينهمدددا ولدددو أن هدددذا الفدددرق قدددد لا يكدددون شاسدددعاً، فدددالرمز والمجددد

علددى غيددر مددا وضددعا لدده، ولكددن الفددرق بينهمددا يتمثددل فددي محدوديددة الدلالددة عنددد المجدداز، وعدددم 

تقيدددده وانفتاحددده فدددي حالدددة اسدددتعمال الرمدددوز،  والفدددرق الآخدددر بينهمدددا هدددو أن المجددداز يدددأتي مدددع 

 قرينددة، والرمددوز تددأتي مددن غيددر قددرائن، والفددرق الثالددث يتمثددل فددي أن المجدداز تدددل علددى شدديءٍ 

       .معلوم، بينما الرموز تدل على الأشياء المبهمة وقد يكون الشاعر على غير درايةِ بها

 

 :الرمز والصورة الفنية – -6

 

يبددددو أن الكدددلام عدددن الفدددرق بدددين الرمدددز والصدددورة الفنيدددة قدددد أثدددار جددددلاً بدددين البددداحثين فدددي 

أن الصدددورة هدددذا المجدددال، فمدددنهم مدددن يدددرى أن الصدددورة جدددزء مدددن الرمدددز، ومدددنهم مدددن يعتقدددد 

تقتددرب فددي بعددض الحددالات مددن أن تكددون رمددزاً، كمددا يددرى قسددم آخددر أن هندداك فرقدداً بددين الرمددز 

يبدددو أن الفددارق بددين الرمددز والصددورة )والصددورة الفنيددة، وفددي هددذا الشددأن يقددول عدددنان الددذهبي 

لددديس فدددي نوعيدددة كدددل منهمدددا بقددددر مدددا هدددو فدددي درجتددده مدددن التركيدددب والتجريدددد، فدددالرمز وحدتددده 

رة حسدددية تشدددير الدددى معندددوي لا يقدددع تحدددت الحدددواس، ولكدددن هدددذه الصدددورة بمفردهدددا الأولدددى صدددو

قاصددددرة عددددن الإيحدددداء: سددددمة الرمددددز الجوهريددددة، والددددذي يعطيهددددا معناهددددا الرمددددزي انمددددا هددددو 

الأسددددددلوب كلدددددده، أي طريقددددددة التعبيددددددر التددددددي اسددددددتخدمت هددددددذه الصددددددورة وحملتهددددددا معناهددددددا 

الرمددزي(
(105)

ه الناحيددة أقددرب إلددى علاقددة الجددزء ، ومددن ثددم فددأن علاقددة الصددورة بددالرمز مددن هددذ

 بالكل.
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أضدددف الدددى ذلدددك أن كدددلاً مدددن الرمدددز والصدددورة ): ضددداً محمدددد فتدددوح يقدددول بهدددذا الصدددددوأي

يعتمدددد علدددى ندددوع مدددن التشدددابه بدددين الصدددورة ومدددا تمثلددده، والرمدددز ومدددا يدددوحي بددده، ولكدددن بينمدددا 

لتجريدددد يصدددبح تظدددل الصدددورة علدددى قددددر مدددن الكثافدددة الحسدددية، يبلدددغ درجدددة عاليدددة مدددن الذاتيدددة وا

(معهددا
(106)

طبيعددة منقطعدددة، مسددتقلة بحدددد ذاتهددا، ولددديس مددن علاقدددة بيندده وبدددين الشدديء المدددادي ). 

(إلا بالنتائج
(107)

. 

 

إن أول مدددا يمكدددن أن )وتوضددديحاً لمدددا قدددد سدددبق ندددذكر رأي الددددكتور غسدددان أيضددداً إذ يقدددول 

نلاحظددده، هدددو أن الصدددورة تحتدددوي الرمدددز، ولددديس العكدددس بصدددحيح، فهدددو محتدددوى فيهدددا مدددن 

حيدددث أنددده نمدددط مدددن التعبيدددر الغيدددر مباشدددر، وهدددذا مدددا يعطيددده طابعددده الصدددوري، مدددع غيدددره مدددن 

 الأنماط التعبيرية الغير مباشرة.

ولكندده لدديس صددورة، علددى الددرغم مددن هددذا الالتقدداء، فهمددا يختلفددان مددن حيددث درجددة كددل منهمددا 

فددي إبداعدده مددن التجريددد، ومددن حيددث درجددة الذاتيددة فددي كددل منهمددا، فاعتمدداد الرمددز علددى الذاتيددة 

اعتمددداده علدددى الإيحددداء أساسددداً، وبعدددده عدددن القدددرائن التدددي تعتمدددد علهدددا بعدددض الأندددواع مدددن و 

(الصورة، كل هذا يبعده قليلاً أو كثيراً عن الصورة
(108)

. 

وبددين الرمددز والصددورة الفنيددة فددإن الصددورة الفنيددة، مددن خددلال درجددة حسدديتها هددي الأعلددى 

لرمدددز ينفصدددل عدددن الواقدددع إلا مدددن حيدددث ارتباطددده نسدددبياً، تظدددل مرتبطدددة بدددالواقع، بينمدددا يكددداد ا

بددددالأثر النفسددددي الددددذي يحدثدددده، وبددددذلك تبقددددى الصددددورة عنددددد حدددددود الرمددددز و لكددددن إن تكددددرر 

 .ظهورها في القصيدة، تقترب من الرمز كثيراً 

والفدددرق بدددين الرمدددز والصدددورة يكمدددن ايضددداً فدددي اعتمددداد الرمدددز الفندددي فدددي إبداعددده، يخلدددق 

عمدددداق المتلقددددي، و لا يعتمددددد كالصددددورة علددددى الوصددددف أو أي المشدددداعر المختلفددددة و يثيرهددددا فدددد

، التدددي تعتمدددد التعمددديم أسدددلوباً للتواصدددل، بينمدددا يصدددل الرمدددز التقريدددر أو الارتباطدددات المنطقيدددة

 إلى أدق المشاعر و أخصبها، وهو لا يدل على معنى ما، بقدر ما يثيره و يوحي به.
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م يختدددار لددده لبوسددداً معينددداً، صدددورياً أو والفندددان الدددذي يلجدددأ للرمدددز، لا يجدددد المعندددى أولاً، ثددد

غيدددر مباشدددر، بدددل إن المعندددى يخلدددق مدددع الرمدددز ذاتددده دفعدددة واحددددة، ولا ينفصدددل عنددده لأنددده هدددو 

المعنددددى. وعلددددى العكددددس مددددن الرمددددز فالصددددورة المنفددددردة قددددد لا تمددددنح المعنددددى إلا إذا تجدددداوزت  

اوج الصدددور فدددي صدددورتان أو اكثدددر فيندددتج إيحددداء لا يمكدددن أن تثيدددره صدددورة منفدددردة، وقدددد تتدددز

القصيدة الواحدة، فتغدو الفسحة التي تفصل بينها رمزاً 
 (109)

. 

                                                           
109
 .66-65ص ، الرمز في الشعر الفلسطيني :: غسان، غنيمينظر 



43 

 

 الفصل الأول

 المبحث الثالث

 الشعري/خصائص الرمز الفني 

 

ن غيدددره مدددن الرمدددوز حتدددى الرمدددز عدددبخصدددائص تميدددزه  –الشدددعري  –يتميدددز الرمدددز الفندددي 

ومدددن أهدددم هدددذه  ن يشدددتركان معددده فدددي صدددفة الإنشدددائية،يالأسدددطوري، والرمدددز التددداريخي، اللدددذ

 الخصائص: 

  :السياقية  -1

 

الرمدددز الفندددي يختلدددف عدددن بددداقي الرمدددوز فدددي الناحيدددة السدددياقية لأن الرمدددز الفندددي غيدددر 

خددددرى التددددي بددددل للفهددددم دون وضددددعها فددددي سددددياق معددددين، علددددى العكددددس مددددن الرمددددوز الأاق

تشدددترك معظمهدددا بأنهدددا قابلدددة للفهدددم دون وضدددعها فدددي سدددياق معدددين، وخاصدددة فدددي الرمدددوز 

ة التددددي تقددددوى فيهددددا الدلالددددة الإشددددارية للرمددددوز، وينطبددددق هددددذا علددددى بعددددض الاصددددطلاحي

الرمدددوز الفنيدددة التدددي تدددداولها الشدددعراء فأصدددبحت مفهومدددة ولهدددا دلالتهدددا المعروفدددة، فدددإن لدددم 

تسددتعمل ضددمن سددياق رمددزي جديددد تبددث فيدده الحيويددة و الحيدداة، فددإن هددذه الرمددوز، تصددبح 

لإيحائيددة، وتتحددول إلددى مجددرد اسددتعارات وجددة هزيلددة، بددل قددد تفقددد قيمتهددا الرمزيددة و ازمم

 بسيطة متداولة بعيدة عن الفنية، وقريبة من الابتذال.

 

البحددددر( الددددذي أأسددددتعمل كرمددددز للرحيددددل، والضددددياع، والعطدددداء، والكددددرم... يصددددبح )فرمددددز 

هدددزيلاً أشدددبه بالاسدددتعارة، إن لدددم يأسدددتعل فدددي سدددياق معدددين يعطيددده الحيويدددة، والتجديدددد كدددم يعطيددده 

فقدددوة الإيحددداء لا يعتمدددد علدددى الرمدددز نفسددده، بدددل علدددى السدددياق الدددذي وضدددع فيددده دلالات جديددددة؛ 

الرمدددز؛ لأن المعندددى لا يتحقدددق بمجدددرد الإتيدددان باللفظدددة المفدددردة بدددل مدددن خدددلال السدددياق الدددذي 

ورد فيه
(110)

. 
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فددددالرمز كالنغمددددة الموسدددديقية لا تصددددبح ذات قيمددددة موسدددديقية، مددددا لددددم تتوضددددع فددددي نسددددق )

كل كدددلاً مثيدددراً، فالكلمدددة المفدددردة لا قيمدددة رمزيدددة لهدددا، بدددل موسددديقي، وتشدددترك مدددع غيرهدددا لتشددد

(تبقى ذات مدلول لفظي اصطلاحي، حتى توظف في سياق
(111)

. 

   

تفقددددد خاصدددديتها، إذا لددددم  (الشددددعرية)نسددددتنتج مددددن هددددذا الددددوارد ذكددددره، بددددأن الرمددددوز الفنيددددة 

ءات، إلا توضدددع فدددي سدددياق معدددين، وأرى أن الرمدددز لا يصدددبح قويددداً مشدددبعاً بالددددلالات، والإيمدددا

إذا أضددديف إليهددددا التجربددددة الذاتيددددة، فقيمددددة الرمددددوز التدددي تناولهددددا بدددددر شدددداكر السددددياب، تسددددتمد 

قوتهددددا مددددن تجربددددة الشدددداعر الشخصددددية، بالإضددددافة إلددددى السددددياقات الجميلددددة والمتناسددددقة التددددي 

 وضعت فيه.  

 

 

  :الرؤيا الذاتية – 2

ل خلدددق المددددلول الدددذي يريدددده، يدددراد رؤيتددده الذاتيدددة مدددن خدددلاإيمتلدددك الشددداعر الحريدددة فدددي       

يحدداءات متعددددة، ومددن خددلال إويظهددر هددذه الحريددة فددي فهددم المتلقددي للرمددز عبددر مددا يخلقدده مددن 

فقددد يددرجح المتلقددي معنددى مددن المعدداني ولكندده لدديس نهائيددا؛ً فددالرمز يبقددى ) ، قدددرات هددذا المتلقددي

اشدددر وهدددذا مدددا دون حدددل مطلدددق لأن مهمتددده الأساسدددية هدددي الإيحددداء و البعدددد عدددن التقريدددر المب

يعطدددي المتلقدددي الكثيدددر مدددن الحريدددة فدددي عمليدددة الفهدددم التدددي لا يحددددها سدددوى قددددرة الشددداعر علدددى 

وضددددع الرمددددز ضددددمن سددددياق فنددددي مددددوحٍ، وقدددددرة المتلقددددي، وغنددددى تجاربدددده، وهددددذا مددددا يجعددددل 

مسددددؤولية الشدددداعر مسددددؤولية كبيددددرة مقابددددل اسددددتعماله لأي  مددددن الرمددددوز التددددي قددددد تحمددددل شدددديئاً 

(ع و المتلقي الذي يحمل ثقافة من مستوى مامشتركاً بين المبد
(112)

. 

وعلدددى المبددددع أن لا ينسدددى الوضدددوح النسدددبي، الدددذي يجدددب أن يتحقدددق فدددي الرمدددز حتدددى لا 

أن جمدددال الرمدددز قدددائم علدددى عمقددده، ) :(أنطدددوان غسدددان)يكدددون مغلقددداً وفدددي هدددذا الشدددأن يقدددول 

مددددلازم وعلددددى عظمددددة الفكددددرة فيدددده، ولكددددن الوضددددوح أيضدددداً شددددرط أساسددددي واجددددب الوجددددود، 

للإنتددداج، ولدددو سدددلمنا جددددلاً أن لا عمدددق بدددل رمدددز فلنسدددلم أيضددداً أن الرمدددز ينهدددار إذا فقدددد ميدددزة 

الوضدددوح، فالوضدددوح مدددن أركدددان الفدددن، وعنصدددر مدددلازم لجمالددده، وبفقدانددده يكدددون الشدددعر كفدددن، 
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(قددددد خسددددر ركندددداً مددددن أركاندددده الرئيسددددية.
(113)

والوضددددوح المقصددددود، لدددديس الوضددددوح المبتددددذل، 

ه مدددن النظدددرة الأول أمسدددى مبتدددذلاً، أو أقدددرب إلدددى الإشدددارة فدددي وضدددوح فدددالرمز إن سدددلمك نفسددد

دلالتهددا، بددل أن يكددون ثمددة نقدداب يأددرى الرمددز عبدده مددن خددلال المشدداركة الوجدانيددة، ومددن خددلال 

عمليدددة اكتشددداف تدريجيدددة تصدددل بدددالمتلقي إلدددى قمدددة المشددداركة الفنيدددة و قمدددة اللدددذة الفنيدددة المبتغددداة 

لق الفنية ذاتهاليشعر بأنه مشارك في عملية الخ
(114)

. 

الرمدددوز وسددديلة للإيحددداء والإيمددداء ولددديس القريدددر والتصدددريح، والشددداعر إذا أراد أن يظهدددر 

رؤيتددده الذاتيدددة، يجدددب عليددده أن يسدددعى إلدددى وضدددوح هدددذه الرؤيدددة فدددي أشدددعاره علدددى أن لا يكدددون 

هددذا الوضدددوح كبيدددراً وإنمدددا وضدددوحاً نسدددبياً، لأن الرمدددز إذا أصدددبح واضدددحاً للجميدددع وأقدددرب إلدددى 

التصدددريح فقدددد خاصدددية الرمدددز، بدددل أن يكدددون هدددذا التوضددديح مدددن خدددلال نقددداب لا أكثدددر، يفهمهدددا 

الدددبعض، ولا يفهمهدددا الدددبعض الآخدددر، حسدددب ثقافدددة وقددددرة المتلقدددي، والدددذي سددديفهم هدددذه الرمدددوز 

 أكثر هو بالتأكيد الأكثر قرباً تجاربهأ مع تجارب الشاعر و رؤياه الذاتية لهذه التجارب. 

غيدددره مدددن وسدددائل التعبيدددر، بدددأن الرمدددوز وسددديلة تمكدددن الشددداعر خلالددده  تمتددداز الرمدددوز عدددن

أن يضدددفي إليددده رؤيتددده الذاتيدددة دون عنددداء كبيدددر، مدددع إمكانيدددة تجندددب العواقدددب التدددي يمكدددن أن 

تندددتج مدددن هدددذه الرؤيدددة، لأن الرمدددوز تحمدددل فدددي طياتددده مددددلولات متعدددددة، بدددذلك يمكدددن للشددداعر 

لددديس مدددا فهمددده المتلقدددي إنمدددا شددديء آخدددر، بهدددذا بكدددل سدددهولة أن يقدددول المقصدددود مدددن هدددذا الكدددلام 

يتجندددب العقددداب ويتهدددرب مدددن المتتبعدددات الغيدددرة مرغوبدددة فيهدددا، والمثدددال علدددى هدددذا الكدددلام مدددا 

فهددذه القصدديدة هدددي فددي الواقدددع  (نشددودة المطدددرا)كتبدده شدداعرنا بددددر شدداكر السددياب فدددي قصدديدته 

ة تجددداه الحكدددم السدددائد فدددي دعدددوة للثدددورة بوجددده الظلدددم والاسدددتبداد، وتعكدددس رؤيدددة الشددداعر الذاتيددد

يقدددرؤون هدددذه القصدددائد لدددم يكدددنْ  (ندددوري)ذلدددك الوقدددت فدددي العدددراق، ولكدددن عنددددما كدددان أعدددوان 

بمقدددددورهم اسددددتخراج هددددذه المدددددلول منهددددا، وحتددددى إذا اسددددتطاعوا كددددان بمقدددددور السددددياب وبكددددل 

 بساطة أن يقول ليس هذا ما أقصده، إنما الذي أقصده هو شيء آخر.   
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 :التجريد – 3

مدددددن  -الرسدددددم والنحدددددت، والعمدددددارة والزخرفدددددة -والصدددددورية منهدددددا-دأ معظدددددم الفندددددونتبددددد

الدددذي ينحدددت تمثدددالاً مدددا، يبددددأ بددده جسدددماً ماديددداً ليصدددل إلدددى  نَّحددداةالمحسدددوس نحدددو التجريدددد، فال

المعنوي القادر على التعبير عن فكرة ما
(115)

. 

كثدددر صدددفاء أن الرمدددز يبددددأ مدددن الواقدددع ليتجددداوزه فيصدددبح أ :(أحمدددد د. محمدددد فتدددوح)ويدددرى

وتجريددددداً، ولكددددن هدددددذا المسددددتوى التجريددددددي لا يتحقددددق إلا بتقنيدددددة الرمددددز مدددددن تخددددوم المدددددادة 

وتفصددديلاتها، لأنددده يبددددأ مدددن الواقدددع ولكنددده لا يرسدددم الواقدددع بدددل يدددرده إلدددى الدددذات، وفيهدددا تنهدددار 

معددالم المددادة وعلاقتهددا بالطبيعدددة لتقددوم علددى أنقاضددها علاقدددات جديدددة مشددروطة بالرؤيددا الذاتيدددة 

لشاعرل
(116)

. 

أن التجريدددد وسددديلة العلددم الرئيسدددية فعدددن طريقدده وصدددل العلدددم ) :(د. غسدددان غندديم)كمددا يدددرى 

إلددى مددا وصددل إليدده مددن تقدددم وتطددور و لكددن التجريددد فددي العلددم يبدددو ذا طبيعددة انضددباطية أكثددر 

بعددددداً عددددن الكيفيددددة الحددددرة التددددي يتمتددددع بهددددا الفددددن؛ لأن التجريددددد العلمددددي وسدددديلة للانتقددددال نحددددو 

د والقدددوانين و هدددي تختلدددف عدددن العشدددوائية التجريديدددة التدددي نصدددادفها فدددي الفدددن، علدددى القواعددد

الددددرغم مددددن أن العمليتددددين معدددداً، انتقددددال مددددن المحسددددوس إلددددى المعقددددول أو العكددددس. فالصددددورة 

الماديددة للحصددان مددثلاً و التددي تنقددل فئددة معينددة مددن المتلقددين إلددى فكددرة الثددورة، فددي زمددان ومكددان 

رى إلددى فكددرة أخددرى فددي زمددان آخددر، ومكددان مختلددف، بينمددا لا ينقلنددا معينددين، قددد تنقددل فئددة أخدد

 القانون العلمي إلى أي فكرة أخرى عدا القانون العلمي.

فالتجريدددد فدددي الفدددن ذو قددددر أكبدددر مدددن الحريدددة، منددده فدددي العلدددم، فهدددو لا يعتمدددد التشدددابه فدددي 

ة يرجحهدددا المظددداهر الحسدددية بدددين الصدددورة المجدددردة وبدددين الشددديء، بدددل يعتمدددد علاقدددات داخليددد

 سياق زمني، أو مكاني من مثل، الانسجام، والتناسب وغير ذلك.

تنقلنددددا مددددن المحسدددوس إلددددى المعقدددول عبددددر قالددددب  ، والرمدددز مرحلددددة مدددن التجريددددد العقلدددي

(إلى شيء آخر -حسي ما، ينقلنا بمجرد استعادته
(117)

. 
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اقعيدددددة و الإنتدددداج الفنددددي عامددددة، رمددددز للفكددددرة المجدددددردة التددددي فددددي الددددذات عددددن الأشددددياء الو)

(المحسوسدددة
(118)

. وهدددذه الطبيعدددة المجدددردة فدددي الرمدددز أفضدددت إلدددى طبيعدددة أخدددرى.... فكثيدددر مدددن 

الحدددالات النفسدددية أو الإحساسدددات المجدددردة التدددي يغدددوص الرمدددز وراءهدددا، لا يمكدددن أن يلتقطهدددا 

الشددداعر بالعقدددل المنطقدددي وحدددده بدددل يحدسأدددها حدسددداً بتلقائيدددة غالبددداً، كمدددا يحدسدددها المتلقدددي أيضددداً 

ركة الشددداعر فدددي حالدددة الخلدددق الوجدانيدددة، ومدددن هندددا كاندددت الحدسدددية، خاصدددة مدددن عبدددر مشدددا

خدددواص الملازمدددة للرمدددز الشدددعري عبدددر عمليدددة الخلدددق الذاتيدددة التدددي تفرضدددها الرؤيدددة الشدددعرية 

للشاعر أو التجربة الخاصة التي يمر بها
(119)

 . 

 

  :الحدسية – 4

الرمدددز أسددداس فدددي فهمددده  أيضددداً الحدسدددية، فحددددس (الشدددعري)مدددن خصدددائص الرمدددز الأدبدددي     

بقددددر مدددا يفعدددل ذلدددك عدددن طريدددق  (المنطدددق)فالشدددعر لا يعمدددل فدددي الدددنفس عدددن طريدددق الدددذهن )

ذلددك الحددس  الفجددائي الددذي يمتدداز بدده الخلاقددون ويحدداولون إثارتدده فددي أنفددس الآخددرين  –الحدددس 

(بإبددددداعاتهم
(120)

          كمددددا يددددرى ، ذا الكددددلام فالحدددددس أسدددداس فددددي العمليددددة الشددددعريةهدددد، وحسددددب 

إن الانددددهاش هدددو مصددددر الحددددس )فدددي كتابددده الفدددن الرمدددزي الكلاسددديكي الرومانسدددي،  (هيغدددل)

(الفندددي بوجددده عدددام
(121)

ن حالدددة الدهشدددة التدددي يريدددد الشدددعراء التدددي إفددد (هيغدددل)إذن وحسدددب كدددلام  

 يصاب بها المتلقي من خلال شعرهم هي مصدر الحدس.

ات، بدددل أشددددها أن الرمدددز يجمدددع بدددين المتناقضددد (غسدددان غنددديم)وبخصدددوص الحددددس يدددرى 

 -حيدددث يكدددون لددده منطقددده الخددداص -غرابدددة، ويبتعدددد عدددن العلاقدددات المنطقيدددة باتجددداه عدددالم الدددرؤى

لهدددذا كدددان لابدددد لددده مدددن اعتمددداد الحددددس فدددي إنشدددائه و فدددي تأثيرهدددا فدددي الدددنفس فيعبدددر عدددن تلدددك 

الأجدددواء الضدددبابية غيدددر المتمدددايزة، التدددي اختزندددت فدددي أعمددداق الدددنفس البشدددرية فيحررهدددا بعدددض 

ن العامدددل المنطقدددي المتجمدددد، إلدددى قدددوة أخدددرى لا تددددرك قدددرارة اللاوعدددي إلا بهدددا وهدددي الشددديء مددد

 الحدس. 
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والحددددس ندددوع مدددن الميدددل الدددذهني، يدددتم بوسددداطته النفددداد إلدددى أعمددداق الأشدددياء، حيدددث يتحدددد 

 مع المضمون الوحيد، الذي تنضوي عليه، والذي لا يمكن بالتالي التعبير عنه.

ً –العلاقدددة القائمدددة بدددين الأشدددياء التدددي تبددددو والشددداعر الدددذي يسدددتطيع أن يحددددس ) أن  -ظاهريدددا

لا علاقددددة بينهددددا، لا يسددددتطيع أن يلجددددأ إلددددى لغتنددددا البسدددديطة العاديددددة ليعبددددر عددددن هددددذه العلاقددددة، 

فاسدددتعمال الألفددداظ فدددي أنسددداق لغويدددة عاديدددة تبقيهدددا مأسدددورة، فدددي حددددود الأشدددياء الملموسدددة، 

ية، و الوسدديلة الأكثددر قدددرة، و النسددق الأكثددر بالتددالي فهددي لا تكفددي لتمثددل تلددك العلاقددات الحدسدد

تعبيددراً هددو الرمددز، الددذي يسددتطيع أن يلددج إلددى عددوالم غامضددة يختزنهددا اللاشددعور ليددوحي عبددر 

أو لنقدددل تدددأثيرات تلدددك الحدددالات التدددي ، مشددداركة المتلقدددي الحدسدددية بمدددا يستعصدددي علدددى التعبيدددر

تدددي تفرضدددها العلاقدددات المنطقيدددة لا يمكدددن التعبيدددر عنهدددا إلا عبدددر أنسددداق بعيددددة عدددن الأنسددداق ال

عددداجزاً عدددن شدددرح قصددديدة أو  –فدددي أغلدددب الأحيدددان  -بدددين الألفددداظ، وهدددذا مدددا يجعدددل الشددداعر

لأنددده الدددتقط عبدددر حدسددده مدددا يلفدددتأ مدددن اللغدددة المنطقيدددة، ويجعلددده بالتدددالي عددداجزاً  ، مقطدددع معدددين

(عن الشرح والتفسير
(122)

 . 

 

 تعددية الدلالة: – 5

لأن الرمدددز )؛  (الشدددعري)ى مدددن خصدددائص الرمدددز الفندددي تعددددد الددددلالات هدددي خاصدددية أخدددر

يددوحي و لا يقددرر، ولهددذا فهددو متعدددد الدددلالات حتددى بالنسددبة لمتلددقٍ واحددد، وهددذا بعددضٌ مددن سددر  

جمالدددده و سددددحره...(
(123)

نحصددددر فددددي مدددددى ت،  والحددددق أن تعددددد د تددددأويلات الرمددددز الواحددددد لا 

إعادتهدددا إليددده. وإنمدددا يتجددداوز  التدددي يمكدددن أن ينطدددوي عليهدددا أو الأسدددطوريةتجريدددده مدددن النزعدددة 

 ذلك إلى اختلاف طرق قراءة الرمز و تأويله. 

ولا منددداص لندددا مدددن التنبيددده إلدددى أن قابليدددة الرمدددز للتأويدددل مدددا كدددان لهدددا أن تكدددون خاصدددية 

  :مميزة لولا اتصافها بسمتين متعاضدتين موجودتين في جل  الرموز

طددددق هددددذه الرمددددوز بعلاقددددات عديدددددة: هددددي أن الرمددددوز متعددددددة الأبعدددداد، إذ تن):السوووومة الأولووووى

علاقدددة بدددين الأرض السدددماء. أو علاقدددة بدددين الفضددداء والدددزمن أو علاقدددة بدددين التعدددالي والمحايثدددة. 
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ومثددددل هددددذه العلاقددددات نعثددددر عليهددددا فددددي مباحددددث لهددددا علاقددددة بددددالتمثلات الرمزيددددة الدينيددددة مثددددل 

 .والعروج (الهبوط )بسبب الخطيئة الأولى

ي الرمددز الواحددد. بددل وقدددرة بعددض الرمددوز علددى التددأليف بددين هددي تعدددد معددان :والسوومة الثانيووة

المعدددداني المتقابلددددة تقددددابلاً تامدددداً، فالشددددجرة علددددى سددددبيل المثددددال هددددي رمددددز للدددددورة الزمنيددددة 

الموسدددمية. وهدددي أيضددداً رمدددز للارتقددداء العمدددودي. والمددداء يمكدددن أن يكدددون رمدددزاً للتطهدددر مدددن 

فددددي  رمددددزاً للانبعدددداث والخصددددب الددددذنوب والخطايددددا فددددي معناهددددا الددددديني، وأن يكددددون كددددذلك

(أساطير خلق الكون والإنسان وقد يرمز الماء إلى الدمار والفناء
(124)

. 

ولددديس الرمدددز ذا طبيعدددة ثنائيدددة إلا مدددن حيدددث الانتقدددال مدددن المدددادي إلدددى المعندددوي، أمدددا مدددن 

بعيددددة عدددن التحديدددد، فدددالرمز الفندددي فدددي انتقالددده مدددن الدلالدددة  انتثاريدددة حيدددث دلالتددده، فهدددي متعدددددة

ضدددعية، إلدددى الدلالدددة غيدددر المباشدددرة لا يبقدددي علدددى المباشدددرة حيدددةً تمامددداً فدددي اطدددار السدددياق الو

الرمدددزي الدددذي خلقددده المبددددع، و إلا فإنددده لدددم يفتدددرق كثيدددراً عدددن الكنايدددة، أو المجددداز، مدددن حيدددث 

إجددازة الإبقدداء علددى المعنددى الأصددلي فيدده، أو مددن حيددث وجددود قرينددة معينددة تدددل علددى المعنددى، 

الشدداعر الددذي يخلددق الرمددز لا يريددد الدلالددة المباشددرة مددن البنيددة اللغويددة التدددي كمددا فددي المجدداز ف

أبددددعها، و إنمدددا يريدددد الدلالدددة التدددي يخلقهدددا السدددياق أو البنيدددة الجديددددة، عبدددر العلاقدددات الخاصدددة 

التدددي خلقهدددا، صدددحيح أن هدددذه الدلالدددة منفسدددحة بعيددددة عدددن التقريدددر، غيدددر محددددودة الملامدددح، إلا 

أو كثيددراً عددن المعنددى المباشددرأنهددا بعيدددة قلدديلاً 
(125)

فددالرمز بعدددٌ غنددي، جددداً، وهددو يقددول أشددياء ) 

كثيدددرة تختلدددف بددداختلاف المتلقدددي، وطبعددداً بددداختلاف معارفددده ومنددداحي ثقافتددده ومسدددتوى طاقاتددده 

علددى التخيددل و إغندداء الرؤيددا الفنيددة، وهكددذا يتحددول العمددل بوسدداطة الرمددز مددن التقريددر المجددرد 

ظددل منفتحدداً علددى الاحتمددالات اللامتناهيددة، كمددا أندده يظددل قددادراً علددى إلددى الفعددل المددوحي الددذي ي

(توفير نوعية من التوصيل
(126)

. 

فالذاتيدددة فدددي الرمدددز الفندددي سدددواء أكاندددت فدددي إبداعددده أم فدددي اكتشدددافه و تلقيددده، تعطيددده ذلدددك 

الانفسددداح المعندددوي، وخاصدددة فدددي حالدددة المتلقدددي. وانطدددلاق الرمدددز مدددن الواقدددع، لا يفدددرض علدددى 

مددداً مقيدددداً مشدددروطاً بهدددذا الواقدددع لأن الشددداعر لا يأخدددذ مدددن الواقدددع إلا جزئيدددات يكدددون المتلقدددي فه
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بهدددا عالمددداً جديدددداً منفسدددح الدددرؤى، أشدددبه بدددالحلم الدددذي تكدددون مكوناتددده جميعددداً، وجزئياتددده مدددن 

الواقع، ولكن دلالاتها بعيدة متعددة الاحتمالات
(127)

. 

 

حها، فالرمز وظيفته الأساسية هي نفساامن خصائص الرمز الأساسية هي تعددية الدلالة و

الإيحاء والإيماء، وبطبيعة الحال الشيء القابل إلى الإيحاء والإيماء تتعدد دلالاته وتتنوع، تبعاً 

ً للتجربة الشخصية لكل متلقي، ومدى ثقافته وتقارب هذه الثقافة  للسياق الذي وضع فيه، وتبعا

إذا وضع في سياق معين، قد يعطينا دلالة  (رالمط)والتجربة مع ثقافة وتجربة الشاعر، فرمزية 

الخير والنماء، وتجدد الحياة، وفي سياق آخر، قد يدل على الهلاك والدمار والطوفان، مثل المطر 

، فهذا المطر أي مطر نوح يدل على الهلاك والدمار، ولكن (عليه السلام)الذي تسبب بطوفان نوح 

 .(عليه السلام)ي سياق آخر بعيد عن النبي نوح اللفظة نفسها قد تدل على الخير إذا وضع ف
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 الفصل الثاني

 ول المبحث الأ

 الرموز المائية في شعر السياب

 

يشدددكل الرمدددز الطبيعدددي أحدددد أهدددم عناصدددر التصدددوير الرمدددزي، وهدددو شدددكل يبدددرز رؤيدددة 

ه الوجدددود، ويعمدددل علدددى تخصددديبها، كمدددا يمكدددن الشددداعر مدددن اسدددتبطان الشددداعر الخاصدددة تجدددا

التجدددارب الحياتيدددة، ويمنحددده القددددرة علدددى اسدددتكناه المعددداني اسدددتكناهاً عميقددداً، ممدددا يضدددفي علدددى 

 إبداعه نوعاً من الخصوصية والتفرد.

 

والشددداعر إذ يسدددتمد رمدددوزه مدددن الطبيعدددة، يخلدددع عليهدددا مدددن عواطفددده و يصدددبغ عليهدددا مدددن )

جعلهددا تنفددث إشدداعات وتموجددات تضددج بالإيحدداءات، فتصددبح الكلمددات الشددفافة القريبددة ذاتدده مددا ي

المعندددى مكثفدددة ومحملدددة بالددددلالات
(128)

. وبعبدددارة أخدددرى صدددارت الطبيعدددة ناطقدددة بلسدددان حدددال 

 (الشاعر معبرة عما يعانيه
(129)

. 

ولا فددرق بدددين كلمدددة وأخدددرى فددي هدددذا المجدددال؛ لأن كدددل مفددردات اللغدددة لهدددا أن تسدددتخدم فدددي 

عر اسدددتخداماً رمزيددداً، ولا تكدددون هنددداك كلمدددة الأصدددلح مدددن غيرهدددا لكدددي تكدددون رمدددزاً، إذ الشددد

المعدددول فدددي ذلدددك علدددى استكشددداف الشددداعر للعلاقدددات الحسدددية التدددي تدددربط الشددديء بغيدددره مدددن 

الأشياء
(130)

. 

 الفندي التصدرف حريدة للمبددع تعطدي التدي والحيويدة بالديناميدة يتميدز الطبيعدي والرمدز

فدي  وتاريخهدا أهميتهدا لأتشدياء أن   نغفدل لا يقدال كمدا ذلدك علدى لتأكيددا ومدع .الرمدز هدذا فدي

الأهميدة  تلدك إن   غيدر عنهدا، يتغاضدى أو يهملهدا أن للمبددع يمكدن ولا الاجتمداعي، الدوعي

ً  والتغيددر، والتبدددل النمددو متواصددلة   هددي والمتطددورة المتبدلددة الاجتماعيددة للتجربددة تبعددا

الأخرى
((131

. 
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 كبيدر بقددر الشدعرية تجدربتهم اسدتأثرت الدذين المعاصدرين بالعدر الشدعراء أحدد السدياب

 عددن عبددارة لديدده فددالرمز .واسددتهداف بددوعي الرمددز فددي اسددتخدام والاحتفدداء الاهتمددام مددن

 والمعداني الصدور مدن يفديض لديده مدا الشداعر بهدا يمدأت والتدداعيات التجليدات مدن فواصدل

لددى  اجتمعدت .القصديدة مجدرى فيده يسدير الدذي السدياق ضدمن المزدحمدة والمفداهيم المتدفقدة

 الرمدوز هدذه أبدرز وكاندت الطويلدة، الشدعرية مسديرته فدي الرمدوز مدن كبيدرة حصديلة السدياب

 تسدتمد الرمدوز هدذه إن ...(،.والمطدر، والبحدر، والنهدر، كالنخلدة،) الطبيعدة موجدودات هدي

 انالإنسد واقددع مددن الشداعر ويسددتوحيها .معهددا الإنسدان تعامددل خددلال وقيمتهددا مدن حيويتهدا

 فهدو .التلقائيدة والوطنيدة والأمدل اسدتمرار الحيداة مددلول تحمدل التدي الرمدوز بهدذه وعلاقتده

ر  .الوطنية قضيته خدمة أجل من والرموز الكلمات لهذه الإيحائية الأبعاد يسخ 

 على الدالة باللفظة يرتفع إنما الطبيعة عناصر مع الشعري تعامله في المعاصر والشاعر

 من خلال يحاول لأنه الرمز مستوى إلى المعروف مدلولها من مثلاً  المطر ةكلفظ الطبيعي العنصر

وجديدة خاصة شعورية بمدلولات اللفظ يشحن أن الشعورية رؤيته
(132)

. 

 

 المطر  -1

اهدتم  والإنسدان البشدرية، حيداة فدي هدام دور ولده خلقده علدى الله رحمدة مدن مظهدر المطدر    

 توصدديفهبترميددزه وقدداموا  والشددعراء ر،بددالمط هددذا يومنددا إلددي إلددى الأرض هبوطدده منددذ

المنظوم وكلامهم دواوينهم في عنه والتعبير وتشبيهه
(133)

. 

 فدي بكثدرة ذكدره ورد وقدد للعبداد، والرحمدة والخيدر والخلدق الحيداة أسداس هدو والمطدر     

آيَاتِددهِ  وَمِدنْ  } :تعددالى الله قدال ، الكثيددرة للفوائدد مصددرا والغيددث المداء بلفدظ الكدريم القدرآن

ً  الْبَدرْقَ  يأدرِيكأمأ  ً  خَوْفدا لأ  وَطَمَعدا    الدروم: [  {مَوْتهَِدا  بعَْددَ  الْأرَْضَ  بِدهِ  فَيأحْيِدي مَداءً  السَّدمَاءِ  مِدنَ  وَيأنَدز ِ

دوراً  مَداءً  السَّدمَاءِ  مِدنَ  وَأنَْزَلْنَدا} ]23 لأ  الَّدذِي وَهأدوَ  } ] 38الفرقدان:  [ {طَهأ  مِدنْ  الغَيْدثَ  يأنَدز ِ

  ] 28الشورى: [ {رَحْمَتهَأ  وَيَنشأرأ  مَا قَنطَأوا بعَْدِ 
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وعندددما وصددف الشدداعر  ، المطددر رمددزاً فددي أشددعارهم اسددتخدام مددن العددرب أكثددر وقددد     

العربي المطر لم يكن وصفه مباشراً دون رؤية عميقة لأسرار الوجود
(134)

.  

 وهددو ريفيددة، رؤيددة عددن يعبددر ويمثددل المطددر لدددى السددياب ظدداهرة واضددحة فددي شددعره،

 ينقدل الثدورة، رمدز عندده وهدو الخصدب، إلدى مدن الجددب الأرض ينقدل مصددر خيدر،

أنشددودة )ولا عجددب أن سمَددـى السددياب أحددد أهددم دواويندده  ،الحريددة إلددى القهددر مددن المجتمددع

 .(المطر

ويبدو أن أدعية المطر، وطقوسه، وترانيمه، بالإضافة إلى أهميته في الحياة وما يحمله من قوة 

اب يتعامل معه تعاملاً رمزياً، يرتفع في هذا التعامل من كونه أحد الخلق و الخصوبة، جعلت السي

عناصر الطبيعة إلى كونه لفظة سحرية دالة، تعطي دفقها الشعري في القصيدة وتجعلها ذات 

دلالات جديدة
(135)

، ))والشاعر المعاصر في تعامله الشعري مع عناصر الطبيعة إنما يرتفع باللفظة 

ي، كلفظة المطر مثلاً، من مدلولها المعروف إلى مستوى الرمز، لأنه الدالة على العنصر الطبيع

((يحاول من خلال رؤيته الشعورية أن يشحن اللفظ  بمدلولات شعرية خاصة وجديدة
(136)

وقد  ،

تعامل السياب مع لفظة المطر تعاملاً مختلفاً حين تناوله، إذ أوضحت بعض قصائده أنه كان يرى 

 ً من أنه أصل الحياة، بينما نجده في قصائد أخرى يحمله معنى الثورة على  فيه الفكرة السائدة قديما

القهر الاجتماعي والسياسي، في حين نجده مرة ثالثة يعده صنواً للدم، كذلك لا نعدم أن نجده في 

قصائد أخرى رمزاً للبعث والحياة. وقد يكون حاملاً للنقيضين: الموت والحياة
(137)

.  

رمز المطر في قصائد كثيرة كان أنضجها في المرحلة التموزية، وذلك أكثر السياب من استخدم  

إبان الحكم الساسي... الذي عانى منه العراقيون والشاعر خاصة ليجعل من المطر رمزاً متعدد 

الايحاءات داعياً شعبه إلى الثورة والنهوض
(138)

 . 
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كثير من رمزيات قصيدة أنشودة المطر، والتي تحمل ال ومن اهم قصائد السياب المعروفة

المطر ودلالاته الشعرية  التي تنطوي على الكثير من القصدية الشعرية والجمالية الفنية في الوقت 

 نفسه. 

 :كقوله                 

 

 مطارِ إدون  مبرقات   رعدات  سحائب م  

 قضينا العام، بعد العام، بعد العام، نرعاها،

 كإعصارِ ت عصار، لا مر  تشبه الإ وريح  

 ننام ونستفيق ونحن نخشاها. -هدأتولا 

 ،هلعين بغير ما رحمطربابنا المأفيا 

حسها تنداح في العتمةعيونكم الحجار ن  
(139)

 

 القدرائن تلمدس إلدى – ذلدك قبدل – الرجدوع ودلالتده الرمدز ملامدح عدن الكشدف يتطلدب

 رمدز إلدى الإحالدة فدي واضدحة كاندت وإن وهدي .وماهيتده الرمدز مصددر إلدى تشدير التدي

 تحيدل قدرائن مدن تحملده ومدا الشدعرية، التجربدة بمعدالم ذلدك وربدط ،(سدحائب) مثدل فدي الثدورة

 دلالات شددك بددلا تغنددي عدددة بتجددارب وتوصددلها القصدديدة مدددى تفددتح أخددرى إلددى مصددادر

 بحيدث معدين، حدد عندد تقدف لا إنسدانية حدالات مدن إليده تدومئ بمدا وتتشدابك معهدا الرمدز،

 يدتم إنسدانية تجدارب لعددة وعداء والحاضدر لماضديا بدين الباطنيدة للقصديدة الحركدة تتدداخل

 هدو الخصدوص وجده علدى المقطدع فهدذا .بالمأسداة أو نابضدة بالحيداة حيدة واستحضدارها بعثهدا

 فيده تلتقدي كمدا تمييدز، بدلا والجمداعي الفدردي علدى المسدتوى كافدة الدذاكرة قندوات تجمدع ذروة

خلال استقرائه من الرمز عن تفصح قرائن عدة
(140)

. 

المطر الى الثورة، وهو يريد أن الثورة في العراق متعسرة الولادة، بحيث أصبح  وهنا يرمز

وللحزن والدموع والجوع آناً آخر،  الذي لا يحمل اليهم البشرى. ضالناس في خوف من هذا المخا

 :يقول السياب
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 والغيوم  ما تزال   ، تثاءب المساء

تسح  ما تسح  من دموعها الثقال  
(141)

 

 

ة بمقدمة حزينة تتشكل من صور تعكس حنين الشاعر في الغربة لوطنه، ثم يأتي تبدأ القصيد

المطر ليعمق الإحساس بالحزن من جهة فهو هنا دموع ثقال تسحها الغيوم، وليعطي الشاعر إيقاعاً 

مطر( عشرين مرة في القصيدة وهي تتساوق مع هطول )لحزنه وتكرارا له، في تكرار لفظة 

  .ودة المطرالمطر، إنها فعلا أنش

 

والغيوم  ما تزال   ، تثاءب المساء  

 تسح  ما تسح  من دموعها الثقال  

 كأن ِ طفلاً بات يهذي قبل أن ينام

ه  التي أفاق منذ عام   –بأن  أم   

 فلم يجدها، ثم  حين لج  في السؤال

بعد غدٍ تعود   :قالوا له .. 

لا بد  أن تعود
(142)

 

   صيدة بذكر المساء و يشبهها برجل يتثاءب والغيوم إشارةً إلى الهموم،ويبدأ هذا المقطع من الق     

والدموع الثقال ترمز الى المطر المتساقط من هذه الغيوم،  والمطر بدوره يرمز إلى الاحزان المتساقطة 

الحزن الذي يكمن في داخل ذلك الصغير من جراء فقدانه  ، المطر هنا يرمز إلى الحزن مع وقع المساء.

مه، الحزن الذي جعل ذلك الطفل يهذي قبل أن ينام، وقد ترمز الأم هنا إلى العراق/ الوطن.  والطفل لأ

يرمز إلى الشاعر الذي فقد وطنه من جراء خروجه قصراً منها، والمطر هنا يرمز إلى الثورة تارة 

ادي إلى كأنه يصرخ وين (مطر)أخرى، ويظهر هذا الرمز في نهاية كل مقطع ينتهي بتكرار لفظة 

 الثورة ضد الذين قاموا بالظلم في هذا الوطن.

ويقول أيضاً:                            
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 وإنِ  تهامس الرفاق أنه ا هناك  

 في جانب التل  تنام نومة الل حود  

 تسف  من ترابها وتشرب المطر ؛

باك  كأن صياداً حزيناً يجمع الش ِ

 ويلعن المياه والقدَرَ

 .وينثر الغناء حيث يأفل القمر  

  مطر..

)143(
 مطر..

ويستمر الشاعر في سرد معاناته، ويشير إلى أمه، بأنها كانت تشرب أو تمتص الحزن، فنلاحظ خلف    

هذا النص امرأة تشبه شجرة صبورة تمتص الحزن كما يمتص الشجرة الماء المتساقط من السماء على 

ويختم الشاعر المقطع بتكرار لفظة المطر التي قلنا التربة، وبالتالي كانت تبقي هذا الحزن بعيداً عنه، 

 .بأنها ترمز الى الثورة

لأمه بالسقيا كما كان حال الشعراء العرب قديما، وهو يصيغ  ما أن السياب في هذا المقطع يدعوك    

إن المطر الذي يحملها السياب إلى الأم في لحدها مطر  .تسف  من ترابها وتشرب المطر(ذلك بلغته )

.ء بعودة الحياة لأتمرجا  

في مرحلة الحكم الملكي في العراق صورت قصائد المطر حالة الضير و القهر التي كانت تعانيه و    

جماهير الشعب العراقي متمثلة في كادحيه و فلاحيه ، و ربط بين المطر و بين الجوع في العراق و المح 

مستغلين المضطهدين يتكون ابتساما اتيا و حلمة الى ان دموع الجياع و العراة و المحرومين ، و دماء ال

الرجال  ضَّ فأ ن يَ تثور في فم الوليد ، الذي يزخر بالرعود و يخزن البروق في كل ارجائه و لم يبق الا ا

سمع العراق يزخر بالرعودأكاد أاختام هذه الرياح 
 ((144

. 

 و يخزن البروق في السهول و الجبال

 لحتى اذا ما قضى عنها ختمها الرجا

                                                           
143
 .143در شاكر: ديوان انشودة المطر، ص السياب، ب ا 
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في الواد من اثر
(145)

 

نين قرى العراق و مهاجريها كان بمثابة الدعاء كي ينزل مطر الثورة اذ يبين النشيد ان العراق أن إ    

جوعا على الرغم من كثرة الغلال و الحصاد لان هذه الغلال تذهب الى الاقطاعيين في كل موسم و لهذا 

الغربان و الجراد لان رحى الفلاحين لا تطحن  يبقى الفلاح جائعا حتى حين يعشب الثرى و تشبع منه

باعتباره رمزا ر ن المطسوى الحجر و الحشف البالي و هي في دورتها تدعو ايضا الى حلول المطر لأ

يشير الى الجانبين المتناقضين في العراق و بلورة الصراع بينهما فهو يحمل في طياته دلالة مزدوجة 

محاولا في هذا الجمع ان يجعل المأساة تبدو اكثر هولا ، اعمق  لغبارعلى الموت و الميلاد و الظلام و ا

دلالة ، و بالتالي يكون المطر مسؤولا عن الحياة التي ينتظرها الجياع في كل مكان ، حيث يخرج 

التجربة من واقعها المحلي لتعانق واقعا انسانيا اشمل و لتعبر عن تطلعات المضطهدين و المهاجرين و 

راة على امتداد المساحة الانسانية الى تحقيق حياتهم الفاضلة التي تشعرهم بإنسانيتهم و قد ظل الجياع والع

رمز المطر في هذه القصيدة يحمل تطلعات انسانية شاملة من خلال تطلع انساني خاص و لعل السياب 

لمطر فهم يعدون له كان على دراية اكيدة بالنظرة القدسية التي كان اهل الريف في العراق ينظرونها الى ا

العدة و يخططون مستقبلهم و يكرسون له الطقوس و الاحتفالات باعتباره الملاذ من عالم الجفاف
(146)

. 

 

 

 :البحر -2

 

ورٌ وكل نهر  :ب ح ر رٌ و بحَِارٌ و بأحأ البحَْرأ ضد البر قيل سمي به لعمقه واتساعه والجمع أبْحأ

منه قول النبي عليه الصلاة و السلام في مندوب عظيم بحر  ويسمى الفرس الواسع الجري بحَْراً و

الرجل ركب البحر بحَْرَيْن  أبحر  أي ملح و أبَْحَرَ ملح بحر وماء (إن وجدنا لبحراً )فرس أبي طلحة 

و بحََرَ أذن الناقة شقها وخرقها وبابه قطع ومنه البحَِيرةأ وهي ابنة  بحراني  بلد والنسبة إليه

(147)...السائبة
 

ي الغالب صورة رمزية توحي بالقوة والعظمة والغموض، وهو من العناصر يثير البحر ف

الطبيعية التي وردت بكثرة في الكتابات الإبداعية القديمة والمعاصرة واتخذت أبعاداً جمالية 
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، وحمل دلالات متباينة تبعاً وإنسانية، ولكنه لم يرد في مدلول واحد وإنما ورد في سياقات مختلفة

ورؤياه الخاصة لتجربة كل شاعر
(148)

. 

وقد تميز استعمال بدر شاكر السياب لرمز البحر وتعددت استخداماته بتعدد السياقات، إذ نجده 

يحتل مساحات مهمة في متنه الشعري، يخترق جملة من الصور الاستعارية ويحضر رمزاً نابضاً 

 بالحياة.

ت البعد المكاني والنفسي في والبحر لدى السياب من الرموز الطبيعية المهمة التي تحمل دلالا

 آن واحد.

  (يقول السياب في قصيدة )غريب عل الخليج

 

 البحر أوسع ما يكون و أنت أبعد ما يكون

و البحر دونك يا عراق
(149)

 

فالبحر يأخذ بعدا مكانيا هنا وهو بعد رمزي يربط بين الرؤية الشخصية للسياب في توسيع 

البحر يعمق المساحة المكانية والنفسية التي يقع على طرفيها وتعميق البعد المكاني والبعد النفسي، و

 .الشاعر من جهة، والمكان / الوطن من جهة أخرى

 

 والبحر رمز المجهول دائما والضياع وعدم الاستقرار، وفيه يقول السياب:

 كأني طائر بحر غريب

 وطوى البحر عند المغيب 

 وطاف بشباكك الأزرق

 

                                                           
148
، العدد 8المجلد  ،القدس فلسطينرشيدة إغبال، مقال باسم: الرمز الشعري لدى محمود درويش، مجلة علامات،  

 .150ص  223
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يريد التجاء إليه
(150)

 

وطير البحر يرمز عادة الى عدم  ، ب في هذا المقطع يشبه نفسه بطير البحر الغريبالسيا

 الاستقرار والتجوال المستمر. 

والبحر في نص السياب ينطوي على هذه الرمزية القلقة وترتبط بين المكان المفقود وبين 

ر السياب والتي حبيبة الشاعر)وفيقة(. والتي كانت محورا مهما من المحاور التي يدور حولها شع

  .يمكن أن ترمز هي الأخرى إلى صبا الشاعر واستقراره في قريته التي حرم منها

فدددالبحر يرمدددز إلدددى عددددم الاسدددتقرار المكددداني والنفسدددي والسدددياب حدددين يدددربط البحدددر مدددع 

الاول هددددو القريددددة/  :فدددداللون الازرق يددددربط بددددين طددددرفين متناقضددددين ()شددددباك وفيقددددة الازرق

وهدددو  ، سدددتقرار  أمدددا الطدددرف الآخدددر النقددديض فهدددو البحدددر بلونددده الازرقوهمدددا رمدددزا الا .وفيقدددة

فهدددو يطدددوي البحدددر عندددد المغيدددب ليصدددل الدددى الاسدددتقرار ، رمدددز القلدددق وعددددم الاسدددتقرار والغربدددة

 .الى وفيقة هربا من البحر الذي ليس له قرار

 

  :النهر )بويب( – 3

 

ً  السياب يسترفدها المائية التي الرموز هذه ومن تتعانق  والتي ،هصأوَر تشكيل في لافتة بصورة كثيرا

الحياة،  معاني من به توحي بما "النهر" إيحائية طاقة من يملكه وما رمزي ته في "النخيل" مع

 .والتجدد الخصب وأسباب والروحي، الحس ي والارتواء

ً  ة،الخاص الشاعر بيئة من كذلك دمستم فالنهر  يةبوشا تنصيصاً، أو الفرات نهر به يراد فأحيانا

 وكرمه لجوده في شعره به وتغن ى الشاعر عشقه الذي الطفولة نهر هو الفرات لأن والمقام؛ السياق

العراق جسد في الحياة يضخ   الذي الشريان فهو
(151)

وأحياناً كان يراد به ذلك النهر الصغير الذي  ،

ها قصيدة " كان يمر بقريته والذي يدعى " بويب". وللسياب نصوص متعددة في ذكر هذا النهر من

 يقول في ذلك: بويب " 
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 .208: الأعمال الشعرية الكاملة، شباك وفيقة، ص ، يدر شاكرالسياب 
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 بويب

 بويب

 أجراس برج عاع في قرارة البحر

 الماء في الجرار و الغروب في الشجر

 و تنضح الجرار أجراسا من المطر

 بلورها يذوب في أنين

 بويب يا بويب

 فيدلهم في دمي حنين

 إليك يا بويب

 يا نهري الحزين كالمطر

 أود لو عدوت في الظلام

 أشد قبضتي تحملان شوق عام

في كل إصبع كأني أحمل الن ذور
(152)

 

 

النهر هنا معادلاً لرمزية  الوطن، وبويب هو رمز لطفولة الشاعر وعودة الى صباه.  يكون

 ً في نص السياب لما يحمله هذا الرمز من زمن الشاعر  فبويب النهر الصغير يمثل رمزا عميقا

لة والصبا حين كان يقف على النهر ويأمل في فتيات القرية الخاص وما يتضمنه من ذكريات الطفو

وهنَ يغتسلن في النهر. لكن السياب يربط النهر هنا بالحزن" يا نهري الحزين" فالحزن ينبع من 

البعد الزمني الذي يشعر به الشاعر حين ابتعد به العمر عن ايام الصبا فضلا عن البعد المكاني الذي 

وبويب يرمز الى الذات الشعرية لدى السياب ايضا فهو ينتج الكثير  .نهرهابعد الشاعر عن قريته و

 من الصور الشعرية في نص السياب والتي تحمل غالباً دلالات رمزية.

وهموم  ، و قمة تماهي الشاعر برمز بويب هو  من جانب أخر تداخل بين النهر و الوطن

قارئ بأنه يقرأ شعراً عن النهر لأن النهر شعبه، وتلاحمه معه، ففي هذا المقطع الشعري لا يحس ال

    .يرمز بشكل واضح الى الوطن، فيتصور للقارئ لا ارادياً بأن هذا النهر هو الوطن بعينه

 يا نهري الحزين كالمطر

 أود لو عدت في الظلام

                                                           
152
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 أشد قبضتي تحملان شوق عام

 في كل اصبع كأني أحمل النذور

 اليك من قمح ومن زهور

 سرة التلالأود لو أطل من أ

 لألمح القمر

 يخوض بين عفتيك يزرع الظلال

 ويملأ السلال

 بالماء والأسماك والزهر

..أود لو أخوض فيك أتبع القمر
(153)

 

يرتبط النهر في شعر السياب بالحزن، والنهر عادةً يرمز الى الحركة والحياة والتجدد، لكن 

( فالنهر والمطر دائماً يجددان حزن (يا نهري الحزين كالمطر)السياب يقترن نهره بالحزن عادةً )

 السياب، لانهما يثيران ذكرياته عن ماضيه، والابتعاد عن موطنه وأهله.

وإذا أردنا أن نبين رمزية النهر في قصيدة السياب فإننا سوف نحدد بعض الالفاظ المتعلقة بهذا 

لألفاظ التي تدور في فلك القمح، القمر...( هذه ا ، النهر، والمطر، الظلام، النذور) :الرمز، مثل

دلالة أو رمزية النهر تعمل على انتاج سياق دلالي شعري يوجه المعنى أو الدلالة المعجمية للفظة 

 النهر إلى أن تكون دلالة رمزية.

رمز الحياة والتجدد والاستمرار، لكن في سياق هذه الألفاظ الشعرية  –كما قلت  –فالنهر 

يا نهري )عن الدلالة المعجمية، وهي الحزن، والفقدان، والضياع )يكسب النهر دلالة رمزية تختلف 

( فهنا اقترنت لفظة النهر بالحزن بعد أن أصبحت هذه اللفظة في مقارنة مع الرؤية (الحزين كالمطر

والموقف الشخصي للسياب من النهر والمطر فهو يربط بين النهر والمطر، وهما رمزا الحياة 

 نة التي تتبلور نظرته وموقفه الشعري.  والتجدد وبين حياته الحزي

كما أن السياب يربط بين النهر والبعد والفقدان والغياب ففي هذا المقطع يرمز النهر إلى البعد 

تعني الرجوع بعد الهجر، وعادةً تكون العودة  (العودة)( فلفظة (أود لو عدت في الظلام)) :بقوله

 لظلام وهذا يعني غلبة الشوق للماضي والمكان المفقود. بالنهار، ولكن السياب يود العودة حتى في ا
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( ولفظة شوق عام أيضاً دليل على شدةِ (أشد قبضتي تحملان شوق عامويقول السياب أيضاً: ))

وطفولته ونهره، ولكن هذا النهر فقد رمزية الحياة المتجددة،  رغبة السياب في العودة الى موطنه

اليك ر، في كل اصبع كأني أحمل النذو)دد ويستمر في الحياة )فهو يحتاج إلى بذور الحياة كي يتج

 (النذور، القمح، الزهور)( فعناصر الحياة التي سيحملها الشاعر في اصابعه (من قمح ومن زهور

فالنهر فقد خاصية الحياة المتجددة لأنه  ، هذه العناصر هي التي ستعيد الحياة الى نهر السياب/مكانه

  .فقد عناصرها
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 ث الثانيالمبح

في شعر السياب الرموز المكانية    

 جيكور: – 1

ددداً لددددى شدددعراء الحداثدددة، فمدددن ناحيدددة قددداموا بهجددداء المديندددة شدددك ل المكدددان موضدددوعاً مهم 

المدددتلازِم مدددع مددددح القدددرى والريدددف فدددي القصدددائد التدددي حملدددتْ تدددأث راً مباشدددراً بالشدددعر الغربدددي، 

قصددائد الحنددين والفقددد مشـددـبعاً بالحددب  ومددن ناحيددة أخددرى ظهددر المكددان مدددناً وقددرى رمددزاً فددي 

الحددددزين والأسددددى الشددددفيف. هكددددذا استــددددـعاد الشــددددـعراء العددددرب  علددددى إيقدددداع تغي ددددر الخارطددددة 

موضددددوعاً تراثيدددداً أثيددددراً هددددو الحنددددين إلددددى  -ب والهجددددرة والتهجيددددروالعددددوالم بسددددبب الحددددرو

الأوطدددان، ولكدددن بدددنَفسٍَ مختلدددف يأدددبطن واقعهدددم السياسدددي بعالمددده المشدددك ل مدددن تضدددافر الاحدددتلال 

 .والديكتاتورية، وبمفردات جديدة، من أهمها: المنفى والغربة والغياب

علددددى سددددبيل المثددددال،  وهكددددذا، هجددددا الشددددعراء مدددددناً عربيددددة كالقدددداهرة وبغددددداد ودمشددددق

ومددددحوا قدددرى صدددغيرة، ومدددن أشدددهرها جيكدددور السدددي اب بنهرهدددا النحيدددل بويدددب. جيكدددور دخلدددت 

عددددالم الشددددعر الحددددديث بفضددددل دأب شدددداعرها علددددى شددددحنها بالمعدددداني الإنسددددانية التددددي تتسددددع 

دلالاتها وتتلون بعيداً من حي زها الجغرافي الضيق الذي قد لا تلحظه الخريطة
(154)

. 

رمدددزاً متجددددداً فدددي شدددعر السدددياب غنيددداً بالإيحددداءات ذات العبدددق الخددداص لقدددد ظلدددت جيكدددور 

فدددي نفدددس السدددياب وشدددعره، ورؤيتددده للوجدددود مدددن حولددده
(155)

ونظدددراً إلدددى وفدددرة عددددد القصدددائد ، 

سدددها بددددر شددداكر السدددي اب  عدددن جيكدددور أفيددداء جيكدددور، مرثيدددة جيكدددور،  1964-1926التدددي كر 

ففدددي شدددعر بددددر شددداكر )ور شدددابتْ...تمدددوز جيكدددور، جيكدددور والمديندددة، العدددودة لجيكدددور، جيكددد

السدددياب تأخدددذ الامددداكن مفددداهيم عددددة، فالمديندددة مظهدددر مدددن مظددداهر البغدددي والضدددلالة و الشدددذوذ، 

(بين ما القرية هي رمزٌ من رموز الهدوء و السكينة واستعادة ذكريات الماضي
(156)

. 

 

                                                           
154
هل يمكن فصل "المحلي" عن شعرية  :ينظر: ديمة الشكر: مقال باسم، الناقد العراقي ناصر الحجاج في كتاب 

 .10، ص17919السياب الجارفة؟، جريدة الحياة، العدد

155
 .110السياب، دراسة أسلوبية لشعره، ص شاكر  إيمان محمد أمين: بدر ،الكيلاني 

156
، 1983عباس، احسان: بدر شاكر السياب دراسة في حياته و شعره، الطبعة الخامسة، دار الثقافة، بيروت،  

 .325ص
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 يقول السياب:

 

 آه جيكور، جيكور؟

 ما للضحى كالأصيل

 لكليليسحب النور مثل الجناح ا

 ما لأكواخك المقفرات الكئيبة

 يحبس الظل فيها نحيبه

 أين أين الصبايا يوسوسن بين النخيل

 عن هوى كالتماع النجوم الغريبة؟

 أين جيكور؟

 جيكور جيكور يا حقلاً من النور

 يا جدولاً من فراشات تطاردها

 في الليل،من عالم الاحلام و القمر

ينشرن أجنحة اندی من المطر
(157)

 

ن السياب إلى جيكور وإلى ملاعب الصبا، ولعل هذا الإحساس زاد حين ازداد نفوره من فقد ح

 (جيكور)المدينة وكرهه لها، فالحنين إلى الماضي هو رد فعل يولده رعب الحاضر، فهو يرى في

رمزا للعطاء والمحبة ومواطن الإيحاء والإلهام. فجيكور هنا ترمز إلى عالم الطفولة البريئة و 

 ...لشباب، عالم الناس البسطاء كل ما فيها جميلأحلام ا

تكسب جيكور في نص السياب رمزية شعرية، لكنها رمزية تدور حول معنى الفقد والضياع، 

فهو مكان الشاعر المفقود في عمق الزمن إنه جيكور الطفولة الضائعة والصبا المفقود، لكن السياب 

ته الخاصة، وموقفه الشخصي، وعواطفه حيث يوظف جيكور كرمز شعري، فإنهأ يشحنهأ برؤي

                                                           
157
 .272-271الاعمال الشعرية الكاملة، جيكور شابت، ص  بدر شاكر: السياب، 



66 

 

الذاتية، من أجل ذلك ترى جيكور ينطوي على دلالات حزينة وعاطفية ويدور حول محور شخصي 

     :ذاتي يقول السياب

 ما لأكواخك المقفرات الكئيبة

يحبس الظل فيها نحيبه
(158)

 

و لم يعد مكاناً فيه إن الرؤية الذاتية والموقف الشخصي واضح في لفظته المقفرات الكئيبة، فه

الصبايا والحب، إنه مكان مقفر كئيب، ويرمز جيكور أيضاً إلى مكان الطفولة، وطفولة السياب لم 

حاضرهِ، لأنه تربى بعيداً عن حنان أأمهِ التي فقدها في جيكور، ولهذا يرمز  تكن بأحسن حالٍ من

ان الأليف، إذاً جيكور يقترن دائماً جيكور الى الفقدان، فقدان الأأم، وفقدان الطفولة، وفقدان المك

 بالحزن والذكرى الموجعة في نص السياب. 

 ما للضحى كالأصيل

يسحب النور مثل الجناح الكليل
(159)

 

لكن السياب يحاول إضفاء بعض الجمال على جيكور لأن جيكور يرمز الى جانب آخر من 

لطفولة لأنه عرف بعض الصبايا جوانب حياة السياب وهو الصبا، وهذه الفترة لم تكن بالمحزنة كا

وعاش بعض أيام الحب مع وفيقة وغيرها، ولهذا جيكور يحمل دلالة رمزية مزدوجة، ففي جانب 

يرمز جيكور إلى الطفولة التي فقدت حنان الأم، ومن جانب آخر يرمز جيكور الى الصبا وأيام 

 :العشق والجمال، كما في قوله

 أين أين الصبايا يوسوسن بين النخيل

عن هوى كالتماع النجوم الغريبة؟
(160)

 

 والشعري المتنامي السياسي وعيه في مكانها السياب واتخذت شعر لازمت وإن (جيكور)فـ 

 في الحضور تجاوزت أنها إلا، وصور وأحداث بالشاعر ذكريات تش دها صغيرة بصرية مدينة

 مع عن التواصل والغربة الداء منعه شاعر مقلتا كما تتصوره للوطن لتمثل رمزاً  ذلك كل   الاستثنائي

                                                           
158
 .272-271شابت، ص  الاعمال الشعرية الكاملة، جيكور بدر شاكر: السياب، 
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 .272 جيكور شابت، ص، المصدر نفسه بدر شاكر: السياب، 
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 .272 جيكور شابت، صالسابق، المصدر  بدر شاكر: السياب، 
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 يقينها بذاتها، عن تخلت وكأنها بدت التي الكلمة فاكتفى بفاعلية ، والعمل الموقف بفاعلية قضيته

فقط الهامش على لتحضر فعادت
161).).

 

 ويقول السياب أيضاً: 

 وتلتف حولي دروب المدينة.

 حبالاً من الطين يمضغن قلبي 

 ويعطين، عن جمرة فيه، طينة، 

 لاً من النار يجلدن عري الحقول الحزينة  حبا

 ويحرقن جيكور في قاع روحي 

 ويزرعن فيها رماد الصغينة 

 دروب تقول الاساطير عنها

 على موقد نامٍ: ما عاد منها 

 ولا عاد من صفة الموت سارٍ،

 كأن الصدى والسكينة

 جناحا أبي الهول فيها، جناحان من صخرة من ثراها دفينة

 منها عيوناً لتبنى قرانا عليها؟ فمن يفجر الماء

 ومن يرجع الله يوماً اليها؟

 وفي الليل فردوسها المستعاد،

 إذا عرش الصخر فيها غصونه

 ورص المصابيح تفاح نار 

                                                           
161
ينظر: ستار جبار رزيج: مقال باسم: الوطن في نتاجات الرمق الاخير في شعر السياب، مجلة القادسية في  
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 ومد الحوانيت أوراق تينه

فمن يشعل الحب في كل درب وفي كل مقهى وفي كل دار؟
(162)

 

            ن تشكلا من رؤيا الشاعر، إنها المدينةتنبني هذه القصيدة على المقابلة بين طرفين نقيضي

، لكنهما تخرجان عن كونهما مجرد مكانين لتتحولا إلى رمزين (جيكور)، والقرية (بغداد)

 متصارعين يتنازعان، السياب الإنسان العربي المعاصر في زمن ترجح البشر بين الروح والمادة.

والروح الذي يمتاح الشاعر منه كل معنى  جيكور هنا رمز الحب والدفء والحياة والخلاص،

من تلك المعاني، والمدينة حيث الشر اللامتناهي تحاول أن تقتلع كل هذه الصور النورانية التي 

تشكل السياب الطفل، ربيب الخضرة والبراءة، الذي رضع روح الحياة من جيكور، تقتلع الخصب 

التي يكتسبها المرء من المدينة وأجوائها، الاخضرار لتزرع وكأنه "رماداً" يحصده من الضغينة 

خضر، لون ولون الرماد الذي يصبغ شوارع المدينة هو لون أهلها، ولون لبها، مقابل اللون الأ

جيكور
(163)

. 

 من نفسيته، وأنه اتخذها رمزاً  جزءاً  (جيكور)إن المتتبع لشعر السياب يدرك كيف أصبحت

مكانا في الدراسات الأدبية المعاصرة، فقد كان  هذه (جيكور)للعراق، فلولا السياب ما كان لـ

 ً في أعماله الشعرية حضورها جليا
(164)

 :(أفياء جيكور). يقول مثلا في قصيدته

 جيكور لمي عظامي، وانفضي كفني 

 من طينه، واغسلي بالجدول الجاري 

 قلبي الذي كان شباكاً على النار 

 لولاك يا وطني، 

لولاك يا جنتي الخضراء، يا داري 
(165)

 

                                                           
162
 .73جيكور والمدينة، ص  الاعمال الشعرية الكاملة، بدر شاكر: السياب، 
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نجح السياب في أن يجعل من "جيكور" تلك القرية الصغيرة المتواضعة في جنوب العراق 

معلماً بارزاً من معالم شعرنا المعاصر، ورمزاً أساسياً من رموزه الفنية، وذلك بما أضفى عليها من 

   نه دلالات، وما فجر فيها من طاقات و ايحاء، فكانت جيكور في هذا المقطع من شعره  رمزاً لوط

وقد تناول السياب " جيكور " رمزاً ، لولاك يا وطني :ويظهر ذلك جلياً واضحاً في قوله (العراق)

للعراق خوفاً من البوح بها جهراً لأن الحكم المستبد في العراق آنذاك احدث خوفاً في قلوب الشعراء 

 .وكان الساب واحدا منهم

 

  :العراق -2

 

العربي وجاء ذكره في اشعار الشعراء وهـي كثيرة ظـهر اسم العراق لأول مرة في الشعر 

 :اكثر مما تحصى، نكتفي  بإيراد الآتـي

 

جاء الى الحيرة  ، كان من شعراء البحرين ، قـال المتلم س، وهو جرير بن عبد المسيح الضبعي     

ليه حب حرام ع) :وقد بلغه ان عمرو بن هند يقـــول .ومنها هرب الى الشام وبقي فيها ، في العراق

 :فقال المتلمس قصيدة طويلة يقول فيهـا (العراق ان يطعم منه حبة

 

بي وده م فليبعـد ىفإذا تأت               وا الهوىهله كانأن العـراق وإ      
(166)

 

 

والمنخلَّ اليشكري قال، وهو الشاعر الذي نادم النعمان بن المنذر الذي اتهمـه بأمراته المتجردة 

 : ليقـو ، فقتله

نحو العراق ولا تحـوري                     ن كنـتِ عاذلتي فسيريإ
(167(

 

 

 

                                                           
166
 بغـداد، -اسم العـراق، اصله ومعناه عبر العصور التاريخيـة، منشورات المجمع العلمي العراقي: الالوسي، سالم 

 .96، ص 2006، 1ط
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بعـد الحارث الملك بن عمر له ملك العراق الى أ :وقـال امرؤ القيس عن ملك جده الحـارث

عمـان
(168(

 

بل إمـا عنترة العبسي فانه عندما طلب الزواج من ابنة عمه عبلة اشترط عليه عمه صداقا من أ

 :وفي ذلك يقول ، لى العراق وسجنإفذهب  (بالعصافير)روفة النعمان المع

 

 رض العـراقأهوال في يلة ما ألاقي              من الأتـرى علمت عب    

 وجار علي  في طلب الصـداق              طغـاني بالريا والمكر عمي 

ـاقلى العراق بلا رفإوسـرت                 بمهجتي المنايـا  فخـضت       
(169)

 

 

مـام علي في وجـاء اسم العراق في مقصورة للشاعر النابغة الذبياني وكان قد خرج مع الإ     

(قـد علم المصران والعراق ان عليا فحلها المت سـاق): معركة صفين فقـال
(170(

 

 

بو الطيب المتبني اكثر من ذكر العراق في اشعاره في مختلف المناسبات، وقال في مدح سيف أو    

 :دولة الحمدانـيال

 

وسراياك دونها الخيـول           كيـف لا تأمن  العراق  ومصر  
(171)

 

صبح يستخدم في الشعر أوبتطور الحياة و المجتمع تطورت معها معاني ودلالات العراق و

 وبالمرض وأوجاعها أمته بآلام عميقاً إحساسًا السياب أحس قدفرمزاً لأغراض ودلالات كثيرة، 

 الظلم ذلك ،واستبدادهمظلمهم  الظالمين على يسجل وأخذ شعبه لحال فتألم منه، تعاني السياسي الذي

 فلم المظلومين، وألم الخطير مرضه مزدوج، ألم ألم في يعيش السياب فكان يتألم، الشعب جعل الذي

 مرضال :العدوين الصادقة بالكلمة يقاوم أخذ ولذلك لام والظلم،الآ نمه شعبه يعاني عما بعيداً يكن

 فرغم)التحرر  أجل من وكفاحه والطغيان الظلم ضد وثورته شعبه معاناة معبرًا عن والظلم،

 الأربعين يتجاوز ولما عليه قضى حتى البائسة التعيسة طفولته منذ معه نشأ الذي الخبيث المرض

                                                           
168
 .96ص الالوسي: اسم العـراق، اصله ومعناه عبر العصور التاريخيـة،  
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 من لحظة أخر إلى ظل فإ نه وصحته وقلبه، شبابه ينهش كان الذي السل مرض رغم عمره، من

العربية...( الأمة آمال عن الأحرار المكافحين طليعة في وشعره بعمله يقف تهحيا
(172)

  

والشاعر لا يلجأ الى الرمز إلا لأنه مرغم على ذلك بسبب وجود عوائق سيكولوجية واجتماعية 

و أخلاقية بالإضافة إلى الخوف والحياء، تحول دون اللجوء إلى التعبير المباشر عن رغباته و 

احاسيسه
173

  :لذلك استخدم السياب اسم العراق رمزاً للظلم والفساد. فيقول، 

 تدفعين أنك فيه لاً دع أكان !العراق ويح

 الضريرة مقلتك سهاد

 الغزيرة؟ منابعه من زيتاً يديك لمليء ثمناً

تبصرين؟ لا الذي بالنور المصباح يثمر كي
(174) 

 ظروف اضطرتها ةامرأ كلةمش يصور السياب (المومس العمياء)هذا المقطع من قصيدته  وفي

صاحب  فالعراق المظلومة، الفقيرة المرأة هذه لحال يتألم هنا فالسياب البغاء، إلى القاسية الحياة

، وبهذا العراق رمزٌ للظلم والفساد والمحتاجون الفقراء فيه يكثر بالنفط، المتمثلة الوفيرة الخيرات

 المومس هذه فمأساة الجشعة، الحكومات وتلك الظالم ذلك المجتمع ضحية هم الذين المستشريين بين

 الا هذه قصيدته وما بشرف، العيش لقمة لها ويؤمن برعايتها يتكفل من تجد لا امرأة كل مأساة هي

 الرذيلة.  عن تبتعد لكي الفقيرة للمرأة الكريمة الحرة الحياة لتوفير دعوة منه

 مما الدماء، وسفك للقتل تعرضوني الذين وطنه أبناء حال يصور (الشهيد بنا) قصيدته ففي

 :فيقول .الألم لوعة نفسه في يثير

 الحقول في الدم أثمر :عراقي بلدي، على آه

ً  التتري جرحه وخلف حسكا،  …ثراه في ندبا
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 .271ص   ،م1987لبنان،  –وت بير ، دار المعارف،1ط ،كرو، أبو القاسم محمد، دراسات في الأدب والنقد 

173
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هناك ودم هنا، جثث
)..175) 

 رسمها والعمق الدقة في غاية رمزية ثرية معاني تحمل (الحقول في الدم أثمر (صورة أن

 لون دقيق بشكل تعكس التي والألوان، بالريشة رسمها من أفضل بشكل المجازية اتبالكلم السياب

 بسفك الثروات استغلال صورة لنا الحقول ليؤطر باخضرار المتعشش والممزوج الأحمر الدم

       الفعل لنا ليجسد  (الحقول الدم، أثمر،)موجزة  ثلاث كلمات عبر والاحتلال، والحروب الدماء

  .والخيرات الثروات استنزاف استمرار عملية أثمر()

 :للعودة إلى الماضي، يقول السياب رمزاً  (العراق)وقد استخدم الشاعر بدر شاكر السياب

 العراق ليل في يئن يجوع، طفل ليتني يا
(176)

! 

 رمز إنه المشرقة؛ الروحية لهيمنته والاستسلام الماضي إلى بالذات العودة العراق هنا رمز إن

 عن تعجز الذي الحنان تملك أنها إلا، لأهلها الرغيف تمنح أن عجزت نإو الأرض التي إلى العودة

 بان يقبل بل ، المستقر النوم الدافئ ولا الفرح نىيتم لا فالشاعر ، كلها بقاع الدنيا للشاعر رفده

 النفسي التواصل غاية يشكل ما ذلك وفي ، العراق في يكون أن بشرط لكن طفلاً  وألمه جوعه يحمل

 عالمها -هنا – تعمق الشاعر المدركة فذات ذاكرته يفارق لم الذي ووطنه إنسانا مغترباً، السياب بين

 ذلك وعلاقات ، الفردية الخاصة وأحزانها طموحاتها بين التوازن تفقد أن دون ، قضيتها وتتأمل

 كما بعالمه، الشاعر خبرة تفاعلاً يثري موضوعها مع الشاعر ذات تفاعل ثم وأحزانه ومن العالم

 ممتزجة الفردية تجربته يتعمق أن استطاع الشاعر لأن ذلك الوقت؛ نفس بعالمنا في خبرتنا يثري

 ، خلالها ومن تجربته الخاصة في يكتشف جعلته التي الدرجة إلى وغاص فيها ككلَ  وطنه بتجربة

ً  مبدأً  ً  إنسانيا  وتدرج الداخلي بناؤه ةتكامل للقصيد والموضوع الذات بين الخصب وبهذا التفاعل عاما

 والحدس الوطن ذلك مأساة إلى ثم ، ككل الوطن إلى الحبيبة عيني من إثر حركة، حركة النمو في

بنهايتها
(177)

. 
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 :القبر -3

( واحد )القأبور( و )المَقْبُّرةأ( بفتح الباء وضمها واحدة )        جاء في الشعر المَقابرِِ( وقد)القَبْرأ

أمر بأن يقبر وقال بن  (أقبروهأ )برََ( الميت دفنه وبابه ضرب ونصر وقَ )بغير هاء. و (المَقْبأر)

( أي جعله ممن يقبر ولم (ثم أماته فأقبره)) :صير له قبراً يدفن فيه وقوله تعالى ()أقبره  :السكيت

يجعله يلقى للكلاب فالقبر مما أكرم به بنو آدم
(178)

. 

ر لدى السياب يحمل رمزية الوحدة وفي نص السياب نلاحظ كثرة استخدام لفظ القبر، والقب

ويمثل القبر أيضا الى نوع من الخلاص لدى السياب فهو المثوى  .والفقر والظلام والمثوى الاخير

والملاذ الاخير للخلاص من الشقاء. كما يمثل القبر مكانا مغلقا ينطوي على السكينة والهدوء في 

 ن الأم هو مكان أليف لدى السياب.بعض النصوص. فالسياب عادة يربط القبر بالأم والمكا

 

 هيهات ما للصبى من رجوع

إن ماعي قبري و إني قبر ماعي
(179)

  

ً رمز للمستقبل  يربط السياب غالبا بين القبر والزمن، فالقبر رمز للزمن الماضي وهو ايضا

ر للنهاية المحتمة على الانسان، لكن القبر لدى السياب يرمز الى الاستمرار ايضا فالسياب اسي

ماضيه والماضي قبر السياب، وهذا التداخل بين الماضي والحاضر يكون نتيجة الموقف الشخصي 

للسياب من القبر ومن الماضي ايضاً. فالقبر يجمع اليه رموز والوان ورواح واصوات الموت 

دائما، والقبر يرمز الى الماضي الغارق في الحزن المثخن بالجراح والفراق والظلام، فهو مثل 

 ماد الخالي من كل لون إلا لون السواد لون الليل لون الظلام.      الر

 كرماد المبخرة الثكلى

 في مقبرة تهب الليلا
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ألوان الموت وآهات الموتى فيها
(180)

 

إن المقبرة في نص السياب يمنح السياق الشعري لنصه دلالات مثقلة بمعاني الحزن والموت، 

اول ان يجذب إليها معاني الظلام والسواد دائماً، فالقبر يرمز لكن السياب حين يذكر المقبرة فانه يح

دائما إلى الظلام، لكن حتى الليل يتلون بالوان الموت حين تهب المقبرة الليل ألوان الموت وأهات 

 الموتى.

ها، حين يجعل المقبرة يكثر فانه يعمق معاني الموت والظلام فأوليمنح الشاعر المقبرة رمزية 

صوات الموتى، وهذه الرمزية القاتمة للمقبرة رمزية ملازمة أي تلون الليل بالرماد وكالمبخرة الت

 غلب شعر السياب.أللمقبرة في 

 هذي خطى الأحياء بين الحقول

 في جانب القبر الذي نحن فيه

 أصداؤها الخضراء

 تنهل  في داري

 أوراق أزهار

 من عالم الشمس الذي نشتهيه

 أصداؤها البيضاء

ي جليد الهواءيصدعن من حول  

 أصداؤها الحمراء

 تنهل في داري

 شلال أنوار
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فالنور في شب اك داري دماء
(181)

 

      

في هذه الأبيات يوجه الشاعر حديثه إلى مجاهدي الجزائر قبل الاستقلال، والمقبرة التي يعنيها 

لذي كان وطأة المستبد وضغطه على الحرية، وا –قبل الثورة  -هي الوطن العراقي الذي كان يعاني

الشاعر فيه يكابد ما يكابده الموتى من ظلام ومحاصرة، وتبلغه أصداء ثورة الجزائر فيرى فيها 

  .بشير الخلاص، ليس للجزائر وحدها بل للعراق كذلك
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 المبحث الثالث

 الرموز الإنسانية/ المرأة

  :الأم -1

 ً ه المبكرة عانى الحرمان موحياً ومؤلماً في حياة السياب الشقية، فمنذ طفولت ظلت المرأة هاجسا

من الحنان بفقدانه أول وأهم الروافد العاطفية في حياة الصبي، إذ توفيت والدته وهو في السادسة، 

وكان شديد التعلق بها، وانطبع. إحساس الحاجة الى الحنان في أغوار ذاته
(182)

فالأم عند  ،

تأثر بها تأثيرا واضحا في مهمة لأنه قد   وهي مرحلة  هي أول محطة مر بها في حياته السياب

وهو يتذكر طفولته البائسة وحرمانه من أحضان  ، وهكذا بقي السياب متعطشا لحنان أمه، قصائده

ن محنة الإنسان في حياته تدفعه الى تتبع تاريخ مأساته من جذورهاأَ الأم الدافئة، كما 
(183)

. 

المختلفة، فإن  الشاعر بدر  مثلما حظيت الأم بمكانتها في قصائد الشعراء العرب خلال العصور

شاكر السياب أشاد بها في أبياته الشعرية، ومجد  فعالها لأن  لها دورها الكبير في بناء المجتمع من 

 .خلال تربية أبنائها على القيم والمثأل الأصيلة النابعة من التراث والدين الإسلامي الحنيف

وتظهر جليةً في نصوص أخرى تارة تحضر الأم في نتاج شعر السياب فتطل برمزيتها تارة 

أخرى، ويقترن رمزية الأم عند السياب بالوطن تارةً، وهي رمز للفقد، والحرمان، والطفولة تارة 

 أخرى. 

فالأم هي  (صورتان متلازمتان)م بالوطن، ويجعل من صورة الأم والوطن ويقرن صورة الأ

 :رمز للوطن يقول

 هي وجه أمي في الظلام

 مع الرؤى حتى أنام ينزلقان ، وصوتها

 وهي النخيل أخاف منه اذا ادلهم مع الغروب

                                                           
مجلة كلية التربية الاسلامية،   ، الأم الغائبة والمرأة المستحيلة ي يوسف: مقال: اغتراب السياب بيننوال ناج 182

 . 2014، ، كانون الاول2العدد  3، المجلد جامعة بغداد/ كلية التربية

بغداد/  مقال: الصورة التقليدية للمرأة في شعر السياب، مجلة كلية التربية الاسلامية،  جامعة أثير الهاشمي: 183

 .م2009، 52، العدد 4كلية التربية، المجلد 
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لا يؤوبفأكت  بالأشباح تخطف كل طفل 
(184)

 

ذات مضامين قوية أثث لها عبر إيحاءات وصور  هنا الشاعر قد جعل في هذه القصيدة الرائعة 

بعض، عبر  الشاعر نجح أيضا في تكريس إقران الأشياء بعضها مع ، فنية في غاية الجمال والرقة

 ليجسد لنا تلك الكلمات المعبرة. ، مزجه للغة التعبيرية التي جاء بها

حتى ان بعض هذه  ، الصور التي جمعها الشاعر كانت ممزوجة مع بعض في صورة واحدة

الصور أو الأشياء كانت صورا متناقضة إلا أن الشاعر جعلها ذات صورة واحدة بمضمون وشكل 

الأرض  –العراق والأم  –العودة والبقاء  –الجوع والنقود  –ت والحياة المو)فجمع ما بين  ، جديد

هذه الصور المتشابهة كانت أو المتناقضة صوًرها الشاعر عبر مدخل واحد  (والبحر والسماء

لقصيدة واحدة فكان الإيحاء والشكل والمضمون لصورة في غاية الجمال 
(185)

. 

ص الشعري، نلاحظ أن الأم هنا رمزٌ لوطن بات في وإذا أتينا إلى تحليل رمز الأم في هذا الن

ظلام شديد، وطن وقع تحت ظلم بعض المسيطرين عليه، وقد أرمز بهؤلاء الأشخاص بلفظة 

الأشباح، إذاً من خلال حياة السياب ورمزياته التي استخدمها في شعره للتعبير عما يدور في خلده 

ن يعيش تحت حكم الاستبداد والظلم والطغيان، تجاه وطنه، نعرف أنه أستخدم رمز الأم، لأنه كا

حكمٌ لا يسمح للشاعر فيه بالتعبير من مأساته و مأساة وطنه جهراً، مما يجبره إلى استخدام الرموز 

 للتعبير عن هذه المآسي.

 ويقول أيضاً:

    تلك أمي وإن أجئها كسيحا

 لاثماً أزهارها والماء فيها، والترابا

 والغاباونافضا بمقلتي أعشاشها 

 تلك أطيار الغد الزرقاء والغبراء يعبرن السطوحا

وينش رن في بويب الجناحين كزهرة يفتح الأفوافا
(186) 
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ترمز  (أمي)إن المتتبع لشعر السياب يدرك كيف أصبحت)جيكور( جزءا من نفسيته، وهنا لفظة    

التي  (أزهارها)إلى جيكور، والكلمات الدالة على ذلك كثيرة وواضحة في هذا المقطع من مثل 

ويقصد بها )بويب( الذي كان يمر في جيكور، وكذلك الكلمات  (والماء)يقصد بها أزهار جيكور، و 

المقصود بها هي  (ألأم)، وهذه المدلولات كلها تدل على أن لفظة (الغابا)و  (أعشاشها)الترابا( و )

 جيكور(.   )

 

  :الحبيبة / وفيقة -2

 

ً حديثا عن أمه بطريقة ايحائية، فوفيقة تجمع في طبيعة ن الحديث عن وفيقة إنما كان أيإ ضا

حياتها وموتها بين بدر وامه، فهي فتاة من عائلته )وفيقة بنت صالح بن محمد بن السياب( ماتت 

أمها وتركتها يتيمة، كما حدث لبدر، ثم توفيت في حال وضع وتركت طفلا يتيما. فهي في شخصها 

ثل الام، وكان هذا التلاقي في المصيبة هو الذي يعطف بدرا تمثل مشكلة بدر وهي في موتها تم

إليها، ولهذا نحس ان حديثه عنها وإن حمل ألفاظ الحب، لا يعني إلا " إسقاطا " نفسيا أو نقلا، ولهذا 

يقول لها " يا اقرب الورى إلي " رغم بعدها العميق عنه، وهو البعد الذي يصوره بقوله
(187)

: 

 ...ك العميقةوأنت في القرار من بحار

 ...أغوص لا أمسها، تصكني الصخور

 تقطع العروق في يدي،

...أستغيث: " آه يا وفيقه "
(188)

 

 يدوم الذي الحب ذلك المتبادل، المثالي الحب إلى يتوق فكان جياشة، عاطفة يمتلك كان السياب

 إلى وتضمه تعبال مرارة يديه عن تغسل واحدة امرأة امرأة، إلى بحاجة كان لقد)فـ  بالنجاح ويكلل

..(.وشوق جائع امومي بحنان صدرها
(189)  
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 في الثانوية دراسته من الأخيرة السنة في وهو الحب في وقع أنه إلى الإشارة من بد لا)

(…البصرة
 صالح بنت بوفيقة إعجاب يغامره كان) إذ أقاربه من كانت أحب من أول وان. (190)

 بها يحلم بدر كان عندما الزواج سن في جميلةصبية  كانت فقد الجبار، عبد جده عم أبن السياب

(بها أحلامه بذلك فتحطمت تزوجت، أن لبثت وفيقة وما ...الباكرة المراهقة أحلام
(191). 

 

 ما والمشاعر، تبادله الأحاسيس التي المرأة على الحصول في وسعيه الحب عن بحثه عند وهو

، بالإضافة والحرمان البؤس حياة ينسى ولكي ، الأم حنان عن التعويض في منه رغبة الا ذلك كان

  :الطفولة والصبا، ويقول السيابالى الرغبة الشديدة الى العودة لأيام 

 آه لو أن السنين الخضر عادت يوم كنا

 لم نزل بعد فتيين لقبلت ثلاثا أو رباعا

و الشهر الذي نشر أمواج الظلام (هالة)و جنتي   

بحار عميقةفي سيول من العطور التي تحمل نفسي إلى   

و لقبلت برعم الموت ثغرا من وفيقة
(192)

 

فهو بواسطة هذه التلميحات و الرموز الشخصية، يستحضر الماضي وعهد الصبا الذي يجده 

سعيداً بالنسبة إلی حاضره المرير، ليهرب من واقعه و يخف ف من آلامه. و نلاحظ بشكل واضح أن 

اً بوفيقة ؛ لأن وفيقة كانت مشهداً رئيسياً من مشاهد حياة السياب في أيام الطفولة والصبا تكمل  رمز

السياب، لذلك فأن قارئ شعر السياب سيتوقف مرات كثيرة عند هذا الرمز، ليعود به  ىأيام الصبا لد

 إلى أيام طفولة السياب.  

 ويقول أيضاً:       

 ووفيقة تنظر في أسف

 من قاع القبر وتنتظر
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 سيمر فيهمسه النهر

 لجرسظلا يتماوج كا

 في عحوة عيد

 ويهف كحبات النفس

 والريح تعيد

)أنغام الماء )هو المطر  
(193)

 

من المرجح أن السياب لم يكن على علاقة قوية بوفيقة، هذا إذا كانت وفيقة تعلم بحبه أصلاً، 

ً من طرف واحد، ووفيقة التي نراها في كثير من أشعاره إنما هي رمز  فهو في الغالب كان حبا

لشاعر أن يعبر بها عن فقدانه واشتياقه لأمه، فوفيقة كانت فتاة من أقاربه وربما كانت إيحائي يريد ا

تعطف عليه وهذا ما يذكره بأمه، ولهذا كتب الأشعار بها وعبر فيها عن حبه واشتياقه لأمه التي 

                                                                             فقدها من صغره.

 

 الزوجة: -3

وهي أخت زوجة عمه عبد القادر  (قبال عبد الجليلإ)م من 1955تزوج بدر شاكر السياب عام 

عواطفه و اندفاعاته نحو الجنس والنساء،  حالسياب، وكان هذا الزواج عاملاً مهماً في ترويض جمو

د عن الشعور يخلصه من الركض خلف المرأة التي يريدها أن تحبه لا أن تشفق عليه، وبهذا ابتع

بالنقص نتيجة تواضع وسامته، وقد احتلت اقبال مكانة متميزة في قلب الشاعر ورافقته في حله 

وترحاله مثل ممرضة تسهر عليه وتداري سأمه وارتعاش أصابعه على العكاز، بالرغم من تقلب 

مزاجه وقلق عواطفه فكان أن فسح لها مكاناً في شعره
(194)

 لم الآلام نفإ السياب تزوج عندما وحتى.

 هو الحب هذا يعتقد بان أخذ والعاطفي، النفسي بالاستقرار وشعوره لزوجته الكبير حبه تفارقه، فبعد

 :فيقول  آلامه وكثرة مرضه في السبب

 أعصابي تنهد لم الفوار ومزاجها زوجتي ولولا

 قوه، دونما رجلي الخيط مثل ترتد ولم
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هوه، إلى يسحبني فهو ظهري يرتج ولم
(195) 

 يقول: منها أخر مقطع وفي

 !عقباه من الآلام هذه لحب تباً ألا

 ال قبل من رسمت التقت، حين شفاهنا، كأن

 الآه بعد الآه منه أنث   فيه نم ت سريرًا

 قاما بيننا ما الذي السور حجارة كأن

 شدا شدها طين القبلات هذه من لها

أعواما؟ النكبات من سبعاً أم كان أدهرًا
(196) 

لى إذين المقطعين أن زوجته إقبال كانت مصدراً لمرضه وآلامه، وقد أشار يرى السياب في ه

ول بشكل تصريحي واضح، ولكنه أشار إلى ذلك في المقطع الذي الثاني بشكل ذلك في المقطع الأ

رمزي فلم يذكر زوجته في هذا المقطع ولكن من الواضح من خلال دراسة حياته بأنه يتكلم عن 

 زوجته ولكن بشكل رمزي. 

 يقول السياب عن زوجته إقبال: و

 إقبال يا زوجتي الحبيبة

 لا تعذليني ما المنايا بيدي

بالمخلد ، ولست، لو نجوت
(197)

 

في هذا المقطع الشعري لم يكن السياب يرى من المرأة سوى حقيقتها الواقعية فهي زوجة وأم 

 ولا تمثل أي بعد رمزي أو فني في الواقع. 

ً إقبال هذه زوجة السياب لم  ً رمزاً فنيا في شعره بقدر ما كانت زوجة وأما ووطنا  تكن يوما

يسكنه الشاعر في غربته من خلال الذكرى والحنين الى الماضي الذي ينطوي على كل حياة السياب 

 قبل ان يمرض وقبل ان يسلم نفسه الى الموت واليأس.
                                                           

195
 .417الاعمال الشعرية الكاملة، القن والمجرة، ص  بدر شاكر السياب: السياب، 
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 إقبال يا زوجتي الحبيبة

 لا تعذليني ما المنايا بيدي

بالمخلد ، ولست، لو نجوت
(198)

 

مرأة تمثل افأقبال هنا لا تمثل رمزية شعرية تنطوي على معاني عميقة، بل هي في الحقيقة 

دورها كزوجة وفية للشاعر الرجل وتحافظ على اولاده وتبقى في بيته وتنتظر زوجها في غيابه.  

في كل مكان وهذه السمات لا تطلق على المرأة الرمز، بل هي سمات الزوجة العادية التي تكون 

 وزمان. 

 كوني لغيلان رعى وطيبه

كوني له أبا و أما و ارحمي نجيبه
(199)

 

وإقبال هي بمثابة المعلم والمربي لأولادها فهي تربيهم وتعلمهم وتحافظ عليهم من الضياع 

ها الشعرية في النص كرمز أنثوي لا توهذا حال كل الامهات، ولكنها بهذه الصفات تفقد رمزي

 سمات الزوجة والأم. ينطوي سوى على 

 

 وعلميه أن يذيل القلب لليتيم والفقير

  وعلميه

 ظلمة النعاس

 أهدابها تمس من عيوني الغريبة

 في سريري ، في البلد الغريب

 فترفع اللهيب عن عميري

 لا تحزني إن مت أي بأس

 أن يحطم الناي ويبقى لحنه حتى غدي ؟

 لا تبعدي

 لا تبعدي

لا
200)

 …
)
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نص السياب تنتقل بين الماضي الشخصي للشاعر وحاضره الآني، لكنها إن الزوجة الأم في 

في انتقالها هذا لا تكتسب أي شحنة رمزية شعرية بل تبقى متمسكة بسماتها العادية المتمثلة بالزوجة 

 … لا تبعدي    لا    لا تبعدي الوفية والام الحنون. ولهذا يقول الشاعر في نهاية المقطع السابق

يعندددي التمسدددك بدددالمعنى العدددام للزوجدددة عكدددس مدددا نجدددده فدددي مناجددداة الشددداعر للمدددرأة  فهدددذا الندددداء

الحبيبددددة مثددددل" وفيقددددة أو هالددددة " والتددددي كانتددددا تمثددددل رمددددزاً للددددزمن السددددعيد والماضددددي البعيددددد 

للسدددياب وتمدددثلان ايضًدددا رمدددزا للطبيعدددة التدددي عددداش فيهدددا السدددياب بعيددددا عدددن القدددوانين والانظمدددة 

 تمثل دائماً زوجة الشاعر.المدنية. عكس وفيقة التي 

 آه لو أن السنين الخضر عادت يوم كنا

 لم نزل بعد فتيين لقبلت ثلاثا أو رباعا

والشهر الذي نشر أمواج الظلام (هالة)و جنتي   

 في سيول من العطور التي تحمل نفسي إلى بحار عميقة

 و لقبلت برعم الموت ثغرا من وفيقة

رعد و رياح وقتامفي ليلة  (إقبال)و لأوصلتك يا   

 حاملا فانوسي الخفاق تمتد الظلال

 منه أو تقصر إذ برعش في ذاك السكون

 ذلك الصمت سوى قعقعة الرعد

 سوى خفق الخطى بين التلال

 و حفيف الريح في ثوبك أو وهوهة الليل مشى بين

الغصون؟
(201)

 

لمقارنة بين الرموز حيان الى اإن السياب في ترميزه للمرأة في شعره يعمد في أغلب الأ

النسوية في نصه، وهناك عدة مستويات من الرموز الإنسانية المتمثلة بالنساء التي وظفها الشاعر 

 في شعره منها الرمز الإنساني المتجسد في الأم  والحبيبة والزوجة. 

تأخددددذ مسددددارات ودلالات شددددعرية متنوعددددة فددددي نصدددده الشددددعري  ةوهددددذه المسددددتويات الثلاثدددد     

نهدددا تمثدددل العنصدددر الإنسددداني كمدددرأة  أولا َ، ثدددم تمثدددل أيضدددا المكدددان الحمددديم للشددداعر تكمدددن فدددي إ

 ً  وترمدددز للدددوطن والاسدددتقرار، كمدددا أنهدددا قدددد تحددداكي الدددزمن، الدددزمن الخددداص الدددذي يعدددود دائمدددا
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بدددرز هدددذه الاشدددكال هدددي المدددرأة المتمثلدددة أويتجددددد فدددي نصددده الشدددعري فدددي أشدددكال مختلفدددة ومدددن 

 .بالأم والزوجة والحبيبة
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 الفصل الثالث

 والدينية في شعر السياب الأسطوريةالرموز 
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 لفصل الثالثا

 المبحث الأول

 العربي في الشعر الأ سطورة                             

 

 :في اللغة الأ سطورة -1

لى إنه الصف من بطرق واساليب مختلفة، ولكن أغلبهم يتفقون ع الأأسطورةيعرف اللغويون 

وتطور مع مرور الزمن إلى المعنى الثاني  (سطر)الشيء، وهو المعنى الطبيعي والأولي لمادة 

:  (سطر)مادة  في اللسان صاحب وهو الأباطيل والأحاديث العجيبة التي لا نظام لها، و يقول

لأباطيل، النخل ونحوها... والأساطير: ا و والشجر الكتاب الصفُّ من :والسطَرأ  )السطْر،

والأساطير: أحاديث لا نظام لها، واحدتها إسطار، وإسطارة بالكسر، وأأسطيرٌ، وأأسطيرةٌ، 

وأأسطور، وأأسطورة بالضم...(
(202)

. 

، إذ يرى أنَّ السطر هو: (سطر)شرح مادة  في ابن منظور عن آبادي ولا يختلف الفيروز

طأور، وأسطار،... وسَطَّرَ تسطيراً: )الصف من الشيء كالكتاب والشجر وغيره ج، جمعأ أسَطأر، وسأ 

ألفَ...(
(203)

. 

في تسع مواضع من كتاب الله العزيز بصيغة الجمع مضافة إلى كلمة الأولين  الأأسطورةوردت 

على لسان الكافرين والمنافقين والمنكرين للقرآن وإنكار البعث وهذا يدل على مفهوم مهم لأتسطورة 

مم السابقة، وقد استعمل القرآن الكريم لفظة الأساطير فيما لا بوصفها أكاذيب وأباطيل قالت بها الأ

أنَا قَالأوْا قدَْ سَمِعْنَا لَوْ نشََاءأ  }أصل له من الأحاديث، إذ وردت في قوله تعالى:  وَإذِاَ تأتلَْى عَليَْهِمْ آياَت

لِيْن لِيْنَ  } وفي قوله: (30ال: )سورة الأنف{لَقألْنَا مِثلَْ هَذاَ إِنْ هَذاَ إِلاَّ أسََاطِيْرأ الأوََّ وَقَالأوْا أسََاطِيْرأ الأوََّ

 .(5سورة الفرقان: ) {اكْتتَبَهََا فهَِيَ تأمْلَى عَلَيْهِ بأكْرَةً وَأصَِيْلاً 

                                                           
202
 .207، ص3: لسان العرب، ج، محمد بن مكرمابن منظور 
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الذي نماه الخيال الانساني واستخدمته ، هي الجزء الناطق من الشعائر البدائية الأأسطورةو

اثية التي صيغت في عصور الانسانية الأولى، وعبر بها الآداب العالمية، فهي تلك المادة التر

الإنسان في تلك الظروف الخاصة عن فكره ومشاعره تجاه الوجود
(204(

، ويرى محمد فتوح أحمد 

في الأصل هي الجزء الناطق في الشعائر أو الطقوس البدائية وهي بمعناها الأعم  الأأسطورةأن 

لة والقدر، ويفسر بها المجتمع ظواهر الكون حكاية مجهولة المؤلف تتحدث عن الأصل والع

والانسان تفسيراً لا يخلو من نزعة تربوية تعليمية
(205)

محاولات الإنسان  الأأسطورة، هذا وتمثل 

الأولى التي تلمس فيها الطريق نحو العثور على هويته
(206)

وقد اتخذ الأدباء منها وسيلة للتعبير ، 

ين على رؤيتهم ظلالا أسطورية فالأديب لا يعيد كتابة عن مواقفهم إزاء الكون بكل أبعاده خالع

جديد ويكسوها بثوب غير الثوب البدائي ؛ فهي جزء من   كما هي بل يعيد بناءها من الأأسطورة

لا يأتي اعتباطا بل هو نابع من فعل واع يمكن  الأأسطورةالرمز ومصدر من مصادره ؛ والترميز ب

 .حائي فيه معنى خفيالأديب من التعبير عن موقفه بشكل إي

إلى مرحلة الرمز وهو أن يتحدث الشاعر عن نفسه وعن وطنه من  الأأسطورةوقد انتقلت 

خلال نموذج أسطوري أو تاريخي يتخذه قناعا ؛ ليعطي لفنه بعد هذا الإحياء بالعودة إلى الأساطير، 

مباشرة عن الذات وبعد الموضوعية حيث يبعد عن تلقائية القصيدة الغنائية التي تترجم بصورة 

 الشاعرة.

 

 في الاصطلاح:  الأ سطورة -2

عن معناها الوضعي وتولد من جديد فتظهر لها دلالات جديدة مستوحاة منها،  الأأسطورةتخرج 

ليرمز بها ويخلق منها صورة ما ورائية أو عجائبية، فالرمز  الأأسطورةوإن الشعر يستعمل 

في تجربة ما أريد منه تكثيف التجربة الإنسانية  الأسطوري " تجسيد شعوري حيوي لكلية المشاعر

وتعميمها والإيحاء بظلالها في الوقت الذي يعجز أي أسلوب آخر عن أداء ذلك
(207)

. 
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ورموزها يجدر بنا الإحاطة بمجمل الدوافع التي  الأأسطورةعن محاولتنا ولوج عالم  وبعيداً 

ي الموغل في القدم ليستلهم منه تلك دعت الشاعر المعاصر إلى اللجوء إلى ذلك التراث الإنسان

الأجواء الروحية العميقة وملامح البطولة الإنسانية المتفردة التي تجسدت بأفعال الشخصيات 

 .وتطلعاتها ومواقفها إزاء الحياة الإنسانية وما يحيط بها من غموض وتعقيد الأسطورية

ي الخيال والتصورات وإذا كانت الأساطير في مضمونها العام حكايات أو قصص غارقة ف

الخرافية بوصفها مجافية للمنطق الحضاري الحديث فكيف يمكن أن يكون اللقاء بين الشاعر 

؟ إن نظرة فاحصة متعمقة في صميم العمل الشعري والبناء الأسطوري الأأسطورةالمعاصر وصانع 

  .تظهر لنا بجلاء مدى الصلات الحميمة التي تربط بين هاتين الظاهرتين

لاة هي البناء اللغوي وأسلوب الأداء التعبيري اللذان يتجاوزان حالة برز تلك الص  ولعل أ

التشابه إلى حالة مهمة من التطابق الذي يثير في أذهاننا الاعتقاد بأننا ورثنا من إنسان بتلك الثقافة 

برغم ما  البدائية الكيفية اللغوية التي كان يعبر بها عن تصوره وإدراكه للواقع وإننا الأسطورية

نملك من نظرة موضوعية ما زلنا نحتفظ بتلك اللغة المفعمة بالحياة والرموز ولعل الصفة 

العلم الحديث في للتراكيب اللغوية والمفردات اللفظية من المسلمات التي يقوم عليها   الأسطورية

 .                                                                                                     اللغة أصل

      ً نه يحمل إفحسب بل  فضلا عن ذلك كله إن البناء الأسطوري لا يتضمن عنصرا نظريا أو فكريا

ً  عنصراً   ذا طابع إبداعي. فنيا

هو صلتها الوثيقة بالشعر  الأأسطورةوأول ما يلفت انتباهنا في ): على نحو ما يقول كاسيرر

عقل شاعر بل إن الشاعر وصانع الأساطير يعيشان في عالم واحد فلم  سطورةالأأ ذلك أن عقل مبدع 

مرتبطة بمرحلة تاريخية بدائية لان الفن لا ينقد إطلاقا الخيال ألغرائبي الذي تصوره  الأأسطورةتعد 

(الأساطير بل يتجدد مع كل فنان عظيم في كل العصور
((208

. 

بهذا الاعتبار مصدر مشروع للفنان بخاصة  إذن انعكاس للاشعور الجمعي، وهي الأأسطورة) 

بعد أن طغت آلية الحياة المعاصرة على الفكر المنطقي الواضح، فكان على الشعر أن ينصرف عنه 

ً يهرب اليها  الى الحياة كما مثلها الإنسان القديم في أساطيره، تلك الأساطير التي لم تعد أوهاما

                                                           
208
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الإدراك الرمزي لتلك ) –كما يحدثنا ريتشاردز  –بل هي الإنسان فراراً من حقائق الواقع القاسية 

الحقائق ومحاولة لخلق الانسجام فيما بينها وتقبلها بالرضى(
 (209)

. 

  :الأ سطورةالسياب و -3

ً لهذه الحقائق في فهم إ جنح بعض  الأأسطورة، واستغلالاً للدلالة الرمزية في الأأسطورةدراكا

ً كانت ي بناء القصيدفشعرائنا الى استخدامها  بالنسبة لهم أداة فنية  الأأسطورةة المعاصرة. وأحيانا

ً آخر كانت تتجاوز هذا الدور المتواضع إلى حيث  ضمن عديد من وسائل الاداء الشعري، وحينا

ً يرتكز عليه الشاعر في فنه  ً يتخلل القصيدة، وأساسا ً حيا ً في ادراك الواقع ونسيجا تصبح منهجا

 بعامة.

ً في إغناء  ريةالأسطوتشكل الرموز ) في شعر السياب سمة خاصة، وتلعب دوراً واضحا

 معجمه الشعري، واتجاهه الفكري، ومشكلاته النفسية التي عصفت به في أخٌريات حياته. 

وتأتي خصوصيتها في تعامله معها لأنه في كثير من الأحيان يرتفع باللفظة الدالة على العنصر 

ى الرمز، لأنه يحاول من خلال رؤيته الشعرية أن يشحن الطبيعي من مدلولها المعروف الى مستو

(اللفظة بمدلولات شعرية خاصة
(210)

. 

 الأأسطورةعند السياب قد مر بمرحلتين: في أولاهما كانت  سطوريالأويمكن القول بأن الرمز 

تعبيراً عن واقع قومي وحضاري، وفي ثانيتهما كانت تعبيراً عن ألم ذاتي ألهبه المرض الطويل 

ً للمرحلة الأولى فان ديوانيه  (أنشودة المطر)ربة والحرمان. وإذا كان ديوانه والغ رصدً أمينا

 الأأسطورةيعكسان ملامح المرحلة الثانية، وفيها تتحول  (منزل الأقنان)و  (المعبد الغريق)اللاحقين 

من هيكل محدد القسمات إلى أصداء مبهمة تشف عنها القصيدة ولا تبوح صراحة
(211)

. أما 

 :سوغاتهم في اللجوء إليه فتعود إلى عدة أسباب منهام

 .ـ تلبية الحس الحضاري وتقليد المبدعين الغربيين1

 .ـ تجنب الرتابة والرغبة في التجديد ورفض التصريح2

 .ـ البعد عن التسطيح في الفكرة وطلب التداعي الحر للمعاني3
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 .291م،  ص1977دار المعارف، مصر، ، أحمد، محمد فتوح: الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ب ط  
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 .46م، ص 1984
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ـ الخوف من السلطة والرغبة في إثارة المتلقي4
212
. 

من قبل الشاعر المعاصر محاولة في العودة إلى المنابع الأصلية  الأسطوريةل الرموز واستعما

لتجربة الإنسان في قديم زمانه، واستشراف حي في توسيع دائرة رؤيته للتراث الإنساني، فتضع 

التاريخ وأحداثه، وتضع الكتب المقدسة والحكايات الشعبية المتوارثة، وجمحات الخيال الموفقة، 

 ً  هذه العناصر في عمله الجديد، بمضمونه تسرى فيه روح عصرنا وهمومه.  موظفا

ستفاد السياب من الأساطير البابلية والسومرية واليونانية اذ مزج بينها وبين همومه الذاتية ا

كمدلول رمزي نتيجة عشقه المثالي الى  الأأسطورةالتي كانت قلقة نتيجة قلق عصره واستنجاده ب

به عن التناقضات فاستخدمها مرة لاتقاء شر السلطة الغاضبة واخرى اتقاء شبح عالم حالم يبتعد 

 و (ساطيرأ)الموت الذي يداهمه واستحوذ على مشاعره نتيجة المرض الذي طال امده... وتمثلت في 

.. وفي ... عندما يخبو ضياء الشموع ، ويبقى النخيل يئن ويصرخ في قبضة الريح.(زهار ذابلةأ)

.. وهذا الزمان الذي يستحيل الى لحظات خريف .نشق عبر الضباب الكثيفظلمة اليأس ي

...طويل
(213)

والرمز هرباً من تصوير الواقع ومشاكله أو امعاناً في  الأأسطورةولم يكن نزوعه الى  

شحطات الخيال وعوالم الوهم وإنما كان محاولة فنية جديدة في تصوير هذا الواقع وما يكتظ به من 

ومخاوف و آمال وصراع وتطلع و افكار وقيم و شخصيات ومواقف مشاكل و مساوئ
(214)

. 

  :إلى سببين الأأسطورةستخدام الرمز واهذا و يعزو السياب نفسه 

 

  :أولاً: سبب فني

، أمس مما اليوم فنحن نعيش في عالم الأأسطورة: لم تكن الحاجة إلى الرمز، إلى السياب إذ يقول      

يم التي تسوده قيم لا شعورية، والكلمة العليا فيه للمادة لا للروح. وراحت لا يشعر فيه، أعني أن الق

الأشياء التي كان في وسع الشاعر أن يقولها، أن يحولها إلى جزء من نفسه، تتحطم واحداً فواحداً، 

وتنسحب إلى هامش الحياة. إذن فالتعبير المباشر عن اللاشعور لن يكون شعراً، فماذا يفعل الشاعر 

عاد إلى الأساطير، إلى الخرافات التي ماتزال تحتفظ بحرارتها؛ لأنها ليست جزءاً من هذا  إذن،
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ويقول  ليها ليستعملها رموزاً، وليبني منها عوالم يتحدى بها منطق الذهب والحديد.إالعالم، عاد 

 ً رة بين إن الشاعر الان يعيش أزمته الكبرى إنه يعيش في عالم لا يعطيه سوى علاقات متدهو :أيضا

الإنسان والإنسان، وسوى تعكير وتحطيم مستمر لوجوده وإنسانيته. إن واقعنا لا شعوري ولا يمكن 

الان ملجأ دافئ للشاعر. وإن نبعها لم ينضب ولم  الأأسطورةالتعبير عنه باللاشعور أيضاً، إن 

يستهلك بعد، لهذا تراني ألجأ إليها في شعري كثيراً 
(215)

  . 

 

  ثانياً: سبب سياسي:

 

لعلني أول شاعر عربي معاصر بدأ باستعمال الأساطير ليتخذ منها  :حيث يقول السياب

رموزاً، كان الدافع السياسي أول ما دفعني إلى ذلك فحين أردت مقاومة الحكم الملكي السعيدي 

بالشعر اتخذت من الأساطير التي ما كان زبانية نوري السعيد ليفهموها ستاراً لأغراضي، كما أني 

تعملتها للغرض ذاته في عهد عبد الكريم قاسم. ففي قصيدتي " سربروس في بابل" هجوت قاسماً اس

ونظامه أبشع هجاء دون أن يفطن زبانيته لذلك
(216)

  . 
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 الفصل الثالث

 المبحث الثاني

 في شعر السياب الأسطوريةالرموز 

 

  :تموز -1

    لية التي تحكي قصة الاله        الباب الأأسطورةواسطورة السياب الرئيسية في تلك المرحلة هي 

ً إلى العالم السفلي المظلم،  (تموز) وقد صرعه خنزير بري، وهو يموت مرة في كل عام، هابطا

ربه الطاقات الخصيبة في العالم، وتتوقف بذلك عواطف الحب  (عشتار)وبغيابه تختفي حبيبته 

ارش )ة بالفناء. ولكن ملكة الجحيم وينسى الانسان والحيوان غرائزهما لحفظ النوع وتهدد الحيا

مرة اثر مرة كل شتاء وأن  (تموز)برفقة  (عشتار)توافق بغير رضاها على أن تنبعث  (كيجال

تنبعث لذلك الحياة في كل عام 
(217)

. 

هو أن البعث لا يتم إلا من خلال التضحية وان الحياة لا  الأأسطورةوالمغزى الكامن وراء تلك 

داء. وهو مغزى نجده وراء معظم الأساطير التي في حضن الحضارات تنبثق إلا من خلال الف

الزراعية القديمة
(218)

. 

 

في ايقاع الطبيعة  -حسب ما قرر ماثيسن-ن المنبع المشترك لهذه القصص جميعها يكمنإ

الاساسي، ايقاع موت الفصول وبعثها، وما رمزيتها المتنوعة الا محاولة لتفسير نشأة الحياة
(219)

 . 

يمان بأن انتصار الحياة لا يتحقق الا بالبذل، وان الى ما فيها من معنى ايجابي قوامه الإ بالإضافة

رهين باستشهاده أولاً، ومن ثم فان انتصار الانسان  –تموز وما يمثله  –له الصريح انبعاث الآ

على  الحديث على قوى الشر والتخلف لا يتم إلا بالطريقة ذاتها، أي حين يصبح هذا الإنسان قادراً 

من معظم أساطيره والتي  (السياب)العطاء والتضحية، وتلك هي الدلالة الرمزية التي استنبطها 

 من أبرز نماذجها.   (تموز جيكور)تعتبر قصيدته 
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مسقط رأس الشاعر، وإذا كانت هذه القرية الصغيرة البائسة رمزاً لتعاسة الوطن  ()جيكورو

زاً للشاعر خاصة، وللإنسان العراقي اجمالاً، وهو ما ليس الا رم (تموز)العراقي الكبير، فإن 

 :يمكن أن نستشفه من خلال تلك القصيدة

 

 ناب الخنزير يشق  يدي 

 و يغوص لظاه إلى كبدي 

 و دمي يتدفق ينساب

 لم يغد شقائق أو قمحا 

 لكن  ملحا  

 عشتار و تخفق أثواب 

 و ترف حيالي أعشاب 

 من نعل يخفق كالبرق

 نسابكالبرق الخلب ي 

 لو يومض في عرقي 

 نور فيضيء لي الدنيا 

 لو أنهض لو أحيا  

 لو أسقى آه لو أسقي

 لو أن عروقي أعناب 

 و تقبل ثغري عشتار  

 فكأن على فمها ظلمة 

 تنثال علي و تنطبق

 فيموت بعيني الألق 

أنا و العتمة 
(220)

 

 

ما كان يعانيه  –جتماعي تحت وطأة الضغط السياسي والا -فمن الواضح أن الشاعر يعاني

تموز في ظلمة قبره الموحش وهو مثله يتشوق الى النور والحياة
221

، وهنا وقف السياب على بغيته 

فتموز بابلي الاسم، عالمي الرمز، يموت من أجل أن يحيا، يشكل موته موتاً للخصب، وتشكل 
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لتضحية التي يقوم عودته عودة للحياة، إذن فهو واهب الحياة للبشرية ومجدد خصبها، ولابد لهذه ا

 بها تموز من معنى...

ولابد للجدب والخراب والعقم في الحياة من تموز ينهض بعبء رسالتها، لهذا كان اندفاع 

السياب وراء رمز تموز له ما يبره في تجربته الشعرية، فهو الرمز الذي تتوحد فيه كل رموز 

اذ أن مقتل تموز بناب خنزير بري  التضحية من أجل اعادة الحياة ودفع الموت بشكل مأساوي حاد،

 نتظر تموزاً جديداً.يه ما يماثله في عالم اليوم الذي ونواح عشتار عليه، ل

 

 الأأسطورةينزع السياب الى التناظر المصطنع... متخذاً من الرمز و (أغنية في شهر آب)وفي 

رويداً دون أن يكون وسيلة سياسية غائمة، يؤكد فيها رتابة الحياة وعقمها حيث بدأ تموز يموت 

لموته أثر لحركة، وبتحقيق هذا الموت أخيراً يتحقق التسليم بموت النماء والخصب، والسياب هنا 

، حيث شهدت هذه السنة انتفاضات الشعب العراقي ضد 1956حذر جداً لأن القصيدة كتبت سنة 

ات القمع التي جابهتها بها الحكم الملكي المتهرئ، تلك الانتفاضات التي لم تحقق غاياتها نتيجة عملي

السلطة. فأحس السياب أن الضوء بدأ يموت شيئاً فشيئاً، وأن الحياة أصبحت كالليل شقاء، غير أن 

حذر السياب من سلطة العهد المباد أدى به الى جعل القصيدة تدور في فلك واحد هو ليل السيدة 

رمزاً للضياء، للنور الذي بدأ يموت  الثرية وضيوفها. ومن خلال شكل السياب تناظراته. فتموز كان

كما يموت ضوء الشمس وحمرتها في أول الليل عند الشفق
(222)

 : 

 تموز يموت على الأفق

وتغور دماه مع الشفقِ 
(223)

 

الزنجية ترتجف منه، في  (مرجانة)والبرد يبدأ باحتواء الليل بعد موت تموز، جاعلاً الخادمة 

 من اعراض البشر:حين أن ضيفات السيدة يلذن منه بمدفأة 

 تموز يموت ومرجانة 

 كالغابة تربض بردانة 

 تموز يموت بدون معاد 

 والبرد ينث من القمر
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فتلوذ بمدفأة من أعراض البشر
(224)

 

  :سندباد -2

 

 بالعراق للسندباد .بغداد مدينة في المشهورين التجار أحد هيثم اسمه تاجر ابن و بطل السندباد

 السندباد يتس لل .الماء جرار يوزع فقير فتى وهو، حسن شاطرال أنه يفترض) حسن  (اسمه صديق

 مبهرة وبهلوانية سحرية عروضا وهناك يرى بغداد وإلى بقصر المقام الحفل إلى حسن صديقه مع

 عمه مع الواسع العالم ليرى يرحل أن السندباد يقرر هنا ومن العالم، أنحاء من عدة عارضين من

 في السندباد تشارك التي (ياسمينة) هو الطائر هذا يتك لم، طائرا هل أحضر ا لذي علي الترحال كثير

 هبطا قد عملاق حوت على يعثران النهاية وفي (علي)عمه مع ويبحر السندباد يهربرحلات. ال كل  

 .ياسمينة المتك لم طائره مع مغامراته ويبدأ عمه عن السندباد ينفصل .جزيرة أنه منهما اعتقادا عليه

 العملاق العنقاء مثل غريبة مخلوقات ويواجه والمخيف المثير منها مواقف لعدة دالسندبا يتعرض

 (علي بابا)  هما صديقين على السندباد يتعرف .البشر يأكل ا لذي الأخضر اللون ذا العملاق والمارد

 اللصوص حياة ترك يقرر والحبل، الخنجر استعمال ويجيد اللصوص، لدى يعمل شاب وهو

 يهوى السن لكنه كبير شيخ وهو( علاء الدين)والعم  للمغامرات، حبا لسندبادا إلى والانضمام

 مع المصاعب بعض ويواجهون المغامرين من ثلاثة ويصبحون بالسندباد ويلتحق المغامرات

 الشر على الانتصار من الخير يتمك ن مرة كل   في لكن وغيرهم، ميساء والعجوز بولبا المشعوذين

 ثم ومن المشعوذين على التغلب من يتمك نون علي بابا وإقدام علاء الدين وحكمة السندباد بذكاء

 السحر ويفك .()زغل بقرة ظل لها ا لتي المرأة وتابعته الشريرة، الأزرق الجني زعيمهم على التغل ب

 والدا .الطبيعي لشكلهم ووالداها ياسمينة عادت أن بعد الطبيعي شكلهما إلى ياسمينة والدا ويعود

 حولهم ال ذين الناس السندباد وينقذ .أميرة ابنتهما وياسمينة آخر بلد في وملكة ملك هما ياسمينة

 يعود قد السندباد يكون النصر هذا بعد علي، وعمه والديه بينهم ومن حجارة إلى الأزرق الزعيم

 عن يبحثان جديد من السفر إلى وعلاء الدين وعلي بابا هو فيعود المغامرات حياة على

اتالمغامر
(225)

وقد تناول العديد من شعراء العربية هذه الشخصية النموذجية في نصوصهم كل .

حسب مزاجه، بالقدر الذي تعاملوا مع غيرها من شخصيات عالم كتاب الليالي السحرية كشهرزاد، 

..الخ، ووظفوها ضد الاستلاب والضياع والتيه والاستغلال والفجيعة .وشهريار، وعلاء الدين

كررة بالعالم العربي. واسقطوها على تجارب حياتية واخرى قومية ابتداء من السياب والهزائم المت
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وصلاح عبد الصبور...، لان هذه الشخصيات قوية الحضور والدلالات برمزها وشحنتها 

 .(226)سطوريةالأ

ً جديداً في عمق دلالته، إذ يأخذ  إن توظيف أسطورة السندباد عند السي اب يأخذ منحى إنسانيا

ً مغايراً لما هو عليه في السند وكثيراً ما يساهم إحساس الشاعر  .الأأسطورةباد عنده شكلاً وموقفا

الجمالي بحركية الأبطال الأسطوريين وطبيعة مواقفهم الفكرية، بالتدليل على مآسي الإنسان 

ً له في كثير من الأحيان.  المعاصر، ومآسي الشاعر نفسه، الذي يتخذ من الرمز الأسطوري قناعا

وقد يغير الشاعر من هذه المواقف فيضيف إليها ويحذف منها، ويشكلها تشكيلاً جديداً وفق رؤيته 

  .الخاصة، التي تناسب موقفاً ما يريد أن يبرزه داخل نص ه الشعري

وعندما أراد أن يذكر زوجته وحزن انتظارها لعودته لا يجد غير رمز السندباد معبراً عن 

  :السيابالتغرب والارتحال، فيقول 

   يا سندباد، أما تعود؟

   كاد الشباب يزول، تنطفئ الزنابق في الخدود

   فمتى تعود؟

   أواه، مد  يديك يبن القلب عالمه الجديد

   بهما ويحطم عالم الدم والأظافر والسعار،

   يبني ولو لهنيهة دنياه

آه متى تعود؟
(227)

 

سرته وزوجته كل ما تمنته ورغبت فيه من لأ -الأأسطورة -في ألف ليلة وليلة، يحقق السندباد 

طمأنينة وأمان نفسي، وقصر فسيح، وخدم، وعودته إلى بغداد عودة الظافر، أما السندباد المعاصر 

السي اب فإنه لم يحقق التوق وشعلة الحنين المتفجرة عند المرأة نحو الحب  والأمان والرجل  -

 ً أمنية المرأة وحلمها، فتغيب إشراقتها المتألقة، وتفقد الغائب، لأن  زمن السي اب الفاجع يقف محبطا

الوعود الجميلة بريقها بعدم تحققها، وتذوب رسائل الحب  بماء البحر المالح، ويطفئ الزمن توهج 

وحين تشعر المرأة أنها على حافة الزمان، فإن رغبتها في التواصل الإنساني مع الرجل  .الحلم

ص من نور، فتعيش على هذا الحلم الذي يبرد أعماقها المجروحة، الغائب تدفعها للتعلق ولو ببصي

ثمة عاصفة أسرته وحجزته بعيداً، لكنها لن تدوم، ولها أمل في عودته  .وتمني نفسها بعودته

                                                           
226
 .م2011، 3249العدد حوار المتمدن، رمز السندباد في شعر محمد علي الرباوي، مجلة الينظر: نقوس المهدي:  

227
 .286السياب، بدر شاكر: الأعمال الشعرية الكاملة، رحل النهار، ص  
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الظافرة. إن  حضوره يشعل اللحظة، ويجدد الحياة، ويبعثها من جديد، ويعيد لها طاقاتها الجمالية، 

 الخصب والنماء، ويتجدد القلب. وحينما تمسك قبضتيه، يعم  

 ورطة في السندباد يقع السفر هذا وفي والمرض الكبت من سفر السياب لدى السندباد أسفار إن  

 وهو الشاعر نفس والمشرد المغامر السندباد هذا يجسد حيث مشردا، صار حتى الرجاء وعدم اليأس

حتى  عديدة مشاكل يواجه الطريق هذه يف النجاح ولكن إلى للوصول الطويلة مغامراته يبدأ السياب،

  :(رحل النهار)حيث ويقول السياب في قصيدة بعنوان:  والقنوط، اليأس إلى يصل

 

   رحل النهار

   ها إنه انطفأت ذبالته على أفق توهج دون نار

   وجلست تنتظرين عودة سندباد من السفار

   والبحر يصرخ من ورائك بالعواصف والرعود

   هو لن يعود

   أو ما علمت بأنه أسرته آلهة البحار

   في قلعة سوداء في جزر من الدم والمحار

   هو لن يعود

   رحل النهار

فلترحلي، هو لن يعود
(228)

 

 جديد من قريته لسماء ورؤيته العودة، في الأمل فقدان وهو السياب، عند الإحساس إنَّ  و ذلك

 الشاعر يموت عندما سيضيع ا لذي الأمل هذا م،والأل الأمل بين الصراع هذا في تتجسد المأساة هذه

  .الكويت مستشفيات إحدى احتضنته وقد بعيدا

الوهم، لأنها / ملوتظهر صورة الانتظار الحزينة معاناة الزوجة التي أصبحت منتظرة الأ

تعرف جيداً أنه لن يعود، فهو مريض بعلة لا تفارقه حتى يفارق الحياة، غير أن خيط الامل هذا 

تفصح عما تعانيه من توجع وحزن جعلها
(229)

. 

                                                           
228
 .286السياب، بدر شاكر: الأعمال الشعرية الكاملة، رحل النهار، ص   
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 .101في شعر السياب، ص  الأأسطورةعلي، عبد الرضا:  
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ً  وراءه ترك أمدها ولكنه وطال سفراته من لسفرة خرج قد السندباد نجد هنا  عودته، ينتظر قلبا

 قد المرة هذه عودته في الأمل أن   غير بعودته، دائما تنتهي - أمدها طال مهما - السندباد فرحلات

 والرعود  و بالعواصف يصرخ البحر أن   هذا كديؤذبالته  إنه انطفأت هاالزمن  مضي مع يذبل أخذ

 الشراع و السفين إلا   رحلته في لا يملك السندباد

 خرج لقد يعود، أن الآن بيده وليس اهول، قبضة في صار قد المغامر الهمام الشجاع والسندباد

 ليست رحلته .والعدم الضياع إلى الوجود ومن ،لمجهولةا إلى المعروفة من منطقته إذن السندباد

 شأن كان كما والهدايا والحكايا الفريدة بالأخبار وبالطُّرف محملاً  بعدها يعود ومغامرة كشف رحلة

 ومصائبه حوادثه إلى يرمز فالشاعر  .منها عودة لا رحلة الضباب، عالم في رحلة ولكنها السندباد،

 عليه اليأس ريسيط فلهذا حوله ال ذي والخراب والدمار مغامراته ويصف بالسندباد الشخصية

 المكبوتة مشاعره عن الشاعر يعبر وأن ك لها القصيدة في ملموسة تشاهد الصورة وهذه .والقنوط

 و يكرر السياب لدى الرمز من الصورة وهذه السندباد، قناع تحت الاستعمارية القوىو  بسلطات

 هدفلى إ للوصول عقلية جهودإلى  لا يحتاج المخاطب حيث عند مبتذل قريب شيءإلى  يؤدي

  الرمز.
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 الفصل الثالث

 ثالثالمبحث ال

 الرموز الدينية في شعر السياب

 

الحديث عن الرموز الدينية في شعر السياب يضطرنا للتحدث عن المنابع والموارد التي استلهم 

منها الشعر العربي الحديث موضوعاته ورموزه وقضاياه بما في ذلك الأساطير العربية والعالمية 

 .لدينية أيا كان مصدرها والمعتقدات كيفما كانت توجهاتهاوالاشارات ا

لا أحد يشك في أن الشعر العربي وخاصة الحديث منه قد عزف من الموروث الثقافي، سواء 

العربي منه أو العالمي ووظفه بطريقة فنية بهدف ايصال الرسالة التي ينهض بها وتبليغ المضمون 

الشعر الحديث يخلو من الاشارات والرموز الدينية التي يتم الذي ينطوي عليه، ولا يكاد ديوان من 

 اقتباسها لبث مضامين معاصرة من خلالها.

لالها خوقد زودتهم التوراة والانجيل والقرآن بموضوعات وتجارب جاهزة ينطلقون من 

ناء للتطرق الى المفاهيم التي يودون بسطها والأفكار التي ينشدون عرضها، بالإضافة الى تقوية الب

والسياب شأنه شأن غالبية الشعراء العرب المعاصرين تكثر في شعره الرموز الدينية . الفني للقصيد

بسبب ما تحمله من شحنة رمزية من ناحية ولكونها تمثل ركنا من أركان الثقافة الجمعية
(230)

. 

 اضطهد ياءالأنب من فكثير الأنبياء، قبل من قيلت حقائق ليثبت الديني تراثه نحو السياب ويتجه

 الأنبياء يحاور السياب فنجد .أجلها من جاء التي والعدالة الحق أجل كلمة من قتل من ومنهم وعذب،

 العراقي. الشعب يعيشه الذي محاورته الوضع خلال من ويوضح

 لأنها وذلك شاعرنا، يستخدمها التي الوسائل أنجح من يعد الدينية الرموز توظيف أن يلاحظ و

تذكره ومداومة به على الإمساك تحرص الإنسان ذاكرة ولأن نفسه، لشعرا طبيعة مع تلتقي
(231)
. 

                                                           
230
 .31الرمز الشعري عند الصوفية، ص  :نصر، عاطف جودةينظر:  

231
 جامعة مجلة درويش، محمود شعر في الأسطوريةو والدينية التاريخية السلطان: الرموز فؤاد محمدينظر:  

 .١ ص ،٢٠١٠الأول، العدد عشر، الرابع الإنسانية، المجلد العلوم الأقصى، سلسلة
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والرموز القرآنية من أهم الرموز التي استدعاها السياب لتعبر عن الأوضاع السائدة والحالات 

الطارئة على المجتمع العربي و الإسلامي ؛ ولكننا نقتصر هنا على إيراد رموز تتناول قصص 

 .غيرهم من الشخصيات القرآنيةبعض الأنبياء )ع( و 

 

  :أيوب -1
 

لعل أيوب ـ عليه السلام ـ من أهم الشخصيات التي ترددت في شعر الشاعر بدر السياب في 

سمى بعض النقاد )أو . مرحلة مرضه، وهي المرحلة التي أطلق عليها النقاد المرحلة المأسوية

في هذه المرحلة اتخذت من عذابات لأن معظم قصائده  (المرحلة الأيوبية)مرحلة الشاعر هذه بـ 

(أيوب
(232)

. 

الألم،  تحمل في والصلابة البلاء، الصبر على زرمأيوب ـ عليه السلام ـ النبي الصابر، 

 الحزينة مع شخصيته يتلاءم ما الدينية الشخصية هذه في الشاعر وجد فقد .الله بقضاء التام والرضا

ً  الصابرة، و ربه على الرغم من وجود اسم أيوب فيها إلا أن الذي تحدث الشاعر بلسانه مخاطبا

شخصية الشاعر تبدو بوضوح في تلبسه لها وحديثه من خلالها، وهنا نلتقي شخصية الشاعر 

السياب مع شخصية النبي أيوب ـ عليه السلام ـ في كثير من الملامح الدينية وذلك من خلال 

شخصية رمزاً للصبر والتضرع الى الله عز ، وقد اتخذ من هذه الالعبارات التي ينقلها لنا الشاعر

وجل، وقد استورد هذه الشخصية وغيرها من الشخصيات الدينية من ديننا الحنيف حيث قال تعالى 

 سورة {وَاذكْأرْ عَبْدنََا أيَُّوبَ إذِْ نَادىَ رَبَّهأ أنَ يِ مَسَّنِيَ الشَّيْطَانأ بنِأصْبٍ وَعَذاَبٍ  }في حق نبينه أيوب: 

 [42ص: الآية 

 هأ هِ حت ى أرَْهقداللهأ بجِس هأ إذِ ابتلا، عبدهِ أيَوب عليَهِ السلاموَ صةَ نبي اللهِ دأ قاذكر يا محمو

، وَاب ، حتَّى لَمْ يعدْ الهِ لاكِ مهقَ، وَابتلاهأ برهِ فمَاتَ مِنهمْ مَنْ ماتَ، وَتفرقَ مَنْ تفدلاهأ بأِوَتلاالمرضأ

ا طالَ بِهِ البلِاءأ دعا ر. ويلاً شهِ، فصبرَ صبراً جمعيعندهأ ما يكفي ل تلم  أنَ ِي مَسَّنيَِ }عاً: ضرِ بَّهأ مأ

ا رأىَ دى لعالاب اللهأ تجفاست [83 سورة الأنبياء:  {الضر وَأنَتَ أرَْحَمأ الراحمين عاءِ أيَوب لمَّ

                                                           
232
العربية، ، مركز دراسات الوحد 1ديد الشعري، طجالسامرائي، ماجد صالح: بدر شاكر السياب، شاعر عصر الت 

  .22، ص م2012ير البنان، ين -بيروت -الحمراء
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انِ طيالش اوسونفوره من وسهِ، برإخِلاصهأ ل
(233)

وعاش أيوب بعد هذا مائة وأربعين سنة ورأى  .

ً بنيه، و بني بنيه إلى أربعة أجيال، ثم مات أيوب شيخا
(234)

. 

فأصبح أيوب في شعرنا المعاصر رمزاً للصبر على البلاء، و الإيمان في المحن، و الرضا 

التام بقضاء الله، وقد شاع بهذه الدلالة منذ استخدمه بدر شاكر السياب للتعبير عن مرحلة من 

و لم  عليه فيها وطأة المرض في أخريات حياته، مراحل تجربته، وهي تلك المرحلة التي اشتدت 

يجد ملجأ يلوذ به سوى الصبر على البلاء و الاحتساب الراضي، و قد وجد السياب أن شخصية 

تراسلا مع هذا البعد من أبعاد تجربته أيوب هي أكثر شخصيات تراثنا 
(235)

 . 

 

 وكان والشفاء المرض ينب والحياة الموت بين للنفس ومغالبة وتجسيدا صراعا كان أيوب سفر

 الشفاء إلى و الرجاء إلى من اليأس التحول ذلك يشمله أن مؤملا مدلولاتها على يركز الشاعر

الصيت الذائعة قصيدته في مقاطعه العشرة كل في السياب يحققه لم ما وهذا الفعلي
(.(236. 

كان من  أصيب شاعرنا بمرض السل الرئوي في الخمسينات حتى تفاقم عليه المرض ـ الذي

نة  الأمراض الصعبة العلاج آنذاك ـ توجه إلى لندن لغرض العلاج، وقد أبدع قلمه بالأبيات المدو 

 أدناه وهو على سرير المستشفى هناك يشكر فيها الباري على نعِمه التي لا تحصى، فيقول: 

 لك الحمد مهما استطال البلاء"

 , ومهما استبد الألم

 لك الحمد ، إن الرزايا عطاء

ان المصيبات بعض الكرمو . 

 ألم تعطني أنت هذا الظلام

                                                           
233
    م،2010ماليزيا،  –دار المعمور، بهانج  ،1طالإيمان بالجن بين الحقيقة والتهويل، :الشحود، علي بن نايف 

 .168ص 
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 .60م، ص 2007، 1هل العهد القديم كلمة الله؟، دار الإسلام للنشر والتوزيع، ط: السقار، منقذ بن محمود 
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 .90م، ص 1997دار الفكر العربي، ، زايد، علي عشري:  استدعاء الشخصيات التراثية، القاهرة 

236
ً  أيوب سفر رائعته في التحول الكونية )ممكنات السياب الاسدي: أسفار شاكر ناصر   الخليج (، مجلة أنموذجا

 .م2013، 2-1، العدد 41المجلد ،العربي
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 وأعطيتني أنت هذا السحر؟

 فهل تنكر الأرض قطر المطر

 وتغضب إن لم يجدها الغمام ؟

 شهور طوال وهذي الجراح

 تمزق جنبي مثل المدى

 ولا يهدأ الداء عند الصباح

ولا يمسح الليل اوجاعه بالردى
(237)

. 

ليه السلام( بكل أبعاده الرمزية المكثفة بدلالات الصبر يستحضر السياب رمز النبي أيوب )ع

. جاعلاً ما ابتلي به هذا النبي اختبارا بين الرب وعبده نزوعا الى .والجلد والمشاق وتحمل المصائب

ايمان راسخ بالقدر الذي لا يرد وذلك ما نشده الشاعر ليزيد من صبره ومعاناته مودعاً ما استلهمه 

في صياغة شعرية تخللها حوار في اوجز لفظ وأوفى معنى ولاسيما هذا  من هذا الرمز الديني

يردده من  (عليه السلام)المقطع ويستلهم السياب في مقاطع شعرية من قصيدته ما كان النبي أيوب 

أدعية الذكر والثناء طوال بلائه ومعاناته، عادا مصائبه ملمحاً من ملامح الكرم والتكريم، ومعاناة 

، وفي محب لعبده الصابر المحتسب، وذلك من نتأمله في هذا الخطاب الشعريجراحه من رب 

أيوب في هذه القصيدة ليس خاضعا لمصيره وقدره فقط بل إنه يبدو سعيدا وسط هذا المقطع نرى 

 . بتلك الهدية الخاصة التي يمنحها له الخالق

دري الكامل، والتوجه الى فنبرة الحمد على البلاء، وتحول المصيبة إلى عطاء، والاستسلام الق

 (أيوب)هي نبرة أيوبية خالصة الى أبعد حد، وهي تنتمي الى –الله بما يشبه فناء المحب المحبوب 

بقدر ما تنتمي الى الشاعر، فلا تدري هل ينطق الشاعر من خلال الرمز أم يتكلم الرمز بلسان 

لتعبيرالشاعر. وتلك أقصى غايات التفاعل بين الرمز ومضمونه إذا صح ا
(238)

. 

                                                           
237
 .297عرية الكاملة، سفر أيوب، السياب، بدر شاكر: الأعمال الش 

238
 . 302أحمد، محمد فتوح: الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ص  
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 :ولكن أيوب ان صاح صاح

 لك الحمد ان الرزايا ندى

 وان الجراح هدايا الحبيب

… 

 وان صاح ايوب كان النداء

 لك الحمد يا رامينا بالقدر

ويا كاتبا بعد ذاك الشفاء
(239) 

وفي هذا  المقطع من القصيدة نفسها، يتوحد السياب مع رمزية هذا النبي، حتى تبدو نبرة الحمد 

ء، وتحول المصيبة الى عطاء، والاستسلام القدري الراسخ، التوجه الى الله بما يشبه فناء على البلا

المحب في المحبوب، في أوجه حالاته، وهي منتمية الى النبي ايوب بقدر ما تنتمي الى السياب 

 .نفسه

الرمز، رمزاً لأتمل  (أيوب)وفي نهاية المرحلة الأيوبية أصبح السياب يستخدم نبي 

  :جزات الإلهية، إذ يقولوللمع

 قالوا لأيوب: جفاك الاله

 فقال: لا يجفو

 من شد بالإيمان، لا قبضتاه

ترخى ولا أجفانه تغفو
(240)

 

في هذه الفترة اشتد المرض على السياب فأصبح ينتظر المعجزات ومن ناحية أخرى حاول 

يستخدم النبي  (الأقنان منزل)الالتصاق بالحيلة عن طريق الأمل، ونراه في هذا المقطع من قصيدته 

رمزاً لهذا الغرض، كما أنه يحاول التشبث بالإيمان، ولم يلبث الشاعر أن  أحس باليأس من  (أيوب)

 ر هذا الأمل لأطول فترة ممكنة.شفائه، ومن عودته إلى ممارسة حياته اليومية، بل حاول انتظا
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 .297، ص1السياب، بدر شاكر: الأعمال الشعرية الكاملة، سفر أيوب  
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  :المسيح -2

 

معظم الرموز المتعلقة بآلام السيد المسيح  (العهد الجديد)يستمد السياب من الكتاب المقدس 

دلالات ذاتية على ما يعانيه من غربة روحية  -في كثير من الاحيان  -وقيامته. متخذاً منها 

عضال.  ا يؤطر حياته من فقر وتشريد ومرضوانكسارات نفسية  سببتها تحولات خاصة اضافة لم

اعية تتدفق حيوية وأصالة، تتجاوز الذات على أن هذه الرموز ما تلبث أن تتحول الى مواقف اجتم

  :((مرثية الالهة)لتشكل مع العام توحداً فحين يقول في )

 

دمي هذه الخمر التي تشربونها          ولحمي هو الخبز الذي نال جائع  
(241)

 

 

 :((جيكور والمدينة)وفي )

 وفي كل مقهى وسجن ومبغى ودار

 دمي ذلك الماء، هل تشربونه؟

ز، لو تأكلونهولحمي هو الخب
(242)

 

في هذين المقطعين يتحول الخبز والخمر عنده الى جسد السيد المسح ودمه، ويحلان فيه. وقد 

الخطايا، اعجبت هذه الفكرة، السياب لأنها تدل على موت السيد المسيح تضحية من أجل مغفرة 

الفداء، من أجل الآخرين -وبدا كأنه الضحية، فأسبغ التضحية على نفسه
(243)

 . 

 لمسيح كان رمز للفداء بالنفس في أشعار كثيرة اخرى عند السياب نذكر منها أيضاً عندما قال:وا

 ، لِكَي يزَرع وني مع المَوسِمِ  ، كَي ي ؤكل  الخبز  باسمي ، مِت  

 ففي كلِ حفرة   :سأحيا  كَم  حياةٍ 

 ، صرت  بذرة   ، صرت  مستقبلاً 

 في كلِ قلبٍ دمَِي :صرت  جيلاً من الناسِ 

ة  منه أو بعض  قطرة  قطر
(244)
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 ً و المضحي من أجل أمته، هو  ، من معتقدات المسيحية "فإن المسيح الفادي نفسه و انطلاقا

رمزأ لصورة البطل الثوري الذي تنكر لذاته، و حين وظفه الشاعر المعاصر أراد من خلاله أن 

صبة بما تحمله من يلغي القطيعة بين الماضي و الحاضر، إذ تمتلك بعض رؤى الماضي فاعلية خ

طاقة و سحر، قادرتين على إضاءة الحاضر و توتراته
(245)

 . 

لإحياء  ن السياب تأثر بالمسيح القرآني واستدعاه في فترات من تجربته الشعرية رمزاً أ كما

ففي قصيدة " شناشيل ابنة الجلبي "، يثب المسيح إلى ذهن الشاعر  ، الموتى، وشفاء المرضى

و رمزاً لتلك القوة الخفية الخارقة التي كان يأمل أن  ، ر الخاصة في مرضهمرتبطاً بتجربة الشاع

تتحقق على يديها معجزة شفائه
(246)

. فيستدعي معجزة شفاء المرضى وإحياء الموتى عند المسيح، 

 ً   : )مريم )ع ويقول مخاطبا

 تاج  وليدِكِ الأنوار  لا الذهب  

 سَيبرئ  الأعمى ، سَي صلَب  منه حب  الآخرينَ 

 و يَبعث  من قرارِ القبرِ مَيتاً هَد ه  التعَب  

 مِن السفرِ الطويلِ إلى ظَلامِ الموتِ، يكَسو عَظمَه  اللحَما

. ، وي وقدِ  قلَبَه الثلَجي   بِه يثَبِ  فهَو بحِ 
(247)

 

لهية عندما يصف ففي هذا المقطع نلاحظ وبوضوح أن السيد المسيح هو رمز للمعجزات الإ

ً ككل التيجان مصنوع من الذهب أو مطرز بالخرز والنفيس من تاجه، فتاج المسيح  هنا ليس تاجا

المجوهرات، إنما تاجه من النور الذي اشاعه الله على رأسه، فليس كل شخص يحظى بهذا النوع 

، أي العميان سيشفون على (سيبرئ الأعمى)عندما يقول  ، من التاج، كما إنه رمزٌ للقوى الخفية

ً هو رم زٌ للقوى الخفية، عندما يبعث بالموتى من القبور، وكسوا العظام باللحم على يديه، وأيضا

 يديه.
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 هابيل وقابيل:  -3
 

و ما يرتبط بهما من الأحداث من أغرب القصص القرآنية، و قد سرد  (هابيل و قابيل)قصة 

َ  } :فمنها قوله تعالى، القرآن الكريم قصتهما في ستة مواضع ِ إذِ  وَات ل  عَلَي هِم  نَبأَ اب نيَ  آدمََ باِل حَق 

ت لَن كَ قاَلَ إِن مَا يَتقَبَ   ً فَت ق ب لَِ مِن أحََدِهِمَا وَلمَ  ي تقََب ل  مِنَ الآخَرِ قاَلَ لَأقَ  باَنا باَ ق ر  ت قِينَ قَر    { ل  الّ   مِنَ ال م 

دم )ع( قربانهما كان قربان . وكما تواتر في الروايات الإسلامية أنه عندما قدم إبنا آ]27المائدة: [

 ً من أفضل ما كان يمتلك، أما قابيل فقد قدم أردء قسم من الزرع الذي كان عنده. فتقبل  هابيل كبشا

الله قربان هابيل أي الكبش الذي قدمه، ولم يتقبل قربان قابيل أي ذلك الزرع الرديء. فأثار هذا 

د، فأكن  الضغينة لشقيقه وتوعده بالقتل، الأمر في نفس هذا الأخير كل نوازع الشر من غيرة وحس

ت لَنِي مَا أنَاَ  بِباَسِطٍ يدَِيَ إلَِي كَ  }: لكن هابيل لم يرد عليه بالمثل بل قال له لَئنِ بسََطتَ إلَِي  يدَكََ لِتقَ 

َ رَب  ال عاَلَمِينَ  رأيه و أصر على  ، غير أن قابيل لم ينثن عن]28 :المائدة[ { لَأقَ ت لكََ إنِ يِ أخََاف  الّ 

ولكنه لم يدر ما يصنع به، لأنه أول ميت على وجه الأرض  .قراره، فزينت له نفسه قتل أخيه فقتله

ءةَ أخَِيهِ قاَلَ  }من بني آدم، قال تعالى:  ضِ لِي رِيهَ  كَي فَ ي وَارِي سَو  فَبعََثَ الّ   غ رَاباً يَب حَث  فِي الأرَ 

ت  أنَ   بحََ مِنَ الن ادِمِينَ ياَ وَي لَتاَ أعََجَز  ءةَ أخَِي فأَصَ   :المائدة[ { أكَ ونَ مِث لَ هَـذاَ ال غ رَابِ فأَ وَارِيَ سَو 

وهكذا أصبح قابيل رمزاً للظلم و القتل والغدر، وكان هابيل رمزاً للحق والعدل ورمزاً  ]31

 .للمظلوم و المضطهد

و يرمز بهابيل وقابيل إلى قوى الخير  ولم يكن أمام السياب إلا أن يجلب هذه الصورة لقصائده،

فاستخدم شخصية قابيل دائما  .والشر في العلاقات الثنائية بين شخص وآخر، أو طائفة و أخرى

رمزاً للجاني، بينما استعمل هابيل رمزاً للضحية. و انطلاقا من هذه الفكرة، و مجاراة لأتوضاع 

لفلسطيني هو هابيل، و الجناة الذين شروده من فاللاجئ ا السياسية المتوترة في الأراضي المحتلة،

أرضه هم قابيل
(248)

 :فهو يقول، 

 أرأيتَ قافلةَ الضياعِ ؟ أما رأيتَ النازحين  
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نين    الحامِلينَ على الكَواهل ِ، مِن مجاعاتِ الس ِ

 أثارَ كل  الخاطئين  

 الن ازفينَ بلا دماء  

 الس ائرينَ إلى الوراء  

 على الصليبِ ركام  طين  ؟و هو  (هابيل)كي يدَفن وا 

وك ؟ وكَ ؟ أينَ أخ   ...قاَبيل  أينَ أخ 

عتِ الس ماء    جم 

رَت  النجوم  إلى ندِاء   ِ  آمادهَا لتصَيح، كو 

وك ؟))  ((قابيل ، أينَ أخ 

وك؟  أين أخ 

((يرقد  في خيامِ اللاجئين  ))
(249)

 

لعالم على مدى التاريخ ولعل إنسانية السياب و معاناته لقتل الإنسان أخيه في مختلف بقاع ا

لمعاناة الإنسانية،  بشتى الصور، هو الذي ساقه إلى أن يرمز إلى الشر بقابيل، ويتخذه رمزاً دينياً 

وانطلاقا من هذه الصورة البشعة .فهو أي قابيل أبداً صورة عزرائيلية بيد أنها شوهاء
(250)

، يقول 

  : "في قصيدته " مدينة السندباد

 وَلدالموت  في الب يوتِ ي  

 ، ي وَلد  قابيل ، لكي ينَ تزَعَ الحياة  

مِن  رحمِ الأرضِ و مِن  مَنابعِ المِياه  
(251)
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أول ضحية على سطح الارض، فان الأرض مازالت تقدم أمثاله يومياً،  (هابيل)وإذا كان 

 لوجود مئات منه عليها. والسياب يتخذ من رمزي قابيل وهابيل دليلاً على بقاء الصراع، سوآءاً 

كان هذا الصراع بشكل حرب عالمية ضروس، أم كان بشكل صراع سياسي بين احزاب الوطن ا

الواحد
(252)

 ، فحين يقول: 

 الخذم سيفه نارا عاد إن و سيفا              حجارته صارت ان و باق قابيل       

مالأم باسمه ردت ثم خلقه عن                        بارئه قاعاه ما هابيل ورد       
(253)

 

 فإنما يرمز بقابيل الى قوى القتك والحرب من الاستعماريين الذين هم احفاد قابيل. 

ويصور السياب صورة قتل قابيل لأخيه، حين سفك دمه دون رحمة منه، بشتى الأساليب 

، فهو كأول قاتل على وجه الحياة، البشعة، و هو ينظر إلى دماء أخيه و هي تجري على الأرض

  :ة إلى رمز لشراسة النفس الإنسانية، وبشاعتها في مواجهة مغريات الحياةتحول عند البشري

 قابيل  حَد قَ في دِماءِ أخيهِ أمس  

ذكَ الدوار    و أنتَ يأَخ 

 مِن رؤيةِ الد مِ و هو ينَزِف  ثم  يَركِد  و الغ بار  

عِيعِ له  اختلِاج  و افترِار   مِن تحَتِه كَفمَِ الر 
(254)

 

قابيل و هابيل ويرمز بهما للجانب البشع و الشنيع ، يستلهم قصة إبني آدم وهكذا نرى السياب

وكان ذلك في عدة قصائد  ، وللجانب الطيب و المضطهد من جهة أخرى، من حياة البشر من جهة

و"قارئ الدم" التي يبرز فيها  ، كـ "مدينة السندباد" التي يبرز فيها قابيل كرمز للموت و الهلاك

و"قافلة الضياع" حيث يرمز فيها الى الصهاينة بقابيل  ، فاك القاسي و العديم الرحمةقابيل كرمز للس

و"المخبر" حيث يرمز الى الجاسوس و المتعاون مع الغزاة  ، والى اللاجئين الفلسطينيين بهابيل

و"حفار القبور" التي يرمز فيها الى الشخص الذي لا يهتم  ، بقابيل و الى المواطن البريء بهابيل

ن لا يعينونه على بلواه و"سفر أيوب" التي يرمز فيها الى من حوله و الذي ، لغير منافعه بقابيل

 .بقابيل
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 الخاتمة 

 

 تتضمن هذه الخاتمة أبرز النتائج التي يوصل إليها البحث وهي:

 

عاش السياب حياةً قصيرة ومليئة بالأحداث والمنجزات، ويمكن أن نلخص من حياته  أولاً: 

همتين، الأولى: وهي مرحلة الطفولة حيث عاش السياب طفولة حزينة بعد وفاة والده مرحلتين م

ومن ثم والدته، وهذا الحدث المهم في حياته ترك بصمته في شعره، والمرحلة الثانية: هي دخوله 

عالم السياسة، والحزب الشيوعي على وجه الخصوص، فعند دخوله هذا المجال أيضاً عانَ السياب 

وقضى فترةً في السجن، وكان ملاحقاً  ، والاضطهاد والحرمان، وفصل من وظيفتهمن الظلم 

 .بشكل شبه دائم، ومن ثم توجهه خارج العراق مجبراً، هذا أيضاً كان له أثره في شعره

 

بدأ السياب في كتابة الشعر في حقبة مبكرة من حياته، وكان السياب يميل إلى تداول الوسائل  ثانياً:

، في بدايته كان (الرمز)داع في شعره، ومن هذه الوسائل المستخدمة من قبله كان الجديد والاب

الرمز لدى السياب بسيطاً محدود الدلالة، ولم يكن يتجاوز في التعبير عن الهموم الذاتية للشاعر، 

وأكثر السياب من استعمال الرمز والتكثيف في دلالته حين أقحم نفسه، وشعره، في المجال 

 المستمدة حداث،الأ او بتوظيف الشخصيات، مال إلى الإيحاء أكثر من التصريح، وذلكالسياسي، و

لديه،  الرموز عدد ليزداد ، الرئيسة مصادره والواقع، وهي والادب والتاريخ والدين الأأسطورة من

 تحكم التي الزمنية الحقب وغالباً ما تحدث هذه الرموز تداخلاً لدى دارس شعره، وذلك باختلاف

والسياب  .الشاعر بها يمر التي المراحل بحسب مختلفة يظهر بصور الواحد الرمز ان أي ، صالن

ً  حاجاته، وتمادى عن للتعبير مختلفة، ووظفها بيئات من رموزه استمد  بالطاقات مدها في أحيانا

ه التعبيرية، ومثلت الرموز الطبيعية مكانة خاصة في شعره، وغالباً ما كانت هذه الرموز من بيئت

الطبيعية المحيطة به، وهذا النوع من الرموز كثيرة جداً في شعره ولكنني اكتفيت بعدد قليل منها، 

ً  مهمة نسبة الانثوية الرموز لأن هذه الدراسة لا تسع لذكر جميعها، كما مثلت  بقية الى قياسا

ً  الرموز، ولعل  ، الامر ذاه الى نفسه بميل الشاعر تتصل ، ذاتية اسباب الى يرجع ذلك من بعضا

     الدلالة، كما في حالة رمز واحتمال في التأثير الانثوي الرمز بإمكان تتصل موضوعية واخرى

 . (الأم)
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 من بدلاً  والت لميح الألغاز طريق ، عنوالمواقف الانطباعات عن الت عبيرهو  ،الرمز ثالثاً:

نشائي،  يتفرع الرمز الإنوعين أساسيين،  الرمز الاصطلاحي وعلى تنقسم الرموز و التصريح،

من كل نوع منهما عدة أنواع، فالرمز الاصطلاحي، هو نوع من الإشارات المتواضع عليها،  

كالألفاظ  باعتبارها رموزاً لدلالاتها، وفي هذا النوع تقترب الرموز من الإشارة أكثر من اقترابها 

قد يقع فيها من عدم تحديد صارم  من الرمز بمعناه الإنشائي الإبداعي،  وما سميت رموزاً إلا لما

الرمز العلمي، والرمز اللغوي، والرمز الديني، والرمز )، وهذه الرموز هي: كما في الإشارة

الرمز الاسطوري، والرمز التاريخي، )، والرموز الإنشائية تتفرع إلى: (الصوفي، والرمز النفسي

لأخرى، فالرمز يختلف عن ، ويختلف الرمز عن سائر الاشكال ا(الشعري()والرمز الفني 

 مطابقة شارةالإ عدت وقد ، وافكار وتصورات مفاهيم لىإ ينتمي الإشارة، حيث أن الرمز

ويمكن أن نرد الفرق بين العلامة والرمز، إلى وكما يختلف الرمز عن العلامة،  ، المادي لمحتواها

تعبيراً يومئ الى معنى عام أن العلامة اشارة حسية إلى واقعة أو موضوع مادي، بينما يبدو الرمز 

الذي يضع اللَّغز يعرف معناه  . ومن جهة أخرى يختلف الرمز عن الل غز: كون يعرف بالحدس

بالضبط، و أنه اختار على عمد الشكل الذي أراد أن يحجب المعنى وراءه...، أما الرمز الصرف 

إن الفرق ز يختلف عن المجاز: . والرمفيبقى دون حل  )تام( على حين أن اللَّغز يحمل في ذاته الحل

أما الرمز، ، الأساسي بين الرمز والمجاز يتمثل في أن المجاز يأضفي رداءً مادياً على حقيقة مجردة

. ويمكن أن فإنه على نقيض المجاز، يظهر في لغة لا يمكن تعويضها بشكل آخر من أشكال التعبير

نلاحظه، هو أن الصورة تحتوي الرمز،  أول ما يمكن أن ان نرد الفرق بين الرمز والصورة إلى 

وليس العكس بصحيح، فهو محتوى فيها من حيث أنه نمط من التعبير الغير مباشر، وهذا ما يعطيه 

ولكنه ليس صورة، على الرغم من ، طابعه الصوري، مع غيره من الأنماط التعبيرية الغير مباشرة

ن التجريد، ومن حيث درجة الذاتية في كل هذا الالتقاء، فهما يختلفان من حيث درجة كل منهما م

اعتماده على الإيحاء أساساً، وبعده عن القرائن التي و منهما، فاعتماد الرمز على الذاتية في إبداعه 

. ومن جهة أخرى تعتمد علها بعض الأنواع من الصورة، كل هذا يبعده قليلاً أو كثيراً عن الصورة

إن المدرسة الرمزية، مدرسة أدبية تفع في حدود زمنية  يختلف الرمز عن المدرسة الرمزية، كون

بينما لا يشكل  معينة، ولها أصولها الأدبية، والفلسفية، والاجتماعية، التي ساعدت على ظهورها،

الرمز إلا أسلوباً فنياً، يمكنه احتواء المضمونات جميعاً، و في مل الأزمنة، وكل البيئات الأدبية و 

 .الفنية
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ن غيددددره مددددن الرمددددوز حتددددى عددددبخصددددائص تميددددزه  –الشددددعري  –يددددز الرمددددز الفنددددي يتم رابعووواً:

     إذ أن ن يشددددتركان معدددده فددددي صددددفة الإنشددددائية،يالرمددددز الأسددددطوري، والرمددددز التدددداريخي، اللددددذ

بددل للفهددم االرمددز الفنددي يختلددف عددن بدداقي الرمددوز فددي الناحيددة السددياقية لأن الرمددز الفنددي غيددر ق

خددرى التددي تشددترك معظمهددا بأنهددا كددس مددن الرمددوز الأدون وضددعها فددي سددياق معددين، علددى الع

يدددراد رؤيتددده الذاتيدددة إيمتلدددك الشددداعر الحريدددة فدددي ، وقابلدددة للفهدددم دون وضدددعها فدددي سدددياق معدددين

مدددن خدددلال خلدددق المددددلول الدددذي يريدددده، ويظهدددر هدددذه الحريدددة فدددي فهدددم المتلقدددي للرمدددز عبدددر مدددا 

لرمدددز مرحلدددة مدددن التجريدددد وا، يحددداءات متعدددددة، ومدددن خدددلال قددددرات هدددذا المتلقددديإيخلقددده مدددن 

إلددى  -تنقلنددا مددن المحسددوس إلددى المعقددول عبددر قالددب حسددي مددا، ينقلنددا بمجددرد اسددتعادته ، العقلددي

 . شيء آخر

 

اسدددتخدم السدددياب العديدددد مدددن أندددواع الرمدددوز فدددي شدددعره، منهدددا مدددا هدددو مدددأخوذ مدددن   خامسووواً:

والخيدددر والنمددداء الطبيعدددة أو أحدددد عناصدددرها مثدددل لفظدددة مطدددر التدددي ترمدددز إلدددى الثدددورة غالبددداً، 

والبحدددر لددددى السدددياب مدددن الرمدددوز الطبيعيدددة المهمدددة التدددي تحمدددل دلالات البعدددد أحيانددداً أخدددرى، 

فبويدددب  ،وبويدددب هدددو رمدددز لطفولدددة الشددداعر وعدددودة الدددى صدددباه ،المكددداني والنفسدددي فدددي آن واحدددد

النهدددر الصدددغير يمثدددل رمدددزا عميقدددا فدددي ندددص السدددياب لمدددا يحملددده هدددذا الرمدددز مدددن زمدددن الشددداعر 

ً النهددددر  يكددددون، مددددا يتضددددمنه مددددن ذكريددددات الطفولددددة والصددددباالخدددداص و معددددادلاً لرمزيددددة   أحيانددددا

فدددي شدددعره، وكاندددت جيكدددور رمدددزاً متجددددداً فدددي شدددعر السدددياب غنيددداً بالإيحددداءات ذات  الدددوطن

القريددة هددي رمددزٌ مددن رمددوز الهدددوء و السددكينة العبددق الخدداص فددي نفددس السددياب وشددعره، وهددذه 

رمدددزٌ لدددوطن بدددات فدددي شدددعر السدددياب نلاحدددظ أن الأم و فدددي شدددعره، واسدددتعادة ذكريدددات الماضدددي

 .في ظلام شديد، وطن وقع تحت ظلم بعض المسيطرين عليه

 

فددي شدددعر السددياب سددمة خاصدددة، وتلعددب دوراً واضددحاً فدددي  الأسددطوريةتشددكل الرمدددوز سادسووا: 

إغنددداء معجمددده الشدددعري، واتجاهددده الفكدددري، ومشدددكلاته النفسدددية التدددي عصدددفت بددده فدددي أخٌريدددات 

، وتمددوز (تمددوز)البابليددة  الأأسددطورةسددطورة السددياب الرئيسددية فددي تلددك المرحلددة هددي وا، حياتدده

فدددي شددددعر السددددياب، هددددو رمددددز  (سددددندباد)فدددي شددددعره هددددو رمددددز للتضدددحية بالددددذات، واسددددطورة 

 للترحال والفراق عن الأحبة. 
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لاتخاذهددا رمددوزاً تعبددر عددن مآربدده، واتخددذ مددن رمددز  الددديني تراثدده نحددو السددياب ويتجددهسووابعاً: 

 رمدددزاً للصدددبر علدددى الدددبلاء، و الإيمدددان فدددي المحدددن، و الرضدددا التدددام بقضددداء الله، (أيدددوب)نبدددي ال

هابيددددل ـ )يرمددددز بدددد، ولهيددددةللمعجددددزات الإ اً رمددددز (المسدددديح عيسددددى بددددن مددددريم)كمددددا واتخددددذ مددددن 

 . إلى قوى الخير والشر في العلاقات الثنائية بين شخص وآخر، أو طائفة و أخرى (وقابيل
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