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ÖZET 

Bu çalışmada, çağdaş Suriye şairlerinden birisi olan Nuri el-Cerrâh’ın hayatı ve 

metinlerarasılık bağlamında şiiri ele alınacaktır. Çağdaş Batı-Arap şiirinin en önemli 

olgularından ve aynı zamanda postmodernizmin en gözde kavramlarından birisi olan 

metinlerarasılık terimi; 1960’lı yılların sonunda Julia Kristeva, Mikhail Bakhtin ve 

Roland Barthes gibi yapısalcı araştırmacıların ortaya attığı bir kuramdır. Bu kuram 

özetle, iki ya da daha çok metin arasında bir alışveriş, bir tür konuşma ya da söyleşim 

biçimi olarak tanımlanmaktadır. Başka bir ifadeyle metinlerarasılık; bir metnin bir 

başka metin içinde etkin olarak var olmasıdır. Bu bağlamda Çağdaş Suriye şiirinin 

önemli bir siması sayılan Nuri el-Cerrâh; metinlerarasılık içeren şiirleri ışığında edebi 

tahlile tabi tutulmuştur. Şairin kullandığı simge ve imgeler dini, mitolojik, tarihi ve 

edebi olmak üzere başlıklar halinde derlenmiş, daha sonra bu şiirler anlam ve bağlam 

bakımından değerlendirilerek  konunun daha iyi anlaşılması hedeflenmiştir. 

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Metinlerarasılık, Nuri el-Cerrâh, Modern 

Arap şiiri 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

Abstract 

This research deals with the phenomenon of intertextuality in the poetry of Nouri Al-

Jarah a Syrian poet. The intertextuality phenomenon considered as one of the most 

important one in the modern Arabic poetry, and it is one of the most important technic 

used in the modern poet, as well as it is considered as expression mean which the 

modern poets used to use it so that it produce a poetry text that contains a lot of 

indications and inspiration in the soul of the poet. Furthermore, this research talks 

about the concept of intertextuality establishment, and it talks about the opinions of 

the western and the Arab critics about this phenomenon. In addition to that, it 

highlights the resources of intertextuality and how the poet can used it in his poetry. 

Moreover, the research discussed the types of intertextuality, which the poet had used; 

this is throughout choosing some his poems and analysing them and study them 

according to the intertextuality phenomenon. 

    Keywords: Postmodernism, Intertextuality, Nouri Al-Jarrah, Modern Arabic 

poetry 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 :ملخص البحث باللُّغة العربيَّة

احيعُالِجُ هذا البحثُ ظاهرةَ  هذه الظاهرة ثُ تعُدَُّ ، حيالتَّناصِّ في شِعْرِ الشَّاعِرِ السُّورِيِّ: نوُرِي الجرَّ

ننعر العربننيِّ المُعاِ ننرأهننمِّ الظننواهر فنني  مننن  لمسننتمدمة فنني الي ننيدة أهننمِّ التينيننا  ا احِنند و ,الشِّ

ه اتِنفني ييَّ  لُ حمِنيَ  عريٍّ شِن وسيلةُ تعبيرٍ يلجأ إليها الشُّعراء المعا رون لإنتنا  ننّ ٍ  يالحديثة، وه

 :عنن الحنديثَ  هنذا البحنثُ  نُ كما يتضمَّ  .الشاعر الدلالا  والإيحاءا  لما يدور في نفسِ  نَ مِ  الكثيرَ 

إلن  تسنلي   ة، بالإضنافةِ حنول هنذه اليضنيَّ  بِ رَ ين والعَنربيِّ اد الغَنيَّ وآراء النُّ  ،ونشأته ،ناصِّ مفهوم التَّ 

التي اسنتمدمها  ناصِّ التَّ  أشكالَ  البحثُ  وناقشَ  .اعر لهاوتوظيف الشَّ  ،ناصِّ وء عل  م ادر التَّ الضَّ 

ودراسنتها علن  ضنوء ظناهرة  ،وتحليلها ،ةعريَّ ق ائده الشِّ  اختيار بعضِ  ن خلالِ ، وذلك مِ الشاعرُ 

 .التناصِّ 

 .اح، الشعر العربي الحديث، نوري الجرَّ  التناص،   ما بعد الحداثة :ةالكلمات المفتاحيَّ 
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Geniş Özet 

 

Bu çalışma, şair Nûrî el-Cerrâh'ın şiirindeki metinlerarasılık konusu hakkındaki 

şiirlerinin bir değerlendirmesidir. Bu bağlamda şairin vizyonu, fikirleri, tutumları, 

vicdani ve duygusal ifadeleri ortaya çıkarılması hedeflenmektedir. Batılı eleştirmenler 

aracılığıyla Arap edebiyatına dâhil edilen metinlerarasılık olgusu, Arap edebiyatında 

modern bir olgu olarak modern Arap şiirinin en önemli çalışmalarından biri haline 

gelmiştir. Suriyeli şairimiz Nuri el-Cerrâh, şiirleri bu olgudan ilham alan şairlerin 

başında gelmektedir. Nûrî el-Cerrâh’ın Batı ile Arap kültürü hakkındaki kapsamlı 

bilgiye sahip olması, kaynağı metinlerarasılık olan şiirlerin üretmesine, bu şekilde 

başlıklar seçmesine yardımcı olmuştur. Şairler deneyimlerini, düşüncelerini, 

vicdanlarını ve duygularını önceki metinlerle kesiştirerek ifade ettikleri 

metinlerarasılık terimi, Çağdaş Arap şiirinde öne çıkan sanatsal bir unsur ve 

modernite tarzı haline gelmiştir. Bu metinler, deneyimlerini şiirlerine aktaran şairin 

hayata bakış açısını yansıtan en iyi üslup olmasıyla beraber, mevcut metne güzel bir 

duyu boyutu kazandırmaktadır. Zira şair, kendini yansıtan hususları, kendiyle farklılık 

gösteren duyguları, insani değerleri, gördüğü metinleri ve sembolleri seçme 

konusunda mutlak özgürlüğe sahiptir. Söz konusu araştırma; önsöz, araştırmaya giriş, 

üç bölüm ve sonuçtan oluşmaktadır. Girişte, sonraki çalışmanın yapısına değinildiği 

gibi, metinlerarasılık olarak bilinen modern metinlerin üretim sürecinden ve önceki 

metinlerin bu metinler üzerindeki etkisinden bahsedilmiştir. 

“Batı ve Arap Edebiyatı Arasındaki Metinlerarasılık ve Önemi” başlıklı birinci 

bölümde modern Arap şiirinde metinlerarasılığın önemine değinilmesinin yanı sıra, 

metinlerarasılık kavramının açıklandığı, Batılı eleştirmenler nezdinde 

metinlerarasılığın hangi açılardan ele alındığı ve hem eski hem de modern Arap 

eleştirmenlerin bakış açısından metinlerarasılık kavramının ayrıntılarına yer verildiği 

dört başlık içermektedir.  

“Nûrî el-Cerrâh'ın Şiirinde Metinlerarasılığın Kaynakları" başlıklı ikinci bölüm ise 

öncelikle, Nûrî el-Cerrâh’ın edebî kişiliği, en önemli edebî eserlerinin tanıtımı ve bu 

alandaki başarılarına değinilmiştir.  Ardından şairin şiirlerinin Kur'an metinleriyle 

olan metinlerarası bağlamda ilintisini ve her birinin yorumlanarak tahlilleriyle birlikle 

ele alınmıştır. Bir diğer başlıkta ise şairin şiirlerindeki mitolojik metinlerarasılığından, 



 

bunun şiirlerinde kullanımından ve mitolojik metinlerarasılığın şairdeki modern 

yansımalarından bahsedilmiştir. Sonrada şairin şiirlerindeki tarihsel şahsiyetlerin 

metinlerarasılığından ve bu şahsiyetlerin çağrışım nedenleri açıklanmış; ayrıca şairin 

farklı edebi türlerinin metinlerarasılığından ve bunların şair üzerindeki yansımalarının 

analizi yapılarak bölüm sonlandırılmıştır. 

“Nûrî el-Cerrâh'ın Şiirinde Metinlerarasılık Biçimleri” başlıklı üçüncü bölümde de 

Edebi metinlerarasılık, İktibas Metinlerarasılığı. İma Metinlerarasılığı ve Yeniden 

üretme Metinlerarasılığı konularının her biri ayrı ayrı başlıklandırılarak 

detaydandırılmıştır. 

Çalışma, araştırmalar neticesinde ulaşılan önemli sonuçların ve çıkarımların 

derlendiği sonuç bölümüyle sonlandırılmıştır. 

Çalışma konusu olarak Suriyeli şair Nûrî el-Cerrâh'ın seçilmesinin sebepleri arasında, 

şiirleri, özellikle de yakın zamanda yayımladığı şiirleri üzerine çalışmaların yetersiz 

olması yer almaktadır. Çalışmanın amacını birkaç maddede değerlendirmek 

mümkündür: 

1. Nûrî el-Cerrâh'ın şeçkin bazı şiirlerinde metinlerarasılığın kaynaklarına ışık 

tutularak bunların sanatsal kullanım metotlarını ortaya koyulması ve şairin bakış açısı 

ışığında yeni yansımaların analiz edilmesi. 

2. Bu şiirlerdeki metinlerarasılık biçimlerinin gözlemlenerek belirlenmesi, 

anlamlarının tahlil edilmesi ve şairin Suriye trajedisi üzerine yazdığı son şiirlerindeki 

metinlerarasılığı estetik açıdan değerlendirilmesi.  

3. Şairin, kendinden önceki metinleri takip ederek şiirsel bir dil kullandığının ve 

modern sanatsal bir yapı kullanarak çağdaş gerçekliğe uygun metinler ortaya 

koyarken sergilediği olağanüstü enerjisini saptanması. 

4. Şairin ve eserlerinin tanıtılarak, edebi başarılarının vurgulanması. 

Metni analiz edip çözümlemedeki etkinliği nedeniyle metinlerarasılık, çağdaş Arap 

şiiri meseleleri ile uğraşanların üzerinde durdukları en önemli eleştirel kavramlardan 

biridir. Ayrıca edebiyatı anlamakta ve çeşitli fikir, sanat ve edebiyat alanlarında 

kültürleşme sürecini gözlemlemekte kullanılan en etkin anahtarlardandır. Bu 

bağlamda metinlerin derinlemesine incelemek için eski metinleri hatırlamak, onlardan 



 

yararlanmak ve modern metinlere dâhil etmek, derinliklerine girmek, dış ve iç 

yansımalarını ve etkileşimlerini bilme noktasında da etkili bir araçtır. Bu açıdan 

bakıldığında metinlerarasılık, bir eserin zihinsel etkileşim ağının kuvvetlendirdiği gibi 

da aynı zamanda da, edebi metne karıştırılan seslerin ve referansların bir koleksiyonu 

ve genel manada metinsel bir örtüşmedir. Zira o, önceki metinlerin simülasyonu olup, 

onlarla etkileşim halindedir. Bu açıdan bakıldığında Nûrî el-Cerrâh'ı diğerlerinden 

ayıran bir özelliği vardır ki metinleri, birbirini izleyen zaman evreleri boyunca 

belleğinde biriktirdiği kültürel stoğunda saklamasıdır diyebiliriz. 

Nûrî el-Cerrâh’'ın şiirlerinde metinlerarasılık olgusu güçlü bir şekilde 

hissedilmektedir. Zira kendisi, Arap ve Batı mirasından türemiş şiirlerinin çoğunda 

açıkça görülen, kesişen ve örtüşen imgelerin bir çeşit kaynağı haline gelmiştir. 

Özellikle de Suriye trajedisinden bahsettiği şiirleri önde gelen eserlerindendir. 

1. el-Cerrâh'ın şiirlerindeki Kur'an metinlerarasılığı, Kur'an-ı Kerim'in ayetlerini 

çağrıştırmasıyla beraber, ele aldığı konulara yönelik entelektüel konumu ve 

duygularının bir göstergesi olarak sanatsal açıdan kendini göstermektedir. 

Ölüm, yaşam, acı, öldürme, umut ve güç anlamlarının geldiği bu metinlerarasılık, 

şairin şiirlerinin muhatabı üzerinde büyük bir etki bırakmasında önemli bir katkısı 

olmuştur. 

2. Şairin şiirlerindeki kaynak açısından tarihsel metinlerarasılığa baktığımızda, bazı 

tarihi şahsiyetlerin Arapça ve yabancı dil arasında farklılıklar olduğunu görmekteyiz. 

Şair, okuyucu için taşıdığı statü ve önemi nedeniyle bu şahsiyetlerin çağrışımı 

kullanmış, Şam şehrini ve halkını anlatan ve onları yücelten konular ele almıştır. 

3. Edebi metinlerarasılık bağlamında ise şair şiirlerinde, Antere b. Şeddâd, İbnü’l-

A‘râbî ve Nizâr Kabbânî gibi İslam öncesi dönemden modern döneme kadar farklı 

dönemlerden şairlerin üslup ve anlatım biçimlerine yer vermiştir. Şair, memleketinin 

sorunları, sürgün hayatı, göç ve geçmişe özlemin vicdani ve duygusal ağırlığını 

şiirinde edebi metinlerarasılığın çağrışımında göstermektedir. 

4. Mitolojik metinlerarasılık başlığına gelince, şairin şiirlerinin çoğunda, özellikle 

Yunan mitolojilerinin esintilerini görmenin mümkün olduğu söylenebilir. Zira 

sembolleri ve kişileri, onların entelektüel vizyonu aracılığıyla modern çağın krizlerine 



 

doğru taşıyan çağrışımlara sahipti. Özellikle Suriye'deki Arap gerçekliği ve mitolojik 

metinlerarasılık, onun bazı şiirlerinin başlıklarında net bir iz bırakmıştır. 

5.  el-Cerrâh'ın şiirinde metinlerarasılık çalışmalarında, ima ve yarı iktibas 

metinlerarasılığı ile tam iktibas metinlerarasılığı kıyasladığımızda, ima ve yarı iktibas 

metinlerarasılığı en büyük paya sahipken, şiirlerinde tam iktibas metinlerarasılığı ise 

küçük bir paya sahip olduğunu görmekteyiz. Onun için metinlerarasılık biçimleri, 

önceki metinden biraz farklı olmaları sebebiyle, şairin bakışaçısına göre yeni 

çağrışımlar taşımaya başlamıştır. 

6. Şairin dili kullanma becerisi ve yaratıcılığı, metinlerarasılığın türlerinden olan 

yeniden üretme türünde kendini göstermektedir. Şair, önceki metnin ruhunu 

çağrıştırması ve bu çağrışımı, metinden türetilen yeni düşünceyi beraberinde taşıyan 

yeni bir dilde kullanması yoluyla farkını ortaya koymuştur.  

7. Şair, metinlerarasılığında, okuyucuyu, araştırmaya ve analize motive ederek 

heyecan uyandırmayı ve onu yaratıcılık sürecinde ortak yapmayı başarmıştır. Bu 

sayede, metinlerarası hale getirilen önceki metinlere geri dönülmesi gereken mevcut 

metinlerin varlığını anlaşılmış olmaktadır. 
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 :مةمقدّ  ال

ه و نحبِ  هوعلن  آلن ،دٍ نا محمَّ التسليم عل  نبيِّ  لاة وأتمُّ ال َّ  العالمين، وأفضلُ  لله ربِّ  الحمدُ 

 أجمعين، وبعد:

هنا لا نَّ أ ، حينثُ ةٌ يَّنمِ اكُ رَ تَ  ةٌ هنيَّنةٌ ذِ يَّنلِ مَ عَ  المعا نرِ  نتنا  الفننيِّ والإ ة الإبداع الشعريِّ عمليَّ  إنَّ 

والينراءا   ،ةالثيافنا  المعرفيَّن نَ مِن علن  جملنةٍ  منا تعتمندُ ، وإنَّ عِ عند المُبندِ  مِ دَ أو العَ  الفراغِ  نَ تأتي مِ 

 ه، وتنتظنرُ هنِنوذِ  عِ بندِ فني ذاكنرة المُ  ، والتني تسنتيرُّ دةٍ تعندِّ ومُ  متلفنةٍ ن م ادر مُ عة والعميية مِ سَّ وَ المُ 

 عُ بندِ المُ  يندُ ، يعُِ سنابيةٍ  مُسنتندِا  علن  ن نوص   جديدٍ  ونّ ٍ  جديدةٍ  ورةٍ ب ُ  وءِ إل  الضَّ  و ِ رُ المُ  لحظةَ 

 الحاضر. ّ ِ النَّ  نتا ِ اة في العايفيَّ ه ة وحالتِ ه الشعريَّ تِ رؤي معَ  ها بما يتوافقُ تَ  ياغَ 

الن ننوص واسننتدعائها،  فنني فهننمِ  عمييننةٍ  وخبننرةٍ  زٍ كَّننمُرَ  إلنن  انتينناءٍ  ة تحتننا ُ هننذه العمليَّنن إنَّ 

 اكننرةِ ذَ  مننقِ بعضننها الننبعض فنني عُ  مننعَ  ، وتتوالنندُ شننابكٍُ وت  ٍ تننرابُ  علاقننةَ  الحديثننة تعننيشُ  فالن ننوصُ 

ة ذَّ واللَّنن الإثننارةِ  رَ نُ ننهننا عُ يف جعننلُ ي ةٍ بطرييننة فنيَّنن هاباسننتدعائها واستحضننارِ  ، والننذي ييننومُ عِ بنندِ المُ 

 ون.نُ الفُ  نَ ه مِ عن غيرِ  بَ دَ ز الأَ سماتها، وهذا ما يمُيِّ  ن أهمِّ مِ  الِ يَ تعة الأدبيَّة والمَ والمُ 

فنني  ابيونَ سَننتَ يَ  عراءُ أ الشُّنندَ فنني الشننعر العربنني المعا ننر، وبَنن هننذه الظنناهرةُ  وقنند انتشننر ْ 

 في ماهيتها وأسبابها. ونَ ثُ بحَ يَ  عليها ادُ يَّ النُّ  انكبّ و ،هااستمدامِ 

 ادِ يَّنالنُّ  ت إلينه عنن يرينقِ لَنخَ ، وقند دَ فني الأدب العربنيِّ  حديثنة   ظناهرة   ناصِّ التَّ  ةُ دُّ ظاهرعَ تُ 

 الحديث. الدراسا  في الشعر العربيِّ  أهمِّ  أحدَ  تْ ، وأ بحَ ينَ يِّ ربِ الغَ 

ن هنذه هم مِنأشعارُ   ْ وَ الذين ارتَ  عراءِ الشُّ  ةِ يعَ لِ في يَ  احنوري الجرَّ  وريُّ نا السُّ وكان شاعرُ 

ه بنه ذاكرتنُ ا تحفلُ مَ لِ  وذلكابية، السَّ   وصِ النُّ  معَ  التناصِّ  نَ مِ  يملوا    له نَ دُ جِ نَ الظاهرة، فلا نكادُ 

ة، ة والعالميَّنعل  الثيافنا  العربيَّن ه الواسعِ لاعِ ايِّ بالإضافة ال   ،بدَ أَ شعرٍ و مِن العمييةُ الواسعة و

 الأوُلن  لحظنةُ  مننذه عنندَ  أُ بدَ ، والتي تَ ها التناصُّ ها وم درُ عُ نبَ مَ  أشعارٍ  نتا ِ إا له في ين  مُعِ  فكان ذلك

 .في اختيار عناوين الي ائد

نو  .وخاتمة   ،ولٍ  ُ فُ  وثلاثةَ  ،حثِ إل  البَ  خلا  دْ مَ ثمَُّ  ،مة  يدِّ مُ : البحثُ  تضمَّ

 ،السنابية عليهنا وصِ ُ نالنُّ  وتأثيرِ  ،الحديثةِ  وصِ  ُ النُّ  ة إنتا ِ مة عن عمليَّ في الميدِّ  ثتُ تحدَّ 

 فيها هيكل الدراسة الذي سار  عليه. ر ُ كَ ، كما ذَ ناصِّ  طلح التَّ بمُ  فُ والذي يعُرَ 
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 فيند اشنتملَ ، «ته يَّ وأهمّ   والعربيّ   الغربيّ   ب  دأ ن الأأ يب التناصُّ » ه:وعنوانُ  :لا الفصل الأوَّ أمَّ 

عنند  عند النياد الغربيين، والتنناصِّ  ، والتناصِّ ثت فيها عن مفهوم التناصِّ تحدَّ  ،مباحث عل  أربعةِ 

ا وحديث ا، بالإضافة إل  ذِ  اد العربِ يَّ النُّ   في الشعر العربي الحديث. ة التناصِّ يَّ أهمِّ  كرِ قديم 

او فيند اشنتملَ  ،«احوري الجهرَّ فهي شهعر ن ه مصهادر التنهاصّ  »وعنواننُه:  ،الفصل الثاني أمَّ

 :عل  خمسة مباحث، وهي

ة أعمالننه الأدبيَّنن وأهننمَّ  ،فيهننا التعريننف بالشنناعر اح فنني سننطور: ذكننر ُ نننوري الجننرَّ . 1

 .وإنجازاته في هذا المجال

 ة مننع تحليننلٍ اليرآنيَّنن الن ننوصِّ  فيننه إلنن  تننناص الشنناعر مننعَ  قننتُ : تطرَّ يُّ اليرآنِنن التننناصُّ  .2

 .منها لٍّ عل  كُ  وتعليقٍ 

الأسننطورة وتوظيفهننا فنني  الشنناعر مننعَ  فيننه عننن تننناصِّ  ثتُ تحنندَّ  :الأسننطوريُّ  التننناصُّ  .3

 ودلالاته الحديثة عند الشاعر. ،هأشعارِ 

الشنناعر مننع الشم ننيا  التاريميننة فنني  ثت فيننه عننن تننناصِّ : تحنندَّ التنناريميُّ  التننناصُّ  .4

 .ه وأسباب استحضارهاأشعارِ 

اآداب الممتلفننة  الشنناعر مننعَ  تننناصِّ تحنندَّثت فيننه عننن  ة:داب العالميَّننمننع اآ التننناصُّ  .5

 .والأجنبية وتحليل دلالاتها عند الشاعر

 فيد اشتملَ عل  ،«احفي شعر نوري الجرَّ  أشكال التناصّ  »وعنوانهُ:  ،ا الفصل الثالثأمَّ و

 ، وهي:أربعة مباحث

 .الأدبيُّ  التناصُّ  .1

 .الاقتباسيُّ  التناصُّ  .2

 .الإيحائيُّ  التناصُّ  .3

 .الامت ا يُّ  التناصُّ  .4

 ،راسةُ إليها الدِّ  تْ لَ النتائج والاستنتاجا  التي تو َّ  فيها أهمَّ   ُ ذكر خاتمة  ب البحثَ  أنهيتُ و

 التو يا . بعضِ  إضافة  إل 

 .لُ وكَّ تَ أَ  وعليهِ  ،ينُ عِ ستَ أَ  بهِ ، ودادنا السَّ مَ لهِ ويُ  ،بنا ينفعَ  أنْ  تعال  الله وأسألُ 
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 :مدخل للبحث

ا ي ننِّ ا فَ ر  ُ ننْ عُ غَندَْ   حينث، ظناهرة التنناصِّ  إلن  اسنتمدامِ  المعا نرُ  العربنيُّ  رُ عِ االشن يميلُ 

ا  عننن تجنناربهم وأفكننارهم  مننن خلالهننا  عراءُ الشُّنن رُ يعبِّنن والتنني ة، اثنَندَ لحَ مننن أنمننايِ ا ونمََط ننابننارز 

هم يِ عْنفني وَ  ةٍ ن وص سابية مسنتيرَّ  معَ والتيايع تتناص وذلك بال غير مباشرة ومشاعرهم بطرييةٍ 

 الشاعرَ  هذه الن وصُ  تمنحُ  ة، حيثُ للتعبير عن تجربتهم الشعريَّ  ون منها دلالة  يستمدُّ و ،ووجدانهم

 هنا فني الي نيدة للح نول علن  أفضنل يريينةٍ مجُ يمكنن دَ  والتني بالتلميحا  والمعاني مليئة   وسيلة  

، كمننا أنَّ د ا جمالي نناعْننبُ  الحاضننرِ  ّ ِ للنننَّ تعُطِنني ، والشنناعر يننةَ ؤرُ مننن خلالننه   سُ عكِننتَ  ،دلالننيٍّ  سنناعٍ واتِّ 

ومنا  ،هعنن نفسِن هبن التي ير  فيها  ما يعبنّر زوموالرُّ  وص في انتياء النُّ  المطليةَ  ةَ ريَّ الحُ للشَّاعرِ 

 ة.إنسانيَّ  مٍ يَ ن مشاعر وقِ فيها مِ  يمتلجُ 

 ةُ لَّننقِ  :احنههوري الجههرَّ  الشنناعر السننوريَّ  يمتننارُ  ن بننين الأسننباب التنني جعلننت الباحننثَ ومِنن

عنن  فني الكشنفِ  الإسهامَ  ، وحاول البحثُ حديث ا  له التي  در  ة  ، وخا َّ أشعاره راسا  حولَ الدِّ 

 ه.ه وأشكالِ وتسلي  الضوء عل  م ادرِ  ،احفي شعر الجرَّ  وجود التناصِّ 

 :أهداف البحث

 :إل  راسةُ الدِّ  تهدفُ هذه

اح، والكشنف ن أشعار نوري الجرَّ مِ  في ممتارا ٍ  الضوء عل  م ادر التناصِّ  ي ِ لِ سْ تَ  .1

 ا، وتحليل دلالاتها الجديدة في ضوء رؤية الشاعر.ق توظيفها فني  رُ عن يُ 

 توظيننف وجمننالِ  ،فنني هننذه الأشننعار، وتحليننل منندلولاتها التننناصِّ  ع أشننكالِ وتتبُّنن دِ ْ ننرَ  .2

 ة.وريَّ المأساة السُّ  والتي كتبها حول ،ه الأخيرةِ في ق ائدِ  لتناصِّ ل الشاعرِ 

 لنقِ السنابية، وخَ  الن نوصِ  ة لند  الشناعر فني امت ناصِ الطاقنة الإبداعيَّن عننِ  فِ شْ الكَ  .3

 .حديثةٍ  ةٍ فنيَّ  ة وبنيةٍ شعريَّ  غةٍ بلُ  المعا رَ  الواقعَ  مع تناسبُ منها  ن وصٍ 
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 :منهجية البحث

ن خنلال انتيناء بعنض ، وذلنك مِنالتحليلهيالمنهج الوصفي في دراسته عل   الباحثُ  دَ اعتمَ 

ر ند ظناهرة التنناص عنند الشناعر  تنمَّ  موضنوع البحنث، حينثُ  والتي تتوافق معَ  ،ق ائد الشاعر

دراستها وتحليل ن و ها وسنبر أعماقهنا، وتفسنير بعنض إشناراتها ب اح، وقام البحثُ نوري الجرَّ 

 ذه الظاهرة في ق ائده.إل  وجود ه ت الشاعرَ عَ ودلالاتها، وتحليل الأسباب التي دَ 

 ،التوثينق ن خنلالِ الأبحاث، وذلك مِ  كتابةِ  ة فيه الطريية العلميَّ في دراستِ  ع الباحثُ بَ كما اتَّ 

 .  عليها الدراسةُ دَ الم ادر والمراجع التي اعتمَ  كرِ وذِ 

 :دراسات حول الموضوع

ن اليضنايا المطروقنة والمدروسنة مِن نَ ظاهرة التناص في الشنعر العربني المعا نر مِن تعدُّ 

مننهم  لٍّ ارسنين النذين تنناولوا دراسنة هنذه اليضنية، وكنان لكُنالبناحثين والدَّ  نَ غينر قلينل مِن ل عنددٍ بَ قِ 

 ،دراسنا ٍ  ةِ لعندَّ  هنذه اليضنيةُ  وخضنعتهنذا الموضنوع،  ناقشنةِ ومُ  اولِ نَفي تَ  ممتلفة   ونظرة   يريية  

المعا نرين، وعراء اليندام  مننهم التطبييية فني أشنعار بعنض الشُّنة كم طلح، ومنها منها النظريَّ 

 هذه الدراسا : ن أبرزِ ومِ 

الطيننب بوترعننة، رسننالة دكتننوراه، جامعنننة  ،ة التنههاص فههي شههعر الجهههواهريشههعريَّ  .1

 .2007وهران، الجزائر، 

، نننزار محمنند عبشنني، رسننالة ماجسننتير، جامعننة التنههاص فههي شههعر سههليما  العيسهه  .2

 .2005سوريا، البعث، 

ة، خميس محمد حسن جبريل، رسالة ة تحليليَّ دراسة و فيَّ ، التناص في شعر الخطيب .3

 .2015ماجستير، جامعة الأزهر، فلسطين، 

اح فني شنعر ننوري الجنرَّ  ظناهرة التنناصِّ  دراسنةَ  في حدود علم الباحث: إنَّ  ويمكن اليولُ 

 ا.سابي  ها دراستُ  لم تتمَّ  قٍ عمَّ ومُ  لٍّ يِ ستَ مُ  بشكلٍ 
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 :لموضوعحول اة نظرة عامَّ 

بنه الدارسنون فني قضنايا الشنعر العربني  هنتمَّ ايدينة التني المفناهيم النَّ  أهنمِّ  هنو أحندُ  التناصُّ 

هنم ة فني فَ عَنبَ المفناتيح المُتَّ  ه منن أهنمِّ وتحليلنه، كمنا أنَّن ة في تفكيك الننّ ِ ن فاعليَّ ا له مِ مَ المعا ر، لِ 

فني  فاعلنةٌ  ة، فهنو أداةٌ ة والأدبيَّنة والفنيَّنقف في ممتلف المجنالا  الفكريَّنة التثاعمليَّ  راقبةِ ومُ  الأدبِ 

لمعرفنة البنينة  ،والاسنتفادة منهنا وتضنمينها فني الن نوص الحديثنة ،الن وص السنابية استحضارِ 

فكما  ،والدخول في أعماقها ومعرفة انعكاساتها وتفاعلاتها المارجية والداخلية ،العميية للن وص

ننا مجموعننة مِنن التننناصَّ  نَّ فنن  ،ةهنيَّننالتفنناعلا  الذِّ  نَ مِنن عننن شننبكةٍ  هننو عبننارةٌ   َّ النننَّ  أنَّ   نَ هننو أيض 

هننو ف ،عننامٍّ  بشننكلٍ  ن نني   ، أو هننو تننداخلٌ الأدبننيِّ  هننا فنني النننّ ِ مزجُ  الأ ننوا  والمراجننع التنني يننتمُّ 

 .لن وص السابية والتفاعل معهال ومحاكاةٌ  استيعابٌ 

ن ه مِننتنَنمادَّ  ، فهننو يسننتمدُّ عننن سننواه هزُ تميِّنن ة  ر خ و ننيَّ للشنناع ووفي ننا لهننذا المنظننور فنن نَّ 

واليننارل لشننعر نننوري  ،الننزمن نَ فنني ذاكرتننه عبننر مراحننل متعاقبننة مِنن مِ راكِ تنَنالمُ  يِّ ه الثيننافِ ونِننمزُ مَ 

 التَّراث العربني والغربني  نَ مِ  ستمدُّ فهو يفي أشعاره،  ةٍ بيوَّ  حاضرة   ظاهرة التناصِّ  أنّ  دُ جِ يَ  احِ الجرَّ 

ا فنني معظننم ق ننائده تظهننر جلي نن,متيايعننة ومتداخلننة   ننورلمتنوعننة  اٌ م ننادر ممننا يجعننل منهننا

 ة.ث فيها عن المأساة السوريَّ ه التي تحدَّ أشعارُ  خاصٍّ  وبشكلٍ  ،ةالشعريَّ 
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 ناص بين الأدب الغربي والعربي وأهميت التَّ : الفصل الأول

 ويضم المباحث الآتية:

 ناصالمبحث الأول: مفهوم التَّ 

 ناص عند النقاد الغربيينالتَّ  المبحث الثاني:

 ناص عند النقاد العربالتَّ  المبحث الثالث:

 ناصة التَّ يَّ أهمّ   المبحث الرابع:
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 المبحث الأول: مفهوم التناص

منا العدم أو الفراغ، وإنَّ  نَ لا يأتي مِ  ا لمفهوم التناصِّ وفي   الإنتا  الشعريَّ و الابداع الفنيَّ  إنَّ 

 نَّ أ ذلنك ،بمنرور النزمن إلن  آخنرَ  ن ننّ ٍ مِن التني تنتينلُ  ةِ غويَّنة واللُّ الفنيَّ  ن لبُ ا نَ مِ  ةٍ ملَ عل  جُ  يعتمدُ 

فني ذهننه  ة مسنتيرةٍ ة وموروثنا  إنسنانيَّ ة ومعرفيَّنن ممزوننا  ثيافيَّنمِ  الشاعر المعا ر وما يملكُ 

ة فني النيند عل  هذه العمليَّ  قَ يلِ وقد أُ  ،جديدٍ  أدبيٍّ  نتا  نّ ٍ ان أجل باستحضارها مِ  ييومُ ,  وذاكرته

 ،بنين الن نوص وتراب ٌ  كٌ ن خلال هذا المفهوم تشابُ وهو مِ « ناصالتَّ » :المعا ر م طلحَ  الأدبيِّ 

لند   التنناصَّ  أنَّ  علن  فكنرةِ  ونَ ينُفِ تَّ ة يَ ت معظم الباحثين فني الاتجاهنا  النيديَّنلَ عَ جَ  ممتلفةٌ  ةٌ نتاجيَّ إو

ة ويه الزمنيَّنرُ ن شُنعنه لا فكنا  لننسنان لأنَّن ،اصنَمَ ولا منه  لا مفرَّ  محتومٌ  أمرٌ  ابتَّ والكُ  عراءِ الشُّ 

 ةُ هننو معرفنن نننّ ٍ  إنتننا  أيِّ  فأسننا ُ  ،تاريمننه الشم ننيماضننيه و وعنننوالمكانيننة ومحتوياتهمننا، 

 .(1)ييِّ لَ تَ ل المُ بَ ن قِ مِ  ّ ِ النَّ  تأويلِ  هي ركيزةُ  م، وهذه المعرفةُ  احبه للعالَ 

للفعننل  وهننو م نندرٌ  «Intertextuality»للم ننطلح الإنجليننزي  ترجمننةٌ  «ننناصُّ التَّ »و

يءَ:  َّ الشَّنه، ونَنعَنفَ إلينه: رَ  الحنديثَ   َّ نَ»ة: وفي المعاجم العربيَّ  ،«نََ  َ » :هتُ ومادَّ  ،«تناص»

كَ ه وحَ رَ أظهَ  ن ه فوقَ ل بعضَ عَ ه، ون َّ المَتاَعَ: جَ رَّ علينه ه: استي ن  بعضٍ، ون ََّ  غَرِيمَه ونا َّ

: انيبض ،وناقشهُ   .(3)«اليوم: ازدحموا ، وتناصَّ (2)وانت ب، وارتفع، واستو ، واستيامَ  ،وانْتَ َّ

التهرامم والتهداخل تتفنق علن  معناني  «نصهص»ة ة لمنادَّ غويَّ الدلالا  اللُّ  وهذا يشير إل  أنَّ 

 :تنا نن : »نناصِّ للت يَّ ال نرفِ  النوزنَ  بالإضنافة إلن  ذلنك فن نَّ  ،ظههار واسسهتقامةوالتشهاب  واإ

  ة بنلا تمنازُ وهنذه المعناني لا تكنون فني الن نوص الأدبيَّن ،التفاعل والمشارمةإل   يشيرُ  «تفاعل

 فيما بينها. عٍ وتيايُ 

ميمائينل » وسنيَّ الرُّ  مَ علن  أنَّ العنالِ تتَّفِنقُ الدراسنا  المعا نرة ف نَّ   طلحٍ كمُ  ناصُّ ا التَّ أمَّ 

وجند   حينث «غهةة وفلسهفة اللُّ المارمسهيَّ »إل  هذا المفهوم من خلال كتابه  ن أشارَ مَ  لُ أوَّ  «بأختين

                                                           

، المركز الثيافي العربي، الدار البيضاء، بيرو ، تحليل الخطاب الشعري استراتيجية التناصمحمد مفتاح، ( 1)

 .123، صم1992، 3ي

 ،3بيرو ، ي ،دار  ادر ،لسا  العرب ،جمال الدين ابن منظور ،أبو الفضل ،محمد بن مكرم بن علي ( 2)

 ،وما بعدها. وانظر: مجد الدين أبو ياهر محمد بن يعيوب الفيروزآبادي 7/97مادة ن  ، هـ، 1414

مؤسسة  ،عرقسوسيمحمد نعيم ال راث في مؤسسة الرسالة ب شراف:تمكتب تحييق ال، القاموس المحيط

 وما بعدها. 1/632، ( ، مادة )ن م2005، 8ي بيرو ،، الرسالة

، دار تاج العروس من جواهر القاموسالرزاق الحسيني، المليبّ بمرتض  الزبيدي،  محمد بن محمد بن عبد( 3)

العربية، ، مجمع اللغة المعجم الوسيط إبراهيم م طف  وزملاؤه، .9/371، هـ1414، 1يالفكر، بيرو ، 

 .2/926ة )ن  ( دار الدعوة، الياهرة، مادَّ 
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الوقننوف علنن  حيييننة التفاعننل الواقننع فنني الن ننوص لا سننيما فنني اسننتعادتها أو » هننو التننناصَّ  أنَّ 

 .(4)«الن وص السابية عليها نَ و لأجزاء مِ أمحاكاتها لن وص 

اد هنذا الم نطلح، وذلنك منن خنلال منن روَّ  «جوليها مريسهتيفا»كما تعدُّ الباحثة البلغارية 

معتمدة عل  أبحاث باختين التي ذكر هذا الم نطلح فني أعمالنه،  ١٩٦٦استمدامه لأول مرة سنة 

تمكنت كريستيفا من إحضنار هنذا الم نطلح إلن  السناحة النيدينة الأدبينة،  , كماوقد تناولها اليدماء

ا وا طلا ن أشارَ مَ  لَ وكانت بذلك أوَّ  ا مِ إليه مفهوم  الكلمهة والحهوار » :لهنا بعننوان ن خلال ميالٍ ح 

 .Intertextuality»(5)»: إل  هذا المفهوم بلفظة  شارأ حيثُ ، «وايةوالرّ  

  

                                                           

م، 2011، 1ي، عالم الكتب الحديث، إربد، التناص في شعر أبي العلاء المعريإبراهيم م طف  الدهون،  ( 4)

 .13ص

، 1ي، المركز الثيافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، السياق - النص :انفتاح النص الروائيسعيد ييطين، ( 5)

 .93، صم1989
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 اد الغربيينالمبحث الثاني: التناص عند النقَّ 

ه يتبادر ال  الأذهان الملفينا  المرجعينة لنن  ف نَّ  «التناص»عندما نتحدث عن م طلح 

ن أا هنو اكتشناف غربني، وقبنل الأدبية، ومن المعنروف أن م نطلح التنناص حنديث  من الن وص 

ا مرَّ   بعدة مفاهيم. ي ل ال  هذه ال ورة المتعارف عليها ا طلاح 

 لكن مت  وجِد هذا الم طلح في الساحة النيدية؟

نننجنند أسننماء كثيننرة مننن نيَّنن ختين اميمائيننل بنن ن أمثننال:وا بهننذا الم ننطلح مِنناد الغننرب اهتمُّ

Mikhail Bakhtin تننودروف ،Todrof لورانننت جيننني ،Laurent Jennyرث ا، رولان بنن

Roland Barthes جيرار جنيت ،Gerard Dijnnit روبر  شولز ،Robert Schulz. 

 نَّ أنشننأته الأولنن  كانننت عننند الشننكلانيين الننرو ، حيننث  هنالننك اتفنناق بننين النينناد علنن  أنَّ 

 «شكلوفسنكي»أفكارهم وآرائهم كانت سبب ا في نشوء بدايا  هذا الم طلح، ومن رواد هذا الرأي 

العمنل الفنني  نَّ إ» نتنا  العمنل الفنني وإدراكنه يينول:افني  ا  مهمن ا  للأعمال الفنينة دور الذي ير  أنَّ 

 .(6)«في ما بينها بالاستناد ال  الترابطا  التي تيُيمهاو يدُر  في علاقته بالأعمال الفنية الأخر 

حينث ينر   «تهودروف» :الغربني ل  م طلح التنناص الباحنثُ إشاروا أا من الذين يض  أو

ا دون التنداخل والتينايع منع مجموعنا  أدبينة وغينر أدبينة د  رِ نفَنمُ  جَ تَ ينُْن أنْ  ه لا يمكن لعمل أدبنيٍّ أنَّ 

ا داخنل ه يظهر مندمج  نَّ إله وجود مستيل،  دبيَّ العمل الأ نَّ أنعتيد ب نْ أالوهم  نَ مِ  نَّ إ» ، فييول:سابية

عمننال أينندخل فنني علاقننة معيَّنندة مننع  عمننل فنننيٍّ  كننلَّ  ممتلننب بالأعمننال السننابية، إنَّ  مجننال أدبننيٍّ 

 .(7)«الماضي

ا من نظريا  ما بعد الحداثة، وقد أسهمت في مجال النيد الحديث إسهام   التناصُّ  يعدُّ  ا كبير 

قيمنة هنذه النظرينة لا تكمنن  ذلنك أنَّ » .ثير من الدراسنا  والأبحناثاد يكتبون حولها الكجعلت النيَّ 

فيما تيدمه من قراءة جديدة للن  فحسب، بل في الدور الذي تؤديه لتملي  بعض المناهج النيدية 

 .(8)«الحديثة من العيم الذي أضح  يهددها

 منبثق من جهود أدبية قد سبيته فهو استمرار لها. التناصَّ  وهذا يشير إل  أنَّ 

                                                           

، ترجمة شكري المبمو  ورجاء بن سلامة، دار توبيال للنشر، الدار البيضاء، الشعريّةتزفيتان تودوروف، ( 6)

 .41، صم1990، 2ي

، دار التنوير، الدار البيضاء، ودار الشؤون الثيافية ظاهرة الشعر العربي المعاصر في المغربمحمد بنيس، ( 7)

 .252، صم1986العامة، بغداد، 

 .58، صم2001بروكتأ، 355، مجلة الموقف الأدبي، العدد اقتحام التناص عالم الذاتفلاح حسن أوغالي، ( 8)
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 :ومن أبرز النياد الغربيين الذين بحثوا في التناص

 :جوليا مريستيفا

ن مَنهني  «جولينا كريسنتيفا» أنَّ  :هعنند أغلنب البناحثين مفنادُ  افاق نهنالنك اتِّ  : إنَّ يمكن الينولُ 

 لَ كننان أوَّ  حيننثُ  ،«بننأختين» اأفكننار أسننتاذه علنن اسننتنتاجاتها فنني  هننذا الم ننطلح مسننتندة   تاكتشننف

 .(9)م١٩٦٧عام  «تيل كيل، كريتك»تي لها نشرتها مجلَّ  ظهور لهذا الم طلح في أبحاثٍ 

جهاز عبر لساني يعيد توزيع اللسنان بواسنطة النرب  بنين »عن الن :  «كريستيفا»تيول 

السنابية علينه أو المتزامننة كنلام توا نلي يهندف الن  الأخبنار وبنين أنمناي عديندة منن الملفوظنا  

 .(10)«معه

ترحال للن نوص وتنداخل النن  فني فضناء نن  معنين » «:كريستيفا»عند  كذلك الن ُّ 

ن الدلالنة الشنعرية أحينث وجند   «خنر أتتيايع وتتناف  ملفوظا  عديده ميتطعنة منن ن نوص 

  لننن  دلالا  خطابينننة ممتلفنننة، إذ يمكنننن قنننراءة خطابنننا  متعنننددة ضنننمن الننننإتأخنننذ الينننارل 

 .(11)الشعري

 .(12)«ة هي أن تتيايع في الن  مُؤَدَّ  مأخوذ من ن وص أخر التنا يَّ »تيول:  ة  ومرَّ 

فني  ابيني حاضنر   ,فيند  ب المدلولا  لهنذا الم نطلحوعل  الرغم من تعدد المفاهيم وتشعُّ 

 معظم الدراسا  النيدية المعا رة.

 التناص يرجع إل  عنوانين: ف نَّ  «كريستيفا»ا لنظرة ووفي  

 عبر الن وص .1

وقنند » :ال ننحيفة، وقنند اسننتمد  هننذه التسننمية مننن عننند دي سوسننير علينننا حيننث تيننولُ  .2

ة لاشنتغال اللغنة ة جوهريَّ استطعنا من خلال م طلح الت حيف الذي استعمله سوسير بناء خا يَّ 

 .(13)«ة عينّاها باسم الت حيف أي امت اص ن وص متعددةالشعريَّ 

                                                           

 .245، دار الكندي، الأردن، صعالم النص دراسة بنيوية في الأساليب السريةسليمان كا د، ( 9)

لعبد الرحمن منيف،  ،السوادالعلامة والرواية دراسة سيمائية في ثلاثية أرض في ل غازي النعيمي،  ( 10)

 .233م.، ص2010، دار مجدلاوي، عمان، 1ي

، م1997، 1يترجمة فريد الزاهي، دار توبيال، الدار البيضاء، المغرب،  ،علم النصجوليا كريستيفا، ( 11)

 .78ص

، ترجمة الدكتور محمد خير البياعي، مركز الإنماء دراسات في النص والتناصيّةليون يومفيل، ( 12)

 .60، صم1998الحضاري، حلب 

 .78صفريد الزاهي، مراجعة عبد الجليل ناظم، دار توبيال،  :ترجمة ،علم النصجوليا كريستيفا، ( 13)
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أنها قامت بثورة عل  البنيوية من خلال الانزياح اللغنوي،  والمتابع لأعمال كريستيفا يجدُ 

 الطريق في النيد الحديث. فكانت أول من شقَّ 

 :روس  بارت

مننو  » :م ننطلح، وذلننك مننن خننلال ميننال لننه بعنننوانكبحننث فنني التننناص كمفهننوم لا 

، وكنان لنه «جولينا كريسنتيفا»وهنو أسنتاذ مائيين، نمن النياد السي «رولان بار ». ويعدُّ «المؤلف

حسننب  فننالن ُّ  ،فنني تسننلي  الضننوء علنن  التننناص، وإثبننا  وجننوده فنني السنناحة النيديننة كبيننرٌ  دورٌ 

 .(14)«نتا  تفاعل ن وص لا ح ر لها ممزونه في فكر المبدع»رؤيته: 

والأ ندقاء، نسيج من الاقتباسا  والإحنالا  عن  ه عبارةٌ إنَّ » :في تعريفه للتناص وييولُ 

 .(15)«من اللغا  الثيافية السابية أو المعا رة التي تمترقه بكامله

النن  المتمينز يسنتند علن  تعندد وتننوع الندلالا ، فهنو بالنهاينة  نَّ  ا لنظرة بار : فنوفي  و

و الفرديننة غيننر أوأن الذاتيننة  ،ح ننيلة اقتباسننا  لن ننوص أخننر  متداخلننة مننع بعضننها الننبعض

ما هي مستوحاة من الممزون الثيافي لديه فالن  عنده لنن يكنون امتلاكنا، موجودة لد  الكاتب، إنَّ 

 .(16)«وهو يتمركز في حيل اللامتناهي للشفرا 

نوعموم   ا التنناص والنن  منن خنلال نظرينا  تبحنث فني الكتابنة ا ف ن بار  أولن  اهتمام 

اهنا، را  تبنَّ واليراءة، يكون التناص فيها هو التينية المستمدمة وذلك عل  أسا  نظرينا  وت نو

 ولكنه لم يذكر في دراساته وأبحاثه المشاكل التطبييية التي تواجه الباحثين والنيد.

 :تزيفتا  تودروف

ن» ير  أنَّ  نا إنمنا هنو عمنل الن وص لا تنشأ مما ليس ن و   ا، وإنمنا كنل منا يوجند دائم 

 .(17)«تحويل من خطاب إل  آخر، وقد ومن ن  إل  ن 

ن من ثنائية الغياب والحضنور للعنا نر التراثينة داخنل بنناء يتكوَّ  نتا  الأدبيلاا ويجد أنَّ 

ثمننة عنا ننر غائبننة مننن »ـا لوجودهننا فنني ذاكننرة الشنناعر واليننارل، فننتمتلننف توافينُن يالننن ، والتنن

الن ، وهي عل  قدر كبير من الحضور في الذاكرة الجماعية، ليراء ع ر معين إل  درجة أنننا 
                                                           

 )دراسة في النيد العربي الحديث( دار هومة، الجزائر، الأسلوبية وتحليل الخطابنور الدين السد، ( 14)

 .79، صم1997

 .21، صم1982، 2ي، ترجمة عبد السلام عبد العالي، دار توبيال، درس في السيميولجيارولان بار ، ( 15)

م، 1998، 1مركز الإنماء الحضاري، حلب، ي ، دراسات في النص والتناصيّة ,محمد خير البياعي(16)

 .50ص

الدار البيضاء،  ،شكري المبمو  ورجاء بن سلامة، دار توبيال :، ترجمةالشعريّةتزيفتان تودروف، ( 17)

 .76، صم1992
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نجند فني كتناب علن   وعلن  العكنس منن ذلنك يمكنن أنْ  ،ضوريةنجد أنفسنا عمليا ب زاء علاقا  ح

أن هنذا  حينثة فيمنا بينهمنا علاقنة غيابينة. بقدر كبير من الطول أجزاء متباعدة، مما يجعنل العلاقن

 .(18)«لي للعنا ر التي تكون العمل الأدبيوَّ أالتيابل سيسمح لنا بتجميع 

لننه اسننم المطنناب خطنناب سننابق علنن  المطنناب الننذي لا يستحضننر  «تننودروف»أيلننق 

الييمة، أما المطاب المتعدد الييم، فهو ذلك المطناب النذي يرتكنز فني عملينة إنتاجينة إلن   الأحادي

 استلهام واستحضار خطاب آخر. وقد قسم هذا الأخير إل  ثلاثة أنواع:

 ل من شأن المطاب السابق.التي تيلِّ  ،المحاكاة الساخرة .1

 ن الن  السابق واللاحق دون الإشارة إل  ذلك.السرقة الأدبية، عملية استبدال بي .2

نالحوار، ويعتمد عل  التغيير والبديل بين النَّ  .3 ، فنالن  (19)ين المعنارِ  والمعنارَ  َّ

ا هنالك الحذفا للن  السابق أو اليديم، وإنَّ اللاحق أو الجديد ليس نسم    التجديد والإضافة.و ما دائم 

 :جيرار جينيت

ث عننه حه، وذلك من خلال ما تحندَّ ا للتناص ووضَّ من وضع منهج  يعدُّ جيرار جنيت أول 

الرقعة الجلدية التي يكُتب »يمكن ترجمة معن  هذا الكتاب إل   حيثُ  ١٩٨٢ «يرو » :في كتابه

عليها ثم يمُح  ليكتب عليه ن  آخر من جديد عل  آثار الكتابة السابية، فلا يستطيع الن  الجديد 

 .(20)«تظل قابلة لليراءة تحته إخفاء الكتابة السابية بل

 أما أشكال التناص فهي عنده نوعين:

أحدهما ييوم عل  العضوية اذا يتم التسرب من المطاب الغائب إل  المطاب الحاضر فني 

 .(21)غياب الوعي، ويعتمد عل  الي د والوعي

 هي: ،وير  جينيت أنماي التعالي الن ية في خمسة أنماي

 .ن ين أو أكثرالتناص: العلاقة بين  .1

 .التحدث عن الن  اآخر والإشارة إليه دون«: المتناص» ما وراء الن  .2

الن  الأعل : ما يجمع بين ن ين أحدهما الأعل  واآخر الأسفل وهي علاقة محاكاة  .3

 وتحويل.

                                                           

 .31-30، صنفسهتودروف، المرجع ( 18)

 .41-40، صنفسهتودروف، المرجع ( 19)

، عمان، دار كنوز المعرفة، 1ي، االتناص في الشعر العربي الحديث البرغوثي نموذج  ح ة البادي، ( 20)

 .22ص، م2009

 .16 م، ص2001، دار غيداء، عمان، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصرع ام وا ل، ( 21)
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المنننناص: يظهنننر فننني الميننندما  والمنننواتم، والميننندما  والعنننناوين وكلمنننا  الناشنننر  .4

 وال ور.

ن مجموعنة ا حينث يتضنمَّ ن  وهو الأكثر تجريد ا وتضنمُّ  :«جامع الن » ة الن معماري .5

 .(22)الخ... الم ائ  التي ينتمي إليها كل ن  عل  حدة في ت نيفه كجنس أدبي، رواية، شعر

ل مننا يتعلننق فيننه مننن كننمننن خننلال هننذه الأنمنناي الممسننة ر نند الننن  و «جينيننت»حنناول 

ننا علن  عنندَّ ن نوص أخننر  بننالنظر إلنن  النن  علنن  أنننه متعنن ن ننوص أخننر ، وجنناء  ةديا ومنفتح 

 ة.من خلال ذكره لهذه الأنماي بمفاهيم أسماها التغذية الن يَّ  «جينيت»

ومن الغرب انتشر م طلح التناص، وشاع في معظم البلدان الأخر ، ولكن المؤسسة له 

ومنع  «التنقليهة»لت عليه تسنمية ت عن تسميتها لم طلح التناص، وفضَّ عاد  وتملَّ  «كريستيفا»

 التناص. :ا حت  وقتنا الحاضر باسمذلك بيي معروف  

  

                                                           

، م2001، دمشق، اتحاد الكتاب العرب، النص الغائب تجليات التناص في الشعر العربيمحمد عزام، ( 22)

 .41-40ص
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 :اد العربالمبحث الثالث: التناص عند النقَّ 

ا:  التناص في النقد العربي قديم 

العرب اليندام  قند عرفنوا  المتتبع للتناص في الأدب العربي اليديم ي ل إل  حييية أنَّ  إنَّ 

ولكن لم تكن حاضرة كما هي عليه اآن كم طلح باسم التناص،  ،وا بأهميتهاهذه الظاهرة، وأحسُّ 

 .مبحثال هذا ها فيوسنأتي عل  ذِكر بعض ،يا  وم طلحا  أخر بل بمسمَّ 

تناّ ننت منع بعضننها  شنعراء فني الع ننر الجناهليّ بعننض الّ  أشنعار كمنا يمكنن ملاحظننة أنَّ 

نتنا  ومحاكناة   مفكاننت ق نائدهوا لهنا، هُنتنبَّ حينث ،قنديما   الظناهرة ممنا يشنير الن  وجنودالبعض 

لعلاقنة النن  بغينره منن  الشنعرية العربينة اليديمنة فطننت»لن وص منن سنبيهم منن الشنعراء. إذ 

وا بسنلطة الن نوص الأخنر  علن  الشعراء العنرب اليندماء مننذ الجاهلينة أحسُّن الن وص، بل إنَّ 

 .(23)«الن  الشم ي

 :(24)ييول امرؤ الييس

 ذامِ حُ    ابنُ كَ كما بَ  يارَ نبكي الدّ    المُحيلِ  للِ عُوجا عل  الطّ 

شاعر زهير ابن أبي سلم  ليؤكد حييية وجود تيايع الن وص ومحاكاتها للن وص ثم يأتي الّ 

 :(25)السابية في قوله

 وَمُعادا  مِن قَولِنا مَكرورا          ما أرَانا نَيولُ إِلّا رَجيعا                     

 :(26)الجاهلي عنترة بن شداد فييولأما شاعر الفروسية في الع ر 

 هّمِ وَ تَ  دَ عْ ر بَ اَ الدَّ  تَ فْ رَ عَ  لْ هَ  أمْ   مٍ تردِّ مُ  نْ مِ  اءُ رَ عَ الشُّ  رَ غادَ  هلْ 

ا في النثر وغيره من الفنون الأدبية التني ييف الأمر عند الشّ  لمو عراء في ، بل انتشر أيض 

ا حت  قيل:   .(27)«ما تر  الأول للأخر شيئ ا»كانت سائدة قديم 

ومن خلال التتبع لأ ول التنناص فني النيند العربني الينديم نلاحنن أن هنالنك م نطلحا  

 نيدية وبلاغية تتيايع وتتشار  مع مفهوم التناص منها:

                                                           

 .182م، ص1996، 2ي، دار توبيال، المغرب، الشعر المعاصر، الشعر العربي الحديثمحمد بنيس، ( 23)

 .114محمد أبو الفضل إبراهيم، دار المعارف، الياهرة، ص ييق:، تحالقيس ئديوا  امر( 24)

أبو عمر شهاب الدين أحمد عب، ولم يرد في ديوانيهما. البيت منسوب إل  زهير بن أبي سلم ، وإل  ابنه ك( 25)

 ، 6/186هـ 1404، دار الكتب العلمية، بيرو  العقد الفريدبن محمد المعروف بابن عبد ربه الأندلسي، 

 .226م، ص1971 ، دار المعارف، الياهرة تاريخ الأدب العربي العصر الجاهلي ،شوقي ضيف

 .182، ص م1996محمد سعيد مولوي، دار عالم الكتب، الريا ،  ، تحييق:ديوا  عنترة( 26)

محي الدين عبد  ييق:، تحمحاسن الشعر وآداب العمدة في بو علي الحسن بن رشيق الييرواني الأزدي، أ ( 27)

 .1/91 م،1981، 5يالحميد، دار الجيل، بيرو ، 
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 التضمين -

 الاقتبا  -

 النيائض -

 المعارضة -

 السرقا  الأدبية بأنواعها. -

 السرقات الأدبيَّة: 

اهتمام النياد العرب اليدام ، وذلك بهدف تمييز المبدع ا من ا كبير  ز  هذه اليضية أخذ  حيِّ 

من الميلِّد سواء  أكان ذلك في اللفن أم في المعن  أو حت  في ال ورة، وذكر النياد لهنذه السنرقا  

 :(28)بيول الدكتور أحمد يعمة حلبي: هذه الأشكال يمكن ت نيفها إل  أربعة أنواع ،ةأشكالا  عدَّ 

الأخننذ التننام للفننن والمعننن ، وهنني تمثننل الدرجننة العليننا مننن : وهنني السههرقات التامههة .1

نا، نَّ إة حيث التنا يَّ  ا تام  وقند أيلنق علينه فني النيند  عملية الانتحال والسرقة واضحة فيها وضنوح 

 والاجترار. ،والغ ب ،والانتحال، والنسخ ،منها: الإغارة ،يا مسمَّ  ةالعربي اليديم عدَّ 

 ،ة أنواع منهنا: التلفينقاللفن جزء منه أو كلهّ، ولها عدَّ  : وهي سرقةالسرقات في اللفظ .2

هذا الشكل من السرقا  الأدبية ييوم علن  تحرينف اللفنن، وهنذا منا  نَّ إحيث  ،والالتياي ،والاهتدام

الننن  الغائننب ، التنني تجمننع بننين ن ننين «ةاستسههاعية النصههيَّ «: »جيننرار جينيننت»ييابننل عننند 

نكون هذه العملية بتحوير بنية الن  الفنيَّ وت ،والن  الحاضر المتسع ،المنحسر ا ة المنأخوذ مننه إمَّ

 بالزيادة أو الحذف.

داء  ةرقالسَّن» ييول الياضي عبد الياهر الجرجاني في كتابه الوساية وا ف ا هذه اليضنية:

منن قريحتنه، ويعتمند علن   زال الشناعر يسنتعين بمناير اآخنر، ويسنتمدُّ  عتينق، ومنا قديم وعينبٌ 

تجاوز ذلنك قلنيلا  فني الغمنو  لنم يكنن فينه غينر  ا كالتوارد، وإنْ وكان أكثره ظاهر   ه،معناه ولفظ

 .(29)«ب المحدثون ال  إخفائه بالنيل واليلب وتغيير المنها  والترتيبتسبَّ  اختلاف الألفاظ، ثمَّ 

ومنن م نطلحاتها فني النيند العربني  ،خنذ المعنن  دون اللفننأوهني  :السرقة المعنوية .3

لمنام، وال نفة الواضنحة فني هنذه السنرقا  عندم حضنور النن  الغائنب فني الاختلا ، الإ :اليديم

النيد العربي اليديم قند بنالف فني ت ننيفه هنذا  إنَّ  :ولذلك يمكن اليول ،االن  الحاضر حضور لفظي  

                                                           

، الهيئة السورية للكتاب، سورية، اشعر البياتي نموذج   التناص بين النظرية والتطبيق:أحمد يعمة حلبي، ( 28)

 .50-48، صم2007

، تح: محمد أبو الفضل بين المتنبي وخصوم الوساطة العزيز الياضي الجرجاني،  أبو الحسن علي بن عبد( 29)

 .1/214إبراهيم، وعلي محمد البجاوي، مطبعة عيس  البابي وشركاؤه، الياهرة، 
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مما جعنل كبنار النيناد العنرب  ،النوع من السرقا  اليائمة عل  العلاقا  التنا ية تحت اسم سرقة

حينث  «حسنن الأخنذ»والعسنكري والجرجناني يطلينون علينه تسنمية   كاآمندي  لع ر الينديمفي ا

لنيس لأحند منن أ نناف الينائلين غنن  عنن تنناول المعناني » في باب حسن الأخنذ: سكريّ ييول العّ 

أن يكسننوها ألفاظ ننا مننن  ممننن تينندمّهم وال ننب علنن  قوالننب مننن سننبيهم، ولكننن علننيهم إذا أخننذوها

معار  من تأليفهم، ويوردوها في غي حليتها الأول ، ويزيدوها في حسن  عندهم، ويبرزوها في

 .(30)«تأليفها وجودة تركيبها وكمال حليتها ومعرضها، ف ذا فعلوا ذلك فهم أحق بها ممن سبق إليها

فهي عند ابن رشيق الييروانني أخنذ بنينة : السرقات التي تعتمد عل  الموازنة أو الضد. 4

 «جيرار جنيت»وهي تيابل عند  ،(31)كان كل لفظة ضدها فذلك هو العكسالكلام في ، ف ن جعل م

 .(32)م طلح المحاكاة

يينوم باستحضنار أسنلوب غينره، ويينوم ب عنادة عبنارا   د  ناحب النن  الجدين نَّ إ حيثُ 

التننناص »الننن  السننابق، وينندخل هننذا النننوع مننن السننرقا  حيننل الأسننلوب، أو مننا يمكننن تسننميته 

 .(33)المحاكاة الساخرة «تودروف»وهو ما ييابل عند  «الأسلوبي

 :التضمين 

ا عننند إن الشنناعر شننيئ ا مننن شننعر الغيننر، مننع التنبيننه عليننه يضننمِّ  هننو أنْ  ن لننم يكننن مشننهور 

ييتطنف مننه بيت نا  كنأنْ  ،. ويكنون ذلنك عنندما يسنتعين الشناعر بنالن  السنابق أو الغائنب(34)البلغاء

ا، ويضمِّ   ، وذلك بهدف التأثير النفسني لند  المسنتمع أو ته لفظ ا او معن  نه في ق يدكاملا  أو شطر 

ن ا يزيند منن فضنول المتليني اليارل، وجذب اهتمامه إل  الن  الجديند كوننه يتضنمن ن   ا مشنهور 

 لمتابعة الن  الجديد. ومنه قول ابن المعتز:

 (35)لِ ومَ حَ فَ  ولِ خُ الدَّ  لو  بينَ الّ  سي ِ بِ   الحيا   ْ يِ سْ ولا تُ  تْ بِ نْ لا تُ  ويا ربِّ 

                                                           

، تح: علي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل الكتابة والشعر الصناعتين:الله العسكري،  أبو هلال بن عبد( 30)

 .1/196، هـ1419إبراهيم، المكتبة الع رية، بيرو ، 

محي الدين عبد  :، تحالعمدة في محاسن الشعر وآداب انظر: أبو علي الحسن بن رشيق الييرواني الأزدي، ( 31)

 .2/282، م1981، 5يالحميد، دار الجيل، بيرو ، 

، م1998، 1ي، مركز الإنماء الحضاري، حلب، ، دراسات في النص والتناصيّة محمد خير البياعي(32)

 .133ص

شكري المبمو  ورجاء بن سلامة، دار توبيال، الدار البيضاء،  :، ترجمةالشعريّةتزفيتان تودروف، ( 33)

 .40، صم1992

، م1998فوزي عطوان، دار إحياء العلوم، بيرو ،  :، تحاإيضاح في علوم البلاغةجلال الدين اليزويني، ( 34)

 .370ص

، دار الثيافة، بيرو  لبنان، قليدهادراسة في ابتكار الأعمال الأدبية وت، السرقات الأدبيةبدوي يبانة، ( 35)

 .161، صم1986
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 فهو تضمين للشطر الثاني من معلية امرؤ الييس المشهورة التي ييول في مطلعها:

 (36) لِ ومَ حَ فَ  ولِ خُ الدَّ  لو  بينَ الّ  سي ِ بِ    لٍ زِ منْ وَ  يبٍ بِ حَ  رِ كذِ  نْ كي مِ بْ ا نَقِفْ 

 :اسقتباس 

 .(37)ن كتاب الله تعال ن المتكلم كلامه كلمة من آية، أو آية مِ ضمِّ يوهو أن 

 :ة، وقد جعله النياد العرب اليدام  في نوعيننا  اللفظيَّ الاقتبا  من المحسَّ  يعدُّ 

 الميتبس مع الاحتفاظ بالمعن  الأ لي، ولا يمر  به إل  غيره. .1

 .(38)نوع لا يتحفن فيه المُيتبسِ بالمعن  الأ لي بل يمر  به عنه .2

تننناص »و «اص التننفلفتننن»وهننذا يتطننابق مننع مننا يسننم  فنني النينند المعا ننر بم ننطلح 

 :ي اليائنل بنأنَّ ألن  النرإدب العربني الينديم يمكنن الإشنارة ل  الأإومن خلال هذه النظرة  «التمالف

لكنن  ،الاقتبا  بمفهومه العربي اليديم، ييابل بشكل واضح م طلح التنناص فني النيند المعا نر»

هنذين الم نطلحين  أنَّ  ر عن واقع ع ره، ويبيعة التطوّر الأدبي والنيندي، كمناكل م طلح يعبِّ 

 .(39)«يمتلفان في الوظائف والغايا  التي يسُاق كل منهما لأجلها

 :النقائض والمعارضة 

ففي النيائض يينوم الشناعر بننيض ونفني ق نيده لشناعر آخنر، منع الالتنزام بننفس النوزن 

خطنننل واليافينننة والنننروي، وأشنننهر هنننذه النينننائض فننني الأدب العربننني الينننديم نينننائض جرينننر والأ

 زدق.والفر

نن ا المعارضننة فييننوم الشنناعر بنننظم ق ننيدته علنن  غننرار ق ننيده لشنناعر آخننر تحمننل أمَّ

حمند شننوقي لبننردة أ ةمثلننه ذلنك معارضننأالموضنوع ذاتننه منع ذا  الننروي واليافينة والننوزن، ومنن 

 البحتري. ةينيِّ البو يري وسِ 

ن النيننائض تيابننل ألنن  المعارضننة علنن  أنهننا تيابننل المحاكنناة فنني حننين إذا نظننر الباحننث  فنن

المحاكاة الساخرة نجد أنهما يتيايعان مع مفهوم التنا نية فني الع نر الحنديث، وفني الوقنت ذاتنه 

                                                           

 .7، صم2002، دار  ادر، بيرو ، شرح المعلقات السبعالزوزني، ( 36)

 .163يبانة، الم در السابق، ص( 37)

، تح: ع ام شييو، دار ومكتبة خزانة الأدب وغاية الأربة الحموي، تيي الدين أبو بكر المليبّ بابن حجَّ  (38)

 .2/456، م2004الهلال، بيرو ، دار البحار، بيرو ، 

، الهيئة السورية للكتاب، سورية، اشعر البياتي نموذج   التناص بين النظرية والتطبيق:أحمد يعمة حلبي، ( 39)

 .45، صم2007
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يتيايعان مع مفهوم التناص كونهما يدوران فني فضناء الشنكل والمضنمون للنن  السنابق. وكنون 

لننذي يعتمنند فنني بنائننه علنن  الننن  ا «الننن  الحاضننر»نتننا  ن ننه الجدينند إالشنناعر المننناقض فنني 

ا من مظاهر التناص أو  إنَّ  :ويسير عل  منواله، يمكن اليول «الن  السابق» سيناقضه هذا مظهر 

الشنناعر الثنناني هننو أكبننر مننن إسننهام  ةإسننهام الشنناعر الأول فنني ق ننيد نهننا التننناص بعينننه، لأنَّ إ»

 .(40)«الشاعر الثاني فيهما

التننناص فني النينند  ومنن خنلال مننا سنبق يمكنن أن يملنُن  البحنث إلن  بعننض النتنائج حنول

ا منها:  العربي قديم 

كانت معالجة النياد العرب اليدام  للسرقا  الأدبية معالجه بلاغيةّ مما دعا ال  وجود  .1

الغاينة هني  لأنَّ  ،الكثير من الم نطلحا  والمفناهيم، وهنذا منن شنأنه أن يزيند فني  نعوبة البحنث

 الو ول ال  م طلحا  جامعه مانعه لها.

نأمن الفراغ لا شيء يأتي  .2 ا النن  الجديند هنو منبثنق عنن النن  و العدم لذلك كان دائم 

 .السابق له

ا هننو م ننطلح غربنني حننديث، لننذلك لننم نجنند هننذا التننناص كمننا ذكُننر فنني البحننث سننابي   .3

 ما كان هنا  مفاهيم وم طلحا  موازيه له.نَّ إو ،الم طلح بهذه التسمية في النيد العربي اليديم

 :اد العرب حديث اأمّا التناص عند النقَّ 

ا حديث ا دخل إل  الأدب العربني الحنديث عنن يرينق الأدب  يعدُّ  م طلح التناص م طلح 

ا جعلهم يبحثون في نشأة هذه الظاهرة، وقد الغربي، لذلك نال اهتمام النياد العرب المعا رين، ممَّ 

يا  تنناص بمسنمَّ الكتنب حنول هنذا الموضنوع، وبشنكل عنام فيند ظهنر م نطلح ال نَ فوا العديند مِنألَّ 

 ومفاهيم عديدة منها:

 .ةالتناص أو التناصيَّ  .1

 .التداخل النصي .2

 .ةالنصوصيَّ  .3

 .النص الغائب .4

 .ةالعبر النصيَّ  .5

 .هجرة النصوص .6

                                                           

اتحاد الكتاب العرب، دمشق ، منشورا  يتجلّيات التناص في الشعر العرب، النص الغائبمحمد عزام، ( 40)

 .59، صم2003، ةسوري
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 .تفاعل النصوص .7

 .التنصيص .8

هه ا فههي الوسههط النقههد العربههي المعاصههر، وقههد ا مصههطلا التنههاص فقههد مهها  الأمثههر شههيوع  أمَّ

 الباحثو  العرب المعاصرو  ال  هذه الظاهرة نذمر منهم:ق تطرَّ 

 محمد مفتاح: 

ن ننوص مننع ننن  حنندث بكيفيننا   _النندخول فنني علاقننة_تعننالق »التننناص هننو  يننر  أنَّ 

 .(41)«ممتلفة

محمنند مفتنناح لننم يجنند تعريف ننا كافي ننا فنني مننا قدمننه النينناد الغننرب مننن تعنناريف  والحيييننة أنَّ 

لم طلح التناص، لذلك حاول إيجاد تعريف جامع مانع لهذا الم طلح، حيث لجأ الن  العنودة الن  

معرفة جذوره الأول  في الم ادر العربية أو الغربية علن  حند سنواء، وذلنك منن خنلال دراسنا  

انتشر  حول هذا الم طلح في النيد العربي والغربي، ثنم بعند ذلنك ينرح جملة من المفاهيم التي 

 الباحث السؤال اآتي:

 ؟أيكو  التناص في الشكل أو المضمو ، أو هما مع ا

لأنننا ننر  الشناعر يعيند إنتنا  منا تيدمنه »التناص يكون في المضنمون  بداية  أنَّ   وقد رأ

ا درامي نا و ينتيني منهنا موقف نأو شنعبية، أ «عالمه»وما ع ره، من ن وص مكتوبة وغير مكتوبة 

الشكل هو المنتحكم  ه لا مضمون خار  الشكل بل إنَّ ا أنَّ ولكننا نعلم جميع   ،ةرمزيَّ  ةٍ ا ذا قوَّ أو تعبير  

في المتناص والموجه إليه، وهو هادي المتليي لتحديد النوع الأدبي ولإدرا  التناص، وفهم العمل 

 .(42)«الأدبي تبع ا لذلك

ن  ن اجتماع الشنكل منع المضنمون هنو المسنيطر فني التنناص، ولنذلك فنأا لا شك فيه وممَّ 

 عالية لفهم الن  الحاضر الذي هو استحضار لن  سابق. ةالمتليي يحتا  ال  حفن وثياف

ذ إ ،دة تستع ني علن  الضنب  والتيننينظاهر لغوينة معيَّن» وير  محمد مفتاح أنّ التناص

 .(43)«لمتليي وسعة معرفته وقدرته عل  الترجيحيعتمد في تمييزها عل  ثيافة ا

                                                           

(، المركز الثيافي العربي، الدار البيضاء، تحليل الخطاب الشعري )استراتيجية التناصمحمد مفتاح، ( 41)

 .121-120المغرب، ص

 .130-129نفسه، ص ، المرجع مفتاح( 42)

 .131نفسه، ص، المرجع مفتاح( 43)
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ن دينامينة : »ق، وذلنك منن خنلال كتابنهوقد در  محمند مفتناح التنناص بشنكل واسنع ومعمَّ

كل خطاب مهما كان نوعه تتحكم فيه  إذ إنَّ » ،«الحواريةّ» حديثة يسميها ةحيث ير  آلي «التناص

 .(44)«ةالحواريَّ 

 صبري حافظ: 

، ويراهنا «الإحنلال والإزاحنة»يرح  بري حافن خلال دراسته لهنذه الظناهرة إشنكالية 

علامننة واضننحة مننن سننما  تفاعننل الن ننوص مننع بعضننها الننبعض، وهنني تننوازي إيضنناح قضننية 

 «التنهاص وششهارات العمهل الأدبهي» :. ولنه مينال تحنت عننوان«الن  الغائب والنن  الحاضنر»

الن وص الأدبية وتيايعها مع بعضها النبعض يعنود إلن  النيند  البذور الأول  لتشابك يذكر فيه أنَّ 

 ه يظهنر فني عنالم ملنيءٍ فالن  عادة لا ينشأ منن فنراغ، ولا يظهنر منن فنراغ، إنَّن»العربي اليديم، 

 .(45)ه يحاول الحلول محل هذه الن وص أو إزاحتها من مكانهاة ف نَّ بالن وص الأخر ، ومن ثمَّ 

ن خنلال تفاعلهنا منع بعضنها النبعض تنؤدي وظيفنة الن نوص من  بري حنافن أنَّ   وير

فلا يمكن الحديث عن التنناص دون ت نور بنناء متماسنك  ،تجعل مفهوم التناص ممكن ا» ازدواجية

ن يكون لأحد شييها مهمة أتيوم فيه العنا ر الن ية الممتلفة بهذه الوظيفة المزدوجة والتي يمكن 

 .(46)«ومعناهفالن  هو الذي يهب الن  قيمته .. تنا يةّ

 الله الغذامي محمد عبد: 

النرب  بنين المفهنوم  «الخطيئهة والتفكيهر» :حاول الناقد السعودي الغذامي من خلال كتابه

يا  منهننا الن ننوص المتداخلننة ة مُسننمَّ فهننو يطلننق عليننه عنندَّ  ،اليننديم للتننناص ومفهومننه الحننديث

يين حننول قضننية التننناص منهننا آراء ر بننفراء النينناد الغننربه تننأثَّ ة، والجنندير بالننذكر أنَّننوالن و ننيَّ 

 رولان جيني.و كريستيفا وبار 

يُ ننع منن ن نوص متضناعفة التعاقنب علن  النذهن، منسنحبة منن ثيافنا  » فالن  عنده

 .(47)«متعددة، ومتداخلة في علاقا  متشابكة من المحاورة والتعار  والتنافس

 مالآتي:اد العرب المعاصرين حول التناص ويمكن تلخيص آراء النقَّ 

                                                           

، م1999، المركز الثيافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، تأويل واقعي المفاهيم معالم نحومحمد مفتاح، ( 44)

 .443-441ص

، م2009، دار شرقيا ، الياهرة، أفق الخطاب النقدي دراسات: نظرية وقراءات تطبيقية بري حافن، ( 45)

 .49-48ص

 .57، المرجع السابق نفسه، صحافظ( 46)

من البنيوية شل  التشريحية قراءة نقدية لنموذج شنساني  الخطيئة والتفكير،الله الغذامي،  محمد عبد( 47)

 .327، صم1991، النادي الأدبي، جدةّ، معاصر
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ا طلح عليه اسم التناص والحواريةّ، والن وص عنده متداخلة وهي في  :محمد مفتاح -

 عملية توليد وتناسل.

ن النن  عننده ينتينل إأيلق عليه اسم تنداخل الن نوص، حينث  :الله الغذامي محمد عبد -

وإرادتنه، أو بعندم من ن  إل  آخر ليشير إل  دلالا  أخر ، وتكون هذه العملية بن درا  الكاتنب 

 وعيه لها.

ا اسم التناص، والنن  عننده يسنتير ضنمن عنالم منزدحم  :صبري حافظ - يطلق عليه أيض 

 من الن وص، يحاول الن  الجديد إزاحة الن  السابق والحلول مكانه.

 :ويستنتج الباحث من خلال هذه اآراء

النيناي العنرب الن وص تؤثر وتتأثر منع بعضنها النبعض وهنذا منا و نل الينه اغلنب  .1

 المعا رون

كانت المطوة الأول  للوقوف عل  حييية هذه الظاهرة هني العنودة الن  الأدب العربني  .2

 اليديم

م در ال عوبة في الوقوف عل  ماهية هذا الم طلح، وكشف حيييته تعنود الن  أننه  .3

 يعتمد عل  الناحية النفسية لد  الكاتب أكثر من اعتماده عل  الناحية اللغوية.
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 :ناصالمبحث الرابع: أهمية التَّ 

أغننواره  ه يمكننننا مننن تحليننل الننن  وفهمننه وسننبرننناص فنني الأدب، لأنَّننتننأتي أهميننة التَّ 

ه وم ادره للو ول إل  المتعة في اليراءة، وذلنك منن خنلال تشنابك الن نوص وتعاليهنا، كمنا أنَّن

ا إل  ع مِ يوسِّ   .تفكيكهان أفُق العملية الشعريةّ، ويجعل الطريق مفتوح 

التفاعنل النّ نني مفهننوم ضنام لكننل دلالا  الم ننطلحا  التني اقترحتهننا التفكيكيننة فهننو ». 

 .(48)«ي دق عل  جميع ميوماتها، تسكنه مفهوما  الاختلاف والكتابة وثنائيةّ الحضور والغياب

نأن أهمية التناص تنأتي أكما ير  الباحث  ا منن ربن  الن نوص السنابية واسنتمرارها يض 

عل  الموروث التراثي الينديم منن الضنياع والنسنيان والانندثار، فتبين  هنذه الن نوص والمحافظة 

رة، وكونهنا متيايعنة منع حاضرة ب ورة جديدة وإبداع جديد، وكأنها سلسلة واحدة بحليا  متطوَّ 

 ة تزيد من ثيافة اليارل وايلاعه.ة وأجنبيَّ ثيافا  وموروثا  عربيَّ 

  

                                                           

، الهيئة العامة لي ور الثيافة، الياهرة، النظريّة والمنهج، التفاعل النصي التناصيّةنهلة في ل الأحمد، ( 48)

 .83م، ص2010 ،1ي
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 شعر نوري الجرّاح مصادر التنّاص في: الفصل الثاني

 اح في سطورنوري الجرَّ  المبحث الأول:

 التناص القرآني المبحث الثاني:

 التناص الأسطوري المبحث الثالث:

 التناص التاريخي المبحث الرابع:

 التناص مع الآداب العالمية المبحث الخامس:
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 اح في سطورالمبحث الأول: نوري الجرَّ 

،: نوري الجراح شاعر سورحيات   ،م1956وهو من مواليند دمشنق  ،مييم في بريطانيا ي 

 «فكنر»ة مننذ مطلنع الثمانيننا ، فنأدار تحرينر مجلنة انتيل إل  بيرو  وعمل فني ال نحافة الأدبيَّن

وعنا  فني قبنرص سننتين، ثنم  ،تر  بيرو  الأدبية التي أسسها هنري حاماتي ون ري ال ايف.

 «الحينناة»و ننحيفة  «الحننوادث»مجلننة عمننل فنني  ،1986هنناجر إلنن  لننندن وأقننام هنننا  منننذ سنننة 

 وغيرها من  حف المهجر.

 :شنجازات 

المركننز العربنني لننلأدب » :علنن  مننا بننين لننندن ودولننة الإمننارا  يشننرف نننوري الجننراح

ننندوة الرحالننة العننرب »، و«جننائزة ابننن بطويننة لننلأدب الجغرافنني»، و«ارتينناد اآفنناق-الجغرافنني 

 د سنوي ا في عا مة شرقية.التي تنعي «والمسلمين: اكتشاف الذا  واآخر

قبل ذلك ساهم إل  جانب كل من ريا  النريس وأنسني الحنا  وزكرينا تنامر فني تأسنيس 

ا للتحرير ما بين   .1993و 1988مجلة الناقد الشهرية الثيافية الحرة، وعمل فيها مدير 

أسنس ورأ  تحرينر مجلنة الكاتبنة كنأول منبنر ثينافي  1995و 1993وفي الفترة منا بنين 

شننهري ي نندر مننن لننندن ويننوزع فنني العننالم العربنني ويعننن  بمغننامرة المننرأة فنني الكتابننة عربنني 

ومغامرة الكتابة في المرأة، وشاركت في الكتابنة علن   نفحاتها نمبنة منن أهنم الكاتبنا  والكتناب 

 العرب.

 «جائزة الكاتبة للرواية»كما أسس أول جائزة عربية للرواية التي تكتبها المرأة تحت اسم 

بسنتان »الروائينة اللبنانينة هادينا سنعيد عنن روايتهنا  1994ليها في دورتها الأول  سنة وحاز  ع

 .«أسود

ا للشنعر الحنر للأفكنار  «الي يدة»أسس ما بين لندن وقبرص مجلة  1999وفي سنة  منبر 

 الجديدة حول الشعر.

 :ةأعمال  الشعريَّ 

  در  له عشر مجموعا  شعرية هي:

 1982ال بي، بيرو   .1

 1988 و ، لندن مجاراة ال .2
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 1990نشيد  و ، كولونيا  .3

 1992يفولة مو ، الدار البيضاء  .4

 1993كأ  سوداء، لندن  .5

 1995الي يدة والي يدة في المرآة بيرو   .6

 1996 عود أبريل بيرو   .7

 2003حدائق هاملت بيرو   .8

 .2004يريق دمشق والحديية الفارسية في مجلد واحد  .9

هُنومِيرُوْ  الأخَِينرَةْ.  ندر  لنه عنن منشنورا  كلمناْ   -لَا حَرْب فني يُنرْوَادةَ  .10

 .2019المتوس  في مجلد، سنة 

الأعمال الشعرية الكاملة  در  له عن المؤسسة العربية للدراسا  والنشر في مجلندين، 

 .2008سنة 

اللغننة الفارسننية، الفرنسننية،  :كمننا ترجمننت بعننض أعمالننه الشننعرية إلنن  لغننا  عنندة منهننا

 اليونانية، التركية، البولونية، الفلماني ،الإسبانية، الإنكليزية، الإيطالية

 :نوري الجراح ماتب ا

أ در الروائني العراقني علني بندر كتاب نا عنن تجربتنه ضنم ممتنارا  ودراسنة فني شنعره 

 .2005 «أمير نائم وحملة تنتظر»تحت عنوان 

منع ميدمنة  «رسنائل أوديسنيو »ي اليناهرة تحنت عننوان  در  له ممتارا  شنعرية فن

 .2008للناقد السوري خلدون الشمعة من منشورا  الهيئة العامة لي ور الثيافة 

في سلسلة نشر  لزكرينا تنامر ون نري ال نايف  «دار فرح»أ در كتابين للأيفال عن 

الكتابننان باللغننا  وقنند نشننر  -وحسننن عبنند الله وآخننرين، والكتننابين همننا: ال نندفة والإمبرايننور 

 الإنكليزية والإسبانية والتشيكية وال ينية والفارسية.

كما نشر عشرا  الي   المنشورة في  حافة الأيفنال والناشنئة فني بينرو  واليناهرة 

 خلال عيدي الثمانينا  والتسعينا .
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ننا فني الجزائننر 31، الفننردو  الندامي»كتناب  الننذي جناء ثمننرة رحلنة فنني الجغرافيننة  «يوم 

كراسننا  منف ننلة سنننة  6لا  بالفرنسننية فنني بنناريس فنني ،  نندر أوَّ 1998الدمويننة الجزائريننة سنننة 

 في بيرو . «دار ريا  الريس»عن  2000، ثم  در بالعربية سنة 1999

عنن  2000ة ن. سن«بيت بين النهر والبحر _ حول اللاجئنين الفلسنطينيين والعنودة»كتاب 

 سسة العربية للدراسا  والنشر في بيرو .المؤ

 ندر  عنن  «ارتيناد اآفناق»حيق وحرر عدد من الرحلا  العربية فني إينار مشنروع 

 منها: 2003و 2001دار السويدي ما بين 

 «.1668رحلة اليا  حنا المو لي إل  أميركا سنة ، الذهب والعا فة»

 .ل ادق باشا المؤيد العظم «1896من اآستانة إل  أديس أبابا سنة  -رحلة الحبشة»

 .محمد الغساني الأندلسي 1690 «رحلة الوزير في افتكا  الاسير»

 .لسليم قبطان 1840 - 1839 «رحلة إل  أعالي النيل»

 .تحييق ابن تاويت الطنجي «رحلة ابن خلدون»

 .مار أثناسيو  أغناييو  نوري «1899رحلة إل  الهند »

 «.1765  روسيا رحلة البطرير  مكاريو  الحلبي إل»

رحلننة عربنني مننن بننرلين إلنن  بننرلين  -رسننائل البشننر  فنني السننياحة بألمانيننا وسويسننرا»

 .حسن توفيق العدل «1889

ا  76حول العالم في »  تحييق وتيديم. «رحلا  نيولا زيادة -عام 

 .1905-1900الجزائر بعيون عربية  «الأولمب الإفرييي»كتاب 

ومن بين الرحالة الذين ذكنرهم أحمند أفوقناي  ،«العربأوروبا في مرايا الرحالين »كتاب 

 . احب رحلة الشهاب إل  لياء الأحباب

نوري الجراح في العديد من الجامعا  وبيو  الثيافة في النوين العربني والعنالم،  رَ حاضَ 

، وفنني «تجليننا   ننور اآخننر فنني الثيافننة العربيننة»فنني قضننايا المننرأة والكتابننة، وأدب الرحلننة، و

 بته الشعرية، منها:الشعر وتجر

 .في برلين «بيت ثيافا  العالم»
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 .في باريس «معهد العالم العربي»

 .البريطاني «بيت الفنون»

 .«منتد   يلية للحوار العربي الأوروبي»

 .«جامعة قسنطينة»

 .عمان «ندوة شومان الشهرية»

 الهيئة الألمانية للتبادل الثيافي في الياهرة. «مؤسسة التعليم الألماني»

 .في أبو ظبي «المجمع الثيافي»وفي 

 .في الكويت «وزارة التربية»وفي 

 في سلطنة عمان. «اللجنة الوينية لليونسكو»و

 وغيرها الكثير من المعاهد والمؤسسا  العلمية في أنحاء العالم.

 7للأيفال منن -كتاب الوسادة»عن كتابه  2008نال جائزة الدولة لأدب الأيفال في قطر 

 .(49)و در الكتاب في الدوحة .«سنة 77إل  

  

                                                           

 .151-150-149، صم2013، سنة 87الإ دار  دبي, الثيافية،، مجلة دبي يوم قابيلنوري الجراح، ( 49)
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 المبحث الثاني: التناص القرآني

عري، بداعهم الشِّ إالم ادر التي يلجأ إليها الشعراء في إنتا   ن أهمِّ تعدُّ الم ادر الدينيَّة مِ 

نن ينيِّ للمننوروث النندِّ  حيننث إنَّ  ة اليننرآن الكننريم ومننا ذكُننر فيننه مننن تننأثير كبيننر علنن  المتلينني، وخا َّ

ق   الأنبياء والأقوام السنالفة، فكنان بالنسنبة للشنعراء المنبنع النذي لا ينضنب والمنهنل النذي لا 

ينفد يرِده الشعراء وينهلون منه، فتأتي ق نائدهم سناحرة جاذبنة للسنامعين والينارئين كينف لا وقند 

ثنر  عنذب، لا يكناد ينرده الشناعر حتن  منهنل »تنا ت منع آينا  وق ن  منن النذكر الحكنيم فهنو 

يمسنني وِرده علننلا لا ينتهنني، فننالن  الننديني يننزود التجننارب الشننعريةّ بسننر عجيننب، يضننفي علنن  

ظنلال الن نوص الدينينة تمهند السنبيل أمنام  ازهرارها الرونق، ودوام التألق. يضُاف الن  ذلنك أنَّ 

 .(50)«اليلوبل  قلوب المتليين لما لها من مهابة وحضور في تلك إالشاعر 

نالشاعر نوري الجرَّ  وبما أنَّ  ة اح قد عا ر الحاضر ومنا فينه منن أزمنا  ومفسني وخا َّ

ا من أشعاره في اآونة الأخينرة، كينف لا وهنو الشناعر السنوري ز  ة التي أخذ  حيِّ المأساة السوريَّ 

.المغترب عن وينه زمن    ا يويلا 

ما تأثير، فجناء  أشنعاره تحمنل يَّ أاعر ر  عل  الشهذا الحاضر وما فيه من أحداث أثَّ  إنَّ 

التننناص مننع اليننرآن الكننريم يسننتلهم منننه الي نن  والعبننر، ويجسّنند مننن خننلال الشم ننيا  الدينيَّننة 

المننذكورة فيننه تجربتننه الشننعريةّ. فكننان للشم ننيا  الدينيننة وق نن  الأنبينناء ن ننيب مننن عننناوين 

جنع منن الكهنف، وأنشنودة يوسنف ق ائد نوري الجرّاح نذكر منها علن  سنبيل المثنال أنشنودة الرا

يننأ  نننوح. حيننث يسننتمدم الشنناعر نننوري الجننرّاح هننذا التننناص لتحريننك سلسننلة مننن و ويننوم قابيننل

 التداعيا  التي تعبر عن الغربة ومفهوم الرحلة والاغتراب.

 (51):«أنشودة الراجع من الكهف»ييول الشاعر نوري الجراح في ق يدة 

 يضحكُ جاءْ  ريحٌ عا فٌ والموُ  جاءَ 

 لمْ نسمعْ ولم نرَ 

 إلهَ 

 مَنْ ضربَ عل  آذاننا

                                                           

 ،م2005، جامعة البعث، رسالة ماجستير، سوريا، التناص في شعر سليما  العيس نزار عبشي، ( 50)

 .108ص

 .81-80، صم2013، سنة 87الإ دار  دبي,، مجلة دبي الثيافية، يوم قابيلنوري الجراح، ( 51)
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 كلَّ هذا الوقت

بْرَ فينا  منْ ألَْهمَ العطََبَ ال َّ

 وييَّرَ أسماءَنا في اللفائفِ 

 جاءْ  ريحٌ عا فٌ والموُ  بلفَ فَمَ الكَهْفِ 

 الأمسِ  رابِ تُ  نهََضْنا منْ 

يحِ، وما أوَْدعََ ا  لبرَْقُ في مَحاجِرَنانهََضْنا بما مَلَّكَنا َ فيرُ الرِّ

مْرِ نورَ العَاِ فَةِ   نْهَضْنا من عَتمْةَ ورأيَنا في الشُّيوُقِ ال َّ

 لكنَّ السَّماءَ سَكْر ، تلََيَّتنْا بالزورقِ 

 لننزلَ بالراحةِ فارغة  وننزلَ بالدرّهَمِ اليديمِ 

 لنطوفِ عل  منْ ماَ  غد ا... منْ قالَ إنهُّ رَأَ  النَّيْشِ وجهَ 

 أَْ غرََنا

 أمّاه.. في أيِّ هاويةٍ تنامين

 والمالُ ذو الأكتافِ 

 وقِ ظِلّ هلْ كانَ لهُ تحتَ قوِ  السّ 

 هلْ رَجَعَ بالميزان؟

 أَْ غرََنا تركناهُ في المدينةِ 

ا  وَترََكْنا في عُهْدتَِهِ قمَْح 

 ودعّْناهُ بالأكباِ  وودعّناهُ بالرنينِ 

ا تلفتَّ   ولمَّ

 برأينا في يديهِ الغِيا

يتناص الشاعر هنا مع ق ة أهل الكهف المعروفة ليضفي عليها دلالا  جديدة تعبنّر عنن 

الواقع المُعا  في الزمن الحاضر فأهل الكهف حسب ما ورد  الي ة في اليرآن الكريم أنّ الفتية 
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ا نسوا فيه اختبأوا بالكهف كان نومهم عميي  و الذين آمنوا بربهم وهربوا من ظلم الحاكم كل ا ومريح 

مفسيهم وخنوفهم وأوجناعهم وشنعروا بالأمنان والطمأنيننة، ولمنا اسنتييظوا بعند أكثنر منن ثلاثمائنة 

ووجدوا أن كلّ شيء قد تغيرّ أماتهم الله في كهفهم وبنوا عليهم بنيانا، أمنا أهنل الكهنف فني ق نيدة 

ة عا نفالجراح لم يكنن ننومهم مريحنا بسنبب منا يحندث خنار  الكهنف وعنندما اسنتييظوا بسنبب ال

زاد  من جراحهم، فأ بحوا هم يطوفون عل  من ما  من قبلهم  التي  ا طدموا بعا فة الواقع

وعل  من سيمو  غد ا فالفتية الفتية في ق ة أهل الكهف عنند الجنراح هنم الشنباب السنوري النذي 

 يبحث عن كهف الهجرة علهّ يكون ملاذهم اآمن وخلا هم الوحيد.

 ،سلام حضور في شنعر التنناص عنند ننوري الجنرّاحوكان لشم ية النبي يوسف عليه ال

ق ة النبي يوسف عليه السلام مع إخوته جذبت الشنعراء، وخلنّد  ق نائدهم فيسنتمدمها  حيث إن

كننل  بطرييننة ممتلفننة بمننا يتناسننب مننع تجربتننه الشننعريةّ والحالننة النفسننية والعايفينّنة التنني تتننناص 

 وتتيايع مع الن  الشعري الحديث.

دع هو ذلك الشاعر الذي يعرف كيف يوُظّف النن  اليرآنني ب نورة فنينّة إن الشاعر المب

ينظر الشناعر نظنره فنينه »تحمل تجربته ورؤيته الشعريةّ، وتعكس ما يريد إي اله لليارل، حيث 

 .(52)«تاريميه ال  الكتب الميدسة وإل  ما جاء فيها من ق  

 (53) ييول الشاعر نوري الجراح في ق يدته أنشودة يوسف:

تِي  هَلْ أعَُودُ مِنَ الْمَوِ  لِأرَْوِيَ قِ َّ

 لِمَنْ هَلكَْ 

تِي؟  أمَْ أذَْهَبُ إلَِ  الْمَوِ  لِيرَْوِيَ الْمَوُ ، عَل  يَللٍَ، قِ َّ

 أنَُادِيكَ مِنْ حَافَّةِ الْأرَِْ  

 مِنَ الْعَالَمِ بعَْدَ الْعَالَمِ 

 أنَُادِيكَ 

 الْأكُْذوُبَةِ مِنْ فرََاغِ الْحَيِييَةِ، وَفرَاغِ 

                                                           

، عمان، دار كنوز المعرفة، 1ي، االشعر العربي الحديث البرغوثي نموذج  التناص في ح ة البادي، (52)

 .48, ص م,2009

-527,ص,2022المؤسسة العربيّة للدراسا  ,بيرو ,الأعمال الشعريّة الجزء الثالث, نوري الجرّاح، (53)

529. 
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 مِنْ َ عْيَةِ الْبرَْقِ الَّذِي تحََطَّمَ فِي يدَيََّ 

 والْغَابَةِ الَّتِي آحْترََقتَْ.

 أنََا أنَْتَ يَا حُطَامِي

 إكْتشََفْتُ الْحَيِييَةَ 

 بعَْدَ لَأيٍّْ،

 أنََا أنَْتَ،

 أنََا إخِْوَتِي الْهَالِكِينَ 

 وَأنََا الْمَنْفِيُّ مِنَ الْحِكَايَةِ 

 قمَْحٍ  بلِا

 وَلَا كَيْلٍ 

 وَقمَِيِ يَ مُبلََّلٌ بدِمَِي وَدمَِ الْهَالِكِينَ إخِْوَتِي

هذا التناص مع قّ ة النبي يوسف عليه السلام، وظّفه الشناعر ليعُبنّر بنه عنن الحالنة التني 

يعيشها في المنف  والاغتراب كما حدث في ق ة يوسف مع إخوته، وهو يسنتمدم بعنض الكلمنا  

. ولكن حياة الشاعر في المنف  تمتلنف عنن «كيل، قمي ، دم»الن  اليرآني مثل كما ورد  في 

حياة النبي يوسف عليه السلام، وكما هو معروف ف ن الغربة تحتا  إل  قدرة عالية حتن  يسنتطيع 

علينه  كاننت  المتليي أكثر ممنا المغترب تحمّل م اعبها وربما أراد الشاعر أن يثير التعايف لد

ا لمنزائن الأر  ؛يوسف علينه السنلام في ق ة النبي  لأن النبني يوسنف فني غربتنه أ نبح وزينر 

فكانت له عونا بعد أن  بر وتحمّل مرارة السجن، أما الشاعر فيد بيي في غربته ومنفاه بنلا قمنح 

 ولا كيل.

ا في شنعر الجنرا خنر  منع أح متنا نا منرّة ومن أشكال التناص اليرآني التي ورد  أيض 

يه السلام، ولكن في هذه المرة يوظّفها لدلالنة ممتلفنة عنن سنابيتها، فيند كنان ق ة النبي يوسف عل

النبني يوسنف علينه السنلام، ليعبنّر  في ق ة النبي يوسف في الي يدة التي ذكُنر  آنفنا يلنبس قنناع

 ييول: (54)«قال أخوة يوسف»أسماها  ا في أنشودته التيعما عانه في بلاد المهجر. أمَّ 

                                                           

 .113ص، م2013، سنة 87الإ دار   دبي, ، مجلة دبي الثيافية،يوم قابيلنوري الجراح، ( 54)
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 مما أحببتنا، يا أبي؟ لماذا أحْبَبْته أكثر

 لماذا أرسلت إل  قلوبنا غضن الغيرة وإل  بيوتنا عربة النار؟

 ..أبناؤ  ..نحن اليافعين

 أولم يمر  معنا وفي فمه الضحكة، قبل أن يمر  ويملأ

 ق تك؟

 أولم نشبك له أ ابعنا، ونرفعه لك من بعيد لتراه؟

، ييطف التفاح؟  أولم تره، جزلا 

 بالذئب دمه في اليمي ؟من أوح  لك باليمي  و

 نحن إخوته، يا أبي.. أنسيت، اخوته؟!

 أنت قلُت للملا  ما قلُت فينا، وللكتب قلُتَ ما كُتبَ في الكُتبُْ.

هنذه الأنشنودة يجعنل لهننا الشناعر عننوان فرعنني تحنت مُسنم  رسننالة إلن  اآبناء. يتننناص 

 فني النن  اليرآنني أنَّ  الشاعر هنا مع أخنوة يوسنف علينه السنلام، حينث تنذكر الي نة كمنا ورد 

هنم منن كنانوا  ،النبي يعيوب علينه السنلام هنو منن كنان يعاتنب آبناءه لأنهنم فرينوا بنأخيهم يوسنف

كمننا هننو معنروف فنن ن الشنناعر ننوري الجننرّاح مُتننأثرّ ومُننغمس فنني أحننداث والسنبب فنني ضنياعه، 

بنناء آإلنن  ا رة، فينند وجّننه هننذه الرسننالةالأزمننة السننورية يرُاقننب ويتننابع مننن غربتننه بحرقننة ومننرا

ا ق ة إخوة يوسف عليه السلام، فجاء توظيفه للن  اليرآني هنا بعد أن أضف  عليه ما  مستحضر 

رمنز إلن  الأحنداث فني الأزمنة السنورية، وكينف أن ت مع حالتنه الشنعورية والنفسنية، ومنايتناسب 

كمنا هنو واضنح و نييض مع اآخنر،  لّ واحدٍ منهم عل  حدّ بعض اآباء فرّقوا بين أبنائهم، فكان ك

في الأنشودة ف ن الأبناء هم الذين يوجهون رسالة اللوم والعتاب إل  أبيهم، وربما يكنون المي نود 

من اآباء هنا السلطة في سوريةّ التي فرّقت بين أبنائها، ووقفنت بجاننب ومنن أحبتنه ضند النبعض 

قنام بتحنوير اآخر ممن رأ  فيهم  ورة العدو. وفي تنناص الشناعر هننا منع ق نة أخنوة يوسنف 

الن  الغائب، وجاء الن  الحاضر بطريية عكسيةّ للتناسب مع ما يريد الإشنارة إلينه فني الأزمنة 

السورية الراهنة، فهو عاجز عن فعل أي شيء خار  قلمه وشعره فهو سنلاحه الوحيند لتفرينف منا 

 يشعر به علهّ ي ل إل  العبرة والهدف المرجو في ق ائده لد  المتليي.
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للبحث أن يينف  بدَُّ  حديث عن التناص اليرآني في شعر نوري الجراح كان لاوفي سياق ال

عند تناص الشاعر مع قابينل وهابينل النذين كنان لهمنا نسنبة حضنور كبينرة فني تناّ نيا  الشناعر 

وربمنا وجند الشناعر فني ق نة نبنأ ابنني آدم , وجاء  مجموعته الشعريةّ تحنت عننوان ينوم قابينل 

ويعبرّ عما في داخله من شعور وخا نة فني سنياق الحنديث عنن اليتنل  قابيل وهابيل ضالته ليبوح

 والدم بين الأخوة.

أول قاتل عل  وجه الأر ، ومثال الساخ  المتمنرد، والضنائق النذرع بمنا لا »قابيل هو 

 .(55)«يعرف له كنها من مسائل المير والشر ووجود الملق

خ وأخينه لازمنت والفتننة بنين الأاليتل رافق أول خطوا  الإنسان علن  سنطح الأر ، »

قابيل يمثلّ فت  ذهبي ا لباكورة الجرائم الإنسنانية، والحجنر و الوجود الإنساني منذ قتل قابيلُ هابيلَ،

 .(56)«ول ول شاهد للجريمة، أما هابيل فهو الضحيةّ الأأ

بَا قرُْبَان ا فَتيُبُلَِّ مِنْ أحََدِهِمَا وَلَمْ يتُيََبَّنلْ وَاتلُْ عَلَيْهِمْ نَبَأَ ابْنَيْ آدمََ بِالْحَقِّ إذِْ ﴿ ييول الله تعال : قرََّ

ُ مِنَ الْمُتَّيِينَ  لَئِن بسََطتَ إلَِيَّ يدَََ  لِتيَْتلَُنِي مَا أنََنا بِبَاسِنٍ   27مِنَ اآْخَرِ قَالَ لَأقَْتلَُنَّكَ ۖ قَالَ إِنَّمَا يَتيََبَّلُ اللََّّ

َ رَبَّ الْعَننالمَِينَ  يَنندِيَ إلَِيْننكَ لِأقَْتلَُننكَ ۖ إِنِّنني أرُِينندُ أنَ تبَنُنوءَ بِنن ثِمِْي وَإِثمِْننكَ فَتكَُننونَ مِنننْ  28إِنِّنني أخََننافُ اللََّّ

عَتْ لَهُ نَفْسُهُ قَتنْلَ أخَِينهِ فَيَتلََنهُ فَأَْ نبَحَ مِننَ الْمَاسِنرِينَ  29 أَْ حَابِ النَّارِۚ  وذلك جَزَاءُ الظَّالِمِينَ  فطََوَّ

30  ُ رِْ  لِيرُِيَهُ كَيْفَ ينُوَارِي سَنوْءَةَ أخَِينهِۚ  قَنالَ يَنا وَيْلَتنَا أعََجَنزُْ  أنَْ لأفِي ا   غُرَاب ا يَبْحَثُ فَبعَثََ اللََّّ

 .(57)﴾31 أكَُونَ مِثلَْ هذا الْغرَُابِ فَأوَُارِيَ سَوْءَةَ أخَِي ۖ فَأَْ بَحَ مِنَ النَّادِمِينَ 

 .(58) قابيل وهابيل: ييول الشاعر نوري الجراح في تنا ه مع ق ة

 تعالَيْ يا عا فةُ وانكسري هنا، وكوني نافذتي

ةَ العا فةِ   أرُيدُ أنْ أسمعَ ضجَّ

فُ الشجرةَ   وهي تجُوِّ

 ..وأنتَ يا جسدي، أيُّها اليمَِيُ  المفيفُ في برقٍ 

 كنْ رسولي في ترابٍ 

                                                           

، جامعة النجاح الوينية، رسالة الرحيم عمر التناص القرآني في شعر عبدالله مجد،  الحفين عبد نجو  عبد( 55)

 .41م، ص2016ماجستير، نابلس، فلسطين، 

 .41نفسه، صالمرجع ( 56)

 .(31-27): اآيا  ،سورة المائدة( 57)

 .78-77-76، ص 2013، سنة 87الإ دار   دبي, ، مجلة دبي الثيافية،يوم قابيلنوري الجراح، ( 58)
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 تيلّبْ 

 وكنْ 

 ضوءَ اليرقَةِ ورفيفَ الجناح.

ا، والأيدي تستمر ُ وفي ضوءٍ باهرٍ رأيتُ   َ دْرِيَ مفتوح 

 ..ا يضحكُ ويسيلُ عل  الأيديوَدمَِيَ رَأيَْتهُُ حرِيري  

 نهضتُ وتركتُ لهم قمي ي، وأيديهم المتيبسَِّةُ ترَكْتهُا في ذلكَ الضوءِ 

 ..أيتّهُا العا فةُ، أنا لستُ قابيلَ الذي كَسَرَ في السّفْحِ كَتفَْ هابيل

 ولا الغرُابَ عندَ يدِه

 ولا الجَبلََ..

راعَ   ولا الشِّ

 لكننّي النَّهارُ الفت  مستليي ا في دمَِهِ، الّ رْخَةُ، الأمُُّ المُتيَهيرُ 

 وظهرَهُ في الشَّو ِ 

ر  ورة اليتل والعنف والدم السائل عل  وجه هذه الأر ، فكاننت أراد الشاعر أن ي وِّ 

فني تناريخ البشنريةّ جمعناء ركيزتنه ق ة قابينل منع أخينه هابينل، والتني تعندُّ أول جريمنة سنفك دم 

الأساسية ليعبرّ من خلال التناص معها بأبيا  من الشعر تحمل رؤيته الشنعريةّ والعايفينّة بعند أن 

ا لن نه الحاضنر، فبندأ بنالعنوان لهنذه الكلمنا  والتني يغيرّ ويحُوّر في الن  الغائب ما يراه مناسب  

البشر والحجر والشجر وتنثر الأشلاء والأجساد إنها عا فت المو  التي تجتاح  ؛أسماه بالعا فة

 ها الشاعر في كلماته.تة فوق الشو  والجبال كما ي وّرالميّ 

في ق ة قابيل وهابيل بعد النزاع والملاف الذي حدث بينهما قتلَ قابيلُ أخاه هابيل، وندم 

 ،أننا لسنتُ قابينل الشاعر لا يريد أن تتكرر  ورة هذا اليتل بنين الأخنوة يينول عل  ما فعل، ولأنَّ 

اي لماذا نيتل بعضنا البعض يالما لم أكنن قناتلا  مثنل قابينل، فينر  الشناعر نفسنه هننا ممتلفنا عنن 

قابيل الذي كان رمزا لليتل والظلام، فهو ضوء النهار وهو النور الذي يرمز إل  البنراءة والسنلام 

فني النن  الغائنب ليتوافنق منع علهّ فني هنذا التنناص ينذكّر بهنذه الي نة حتن  لا تينع الندامنة فبندلّ 

 رسالته من هذه الأبيا  علهّا تكون سبب ا في إيياف الدم السائل بين الأخوة.
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أما الغراب الذي بعثه الله لعلمّ قابيل كيف يدفن أخاه هابينل بعند أن قتلنه، فيند كنان الغنراب 

في  ورة في هذه الي ة من الشم يا  الأساسية، لذل لم تغب عن ذهن الشاعر، واستحضارها 

 أخر  كيف لا! وبدون استحضارها لا يكمل التناص مع هذه الي ة.

لنننر  كيننف جنناء التننناص مننع الغننراب فنني كلمننا  نننوري الجننرّاح والتنني تحننت عنننوان 

 (59)«ق يدة إل  غراب»

 ييول الشاعر:

 يا لدمي دمُ آباءٍ هلكوا في نسلهمْ،

 وفي العشياِّ  هاموا عل  شوارعٍ ضاءْ  بدم ٍ كذبٍ.

 عادَ إليّ الب رُ رأيتُ فت   وفي يدهِ يدي. ولمّا

 وخطوتي في أ لِ خطوتِهِ.

 أعودُ وفي جُعبتي ممرزانٌ تيبسَّ فيهما دمٌ 

ا قشرة  فاهية  ل ورة قِابيل في جوارِ   وإيارٌ فارغٌ كان يوم 

 هابيل.

 تعلمّْ أين تحفرْ، واحفرْ هنا، يا غرابْ!

لكلمنا  هنو تنناص المحاكناة التني تحمنل ربما يكون التنناص النذي أراه الشناعر فني هنذه ا

التنديد والرفض والتي تتناسب مع حالة الشاعر، فيد كان الغراب فني ق نة قابينل وهابينل و التهكم

كيف يواري سوءته في قتل أخيه، فتعلمّ من الغنراب كينف تكنون  علِّمههو المعلمّ والمُرشد ليابيل لي

الجنرّاح فهنو التلمينذ الكسنول النذي لا يعنرف  يريية دفن الموت ، أما الغراب عنند الشناعر ننوري

شنيئ ا، والمعلنم لنم يعند معلمننا واحند ا، بنل أ نبحوا معلمنين كثننر يعلمنون فننون الفتنل وينرق النندفن 

 البشعة للغراب الجاهل، ويشير ال  ذلك اليفلة ال اعية التي قفل بها الشاعر كلماته

 تعلم أين تحفر، واحفر هنا، يا غراب!

                                                           

 .148-147، ص2013، سنة 87الإ دار   دبي, ، مجلة دبي الثيافية،يوم قابيلنوري الجراح، ( 59)
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إعادة إنتا  ق نة قابينل وهابينل،  لأبيا  لد  الشاعر ليس الي د منهه اإنّ التناص في هذ

وكيف أن الغراب تولّ  مهمنة تعرينف دفنن المينت، بنل كنان الغنر  منن استحضنارها الاسنتنكار 

 وأخذ العبرة منها حت  لا تتكرر مرة أخر .

ننوح  اح استحضار شم ية نبني اللهومن أشكال التناص اليرآني عند الشاعر نوري الجرَّ 

ا، ولكنن دون فائجنة حتن  و نل  ا وجهنار  ا وسنر  عليه السلام الذي يأ  من دعوة قومه ليلا  ونهنار 

نا إلَِن  قَوْمِنهِ أنَْ أنَْنذِرْ قَوْمَنكَ مِننْ قَبْنلِ أنَْ ﴿ معهم إل  مرحلنة الينأ  يينول الله تعنال : إِنَّنا أرَْسَنلْنَا نوُح 

َ وَاتَّينُوهُ وَأيَِيعنُونِ  «2»قَالَ يَا قَوْمِ إِنِّني لكَُنمْ نَنذِيرٌ مُبِنينٌ  «1»يَأتِْيهَُمْ عَذاَبٌ ألَِيمٌ   «3»أنَِ اعْبنُدوُا اللََّّ

رُ لَوْ كُ  ِ إذِاَ جَاءَ لَا يؤَُخَّ رْكُمْ إلَِ  أجََلٍ مُسَم   إِنَّ أجََلَ اللََّّ  «4»نْنتمُْ تعَْلمَُنونَ يغَْفِرْ لكَُمْ مِنْ ذنُوُبكُِمْ وَيؤَُخِّ

ا  قَالَ  ا  «5»رَبِّ إِنِّي دعََوُْ  قَوْمِي لَيْلا  وَنهََار  وَإِنِّني كُلَّمَنا دعََنوْتهُُمْ  «6»فلََمْ يزَِدْهُمْ دعَُنائِي إِلاَّ فِنرَار 

وا وَاسْنتكَْبرَُوا اسْنتكِْبَار   ثنُمَّ إِنِّني  «7»ا لِتغَْفِرَ لهَُمْ جَعلَوُا أََ ابعِهَُمْ فِي آذاَنهِِمْ وَاسْتغَْشَوْا ثِيَابهَُمْ وَأََ رُّ

ا  ا  «8»دعََوْتهُُمْ جِهَار  فَيلُْنتُ اسْنتغَْفِرُوا رَبَّكُنمْ إِنَّنهُ كَنانَ  «9»ثمَُّ إِنِّي أعَْلَنْتُ لهَُمْ وَأسَْرَرُْ  لهَُمْ إسِْرَار 

ا   .(60)﴾«10»غَفَّار 

ا وجلينّا منوييول نوري الجرَّ  ع اح في مجموعته الشعريةّ والتي يظهر التناص فيها واضنح 

يننأ  »ق ننة نبنني الله نننوح عليننه السننلام، وذلننك مننن خننلال عنننوان المجموعننة والتنني تحمننل اسننم 

 .(61)«نوح

 أنا نوحُ يا خاليي.. أناديكَ من قاسيون، سَفينتي انْكَسَرَ ْ 

 ..وألواحي حُطامٌ في حُطامٌ في حُطامْ 

 والوجود

 حَفْنَةٌ من رماد

 أهذي إرمُ التي شِئتَْ لي..

 وترٍَ محترقْ.بيايا نشيد عل  

 

                                                           

 .(10-1: )، اآيا سورة نوح( 60)

-160,ص,2022المؤسسة العربيّة للدراسا  ,بيرو ,الأعمال الشعريّة الجزء الثالث, نوري الجرّاح،  (61)

161 
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 أنا نوُحُ 

 يا خاليي

 رُكْبَتايَ مفرويتان

 عندَ َ مرتي

 ...وآلهتي ترَْجُمُني بما تبي  مِن حُطامِ الجبلْ 

 أنا نوح

 يا خاليي..

 يميلُ المغنيّ عل  نَفْسِهِ ولا يجدُ الأغنيا 

 ودمشقُ التي تركتني هنا

 قالَ عاشقٌ 

بتها كلماٌ  في ظلالِ الكلماْ .  هرَّ

ا، وأغنيتي يائرٌ هائمٌ في محيِ  المنامْ ثلاثونَ   عام 

 أهذا أنا، اليومَ، أم حَفْنَةٌ من غَمامْ 

الشاعر هنا يلنبس قنناع شم نية نبني الله ننوح علينه السنلام، وقند استحضنر الشناعر هنذه 

بينهما قاسم مشتر  في النن  الغائنب والحاضنر ألا وهنو الينأ  والحنزن علن  منا  الشم ية لأنَّ 

هم وما آلت إليه أمورهم منن آلام وأوجناع، فالشناعر وجند فني هنذه الشم نية الينأ  حلّ بأبناء أمت

الذي يسكن في داخله يأ  لا يطُاق يأ  من الغربة والبعد عن الوين يضُاف إليه الينأ  والحنزن 

سنفينته هني المنفنذ الوحيند ليتنناص الشناعر معهنا ويمنر  منا و الذي نزل ببلده دمشنق، فكنان ننوح

ن حزن ويأ  بكلما  معبرّة يناجي بها ربه كما فعل من قبله نوح عليه السلام، يعتلج في  دره م

 فيد أنهكته سنوا  الغربة الطويلة، فأ بح كطائر هائم في محي  المنام.
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 ومن أشكال التناص اليرآني عند الجراح استحضاره لشم ية المسيح عيس  عليه السلام 

 :(62)متوس ييول الجراح في ق يدة المرو  من شرق ال

 لاَ نهَْرَ فِي دِمَشْقَ 

 لاَ نهَْرَ فِي دِمَشْقَ 

 سِوَ  دمَِ التَّارِيْخِ يسَْفحَُهُ الغرُُوبُ،

فَافِ يَيْتلَِعوُنَ عُيوُنهَُمْ بِالمَمَارِزِ   وَالوَاقِفوُنَ فِي الضِّ

 .ويرَْمُونهَا في النَّهْرِ 

 لا نهَْرَ فِي دِمَشْقَ 

ا يحَْزَنُ يَائرٌِ عَلَ  غَابَتِهِ المُحْترَِقَةِ فَيَا نمَْلَتِي، لاَ تحَْزَنِي   أكَْثرََ مِمَّ

 غَرِيبَانِ ظِلِّي وَظِلُّكِ فِي هَذِهِ الأرَِْ ،

 فهَْل نحُْنُ مُنْكَسِرَانِ عَلَ  كُلِّ أرٍَْ ؟

رْخَةِ   مِنْ آخِرِ ال َّ

 أنَُادِيكَ 

 :يَا أنََا

 بمَِا أنََّنَا

 وَحْدنََا

لِيبِ أنَْتَ لسَْتَ عِيسَ  لِأهُْ   .دِيكَ جُلْجُلَة  وََ لِيب ا وَقَتلَْ  يطَُوفوُنَ حَوْلَ ال َّ

 وَأقَوُلَ فِيكَِ قَِ يدتَِي

                                                           

) 
 455-454,ص,2022المؤسسة العربيّة للدراسا  ,بيرو ,الأعمال الشعريّة الجزء الثالث, نوري الجرّاح، ( 62
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مْ، أأق ولأ ش بّ هْتأ لأه   وأ

 وَمَا

 لكََ 

 شَبَهٌ 

 فِي

 الأنام

مْ إِّنَّا قَتلَْنَا ﴿  عند قراءة هذه الأبيا  تحيلنا ال  قوله تعال : ََ مَنرْيَمَ  ٱلْمَسِيحَ وَقَوْلِّهِّ يسَى ٱبْن عِّ

ََ ٱخْتلََفوُاْ فِّيهِّ لَفِّى شَك  ٍّۢ م ِّ  ي ََّ ٱلَّذِّ َ شُب ِّهَ لهَُمْۚ  وَإِّ كِّ ِّ وَمَا قَتلَوُهُ وَمَا صَلَبوُهُ وَلََٰ نْهُ ۚ مَنا لهَُنم بِّنهِّ  رَسُولَ ٱللََّّ

لْم  إِّلََّّ ٱت ِّبَاعَ ٱلظَّ  َْ عِّ  .63﴾اَ ِّ ۚ وَمَا قَتلَوُهُ يَقِّين  مِّ

جعلت الشناعر  ,وماحلّ بها من خرابٍ ودمار وقتلدمشق   ث عن مدينتهالشاعر هنا يتحد

علن  المعانناة والألنم النذي  يستحضر  ورة المسيح عليه السنلام وحادثنة  نلبه والتني فيهنا دلالنة

جعلت الشاعر يتيطّع  حزننا علن  أبنناء بلنده وعلن  جمنال  دمشنق , فهنو ,نسان السوري يعيشه الإ

ويينول لهنا اننا لسنتُ عيسن  , وربمنا أراد الشناعر منن ,الوحيندة والمنكسنرة الحزيننة يمايب ذاتنه 

تنا ه هذا أن يعُزّز ثيته بنأنّ دمشنق سنتمر  منن هنذه المحننة كمنا حندث منع السنيد المسنيح علينه 

بل ,السلام ,حيث شُبهّ لهم أنهم  لبوه وقتلوه ,ولكن كما جاء في الن  اليرآني  فهم لم يفعلوا ذلك 

, وأننتِ أيضنا أنه السيد المسيح عليه السلام ,وكما ير  الشاعر بيوله ومالك شبيه فني الأننام  ظنوّا

للأمل  يا دمشق ليس لك شبيه في الجمال وستنت رين عل  هذه المأساة, فجاء تناص الشاعر دافعا  

   .والملاص من المحنة

 

 

 

  

                                                           
 157اآية,  سورة النساء. 63
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 المبحث الثالث: التناص الأسطوري

فكنره، وتجاربنه الممتلفنة فني شنت  مينادين و المينال الإنسنانين رحنم   الأسطورة مِندَ وُلِ 

الحياة، وقد اتسمت الأسطورة ب نفة مطلينة هني  نفة الملنود وعندم الارتبناي بالزمنان والمكنان، 

ا متجنندد   ننوإنمننا هنني تمتلننك حضننور   ا، وهنني علنن  علاقننة قويننة بننالنفس البشننرية، وبمننا أنَّ ا ودائم 

 اننت المنلاذ اآمنن لننسنان للهنروب منن الواقنع المرينر،الأسطورة إبحار فني عنالم المينال فين  ك

المليء بالظلم واليهر، وهي المجال الذي يجد فيه الإنسان التعويض عن رغباته وهي الأداة التي و

يسننتعملها الشنناعر ليننتمل  مننن الييننود ويطلننق لنفسننه العنننان ليرسننم واقننع مبننني علنن  الحرينّنة 

 .(64)والكرامة

ية تجُمع عل  أسايير، وهي أحاديث لا نظام لهنا، ويينال فنلانٌ والأسطورة في اللغة العرب

رُ اذا جاء بأحاديث تشبه البايل  .(65)علينا يسَُطِّ

الحكايا  اليديمة التي نسميها أسايير هي حكايا  خرافية تعبر عن اسنتجابة الإنسنان  إنَّ 

لكن يريية هذه الاستجابة تنشنأ عنن اسنتعداد يتمثنّل فني كنل الع نور التني عاشنها  ،الأول  لعالمه

الإنسان. ف ن يكن ع رنا قد عُني بالأسطورة واتجه إليها الفنانون والأدباء فليس معن  ذلنك أنهنم 

عادوا إل  المرحلة البدائية في حياة الانسان، أي عادوا يرددون نفس الأسايير الأولن ، وإنمنا هنم 

لحيييننة قنند تفهّمننوا روح هننذه الأسننايير، ف نندروا فيهننا ينتجننون مننن فننن وأدب عننن روح فنني ا

أسطوري، ومن ثم برز في أعمالهم منهج الأسطورة اليديمة، وإن ظل إنتاجهم يتمتع بطابع الجدة. 

وبعبارة أخر  نيول: إنهم قد استمدموا منهج الأسنطورة الينديم فني  ننع أسنايير ع نرهم. وقند 

الإنسنناني النندائم للاسننتجابة للأشننياء بطرييننة »بطبيعننة الحننال ذلننك الاسننتعداد  سنناعدهم علنن  هننذا

 .(66)«أسطورية

استحضار الشاعر بعض الأسايير اليديمة وتوظيفهنا »ويعرف التناص الأسطوري بأنهّ: 

 .(67)«في سياقا  الي يدة لتعميق رؤيته المعا رة يراها الشاعر في قضيه يطرحها

لتجربنة الذاتينة والجماعينّة، فهني تعمنل علن  ربن  الحاضنر والأسطورة بالإضافة إلن  ل»

 .(68)«بالماضي، وتبتعد بالشعر عن الغنائية

                                                           

 م،2005، جامعة البعث، رسالة ماجستير، سوريا، التناص في شعر سليما  العيس ينظر: نزار عبشي، ( 64)

 .177ص

 .بيرو ، مادة )سطر( ، دار  ادر،لسا  العرب ،ابن منظور( 65)

، 3ي، دار الفكر العربي، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنويةعز الدين إسماعيل، ( 66)

 .225ص

 .117، صم2000، مؤسسة عمون، الأردن، اا وتطبيقي  التناص نظري  أحمد الزعبي، ( 67)
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من الأسباب وراء لجوء الشاعر المعا ر إل  الأسايير وتوظيفهنا فني  ويعتيد الباحث أنَّ 

 .شعره

التمل  من الرتابة والتيليند فني شنكل الي نيدة والابتعناد عنن الغنائينة، وإضنافة  نور  -

 لوحا  فنيةّ فيها شيء من الحداثة والتجديد.و

التمل  من الضغ  النفسي بسب الواقع المعا  وشنرويه وقينوده، والشنعور بالحرينة  -

 .المطلية للبوح بكل شيء من يملق نوع من التوازن والاستيرار

ا أسطوري   وتعدُّ  -  ا مرآة تعكس سعة ثيافة الشاعر وايلاعه، ومد الأشعار التي فيها رمز 

 اليدرة الإبداعية لديه لإنتا  مثل هذه الن وص مما يزيد من شهرته وحضوره في الوس  الأدبي.

وجد الشاعر نوري الجرّاح في الأسطورة ما يبحث عنه ليوظّفها ضمن ق ائده وأشنعار، 

ا في ق ائد الشاعر وربما يعود ذلك إل  السما  التي  أما الأسطورة اليونانية فيد أخذ  حيزّا كبير 

حملها هذه الأسطورة من مفسي و راعا  ممتلفة بنين آلهنة اليوننان منع بعضنها النبعض أو منع ت

ات ل منذ الرومانسية العربية بالأسنطورة اليونانينة وتسنمية جماعنة »الإنسان، والشعر المعا ر 

من الشعراء الرومانسيين في م ر بأبولو وكذلك المجلة التي جعلوها مكانا للياء بينهم إثبا  هنذه 

 .(69)«ال لة

والشاعر نوري الجراح شاعر الحداثة والتطنوير فني جمالينا  مشنروعه الشنعري وخينر 

لا حننرب فنني يننروادة: كلمننا  هننوميرو . فنني هننذا »دليننل علنن  ذلننك عنننوان ق ننيدته الشننعريةّ 

الكلما  ومنذ العننوان الرئيسني لا حنرب فني ينروادة تتضنح علاقنة الشناعر الوييندة بنالموروث 

والتنناريمي الإغريينني مننن خننلال اسننتدعاء العدينند مننن هننذه الرمننوز وشننحنها بنندلالا  الأسننطوري 

 جديدة تجعلها قادرة عل  التعبير عن قضايا الواقع الراهنة.

 (70) ييول الشاعر:

 لَا حَرْبَ فِي يُرْوَادةَ،»

                                                                                                                                                                      

، جامعة الأزهر، ة وصفيّة تحليليةالتناص في شعر يوسف الخطيب دراسخميس محمد حسن جبريل، ( 68)

 .99، صم2015رسالة ماجستير، فلسطين، 

 .214، صالشعر المعاصر الشعر العربي الحديث:محمد بنيس، ( 69)

، 17/11/2022 :تاريخ زيارة الموقع م،2019منشورات المتوسط، ميلانو  «لا حرب في طروادة»نوري الجراح: ( 70)

 https://almutawassit.it/book/73الرابط: 

 

https://almutawassit.it/book/73
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 لَا بحَْرَ وَلَا مَرَاكِبَ وَلَا سَلَالِمَ عَلَ  الْأسَْوَارْ،

 ا يمَْتبَِئوُن فِي خَشَبِ الْحَُ انْ.خَشَبِيَّا، وَلَا جُنوُدَ لَا حَِ انَ 

رْعَ :  سَأعَْتذَِرُ لكَُم يَا أبَْطَالِيَ ال َّ

 بكَِعْبِهِ الْمُجَنَّحِ  «آخِيلْ »

 بَِ دْرِهِ الطُّرْوَادِيِّ الْعرَِيضْ  «هِكْتوُرْ »

 بلِِحْيَتكَِ الْبَيضَاء «أغََامِمْنوُنْ »وَأنَْتَ يَا 

ارَةِ الهَارِبِينَ مِنَ الْمَعْرَكَةِ. وَسَيْفِكَ   الْمُسَلَِّ  عَلَ  رِقاب الْب حَّ

 لَا حَرْبَ فِي يُرْوَادةَ

 لَا دمََ وَلَا دمُُوعَ 

ؤوْ .  لَا أقَْوَاَ  نَْ رٍ وَلَا أيَْوَاقَ غَارٍ فِي الرُّ

جَالِ   لَا جُرُوحَ فِي جَثاَمِينِ الْرِّ

 لَا قَتلَْ  وَلَا قبور

 الْأسَْمَاءِ، وَلَا بَاكِيَاٍ  فِي شُرُفَاِ  الْبكَُاءْ. لَا آَ  عَلَ 

 لَا حَرْبَ فِي يُرْوَادةَ.

 المُرَاهِقُ لَمْ يَيْطِفْ تفَُّاحَة  لِامْرَأةٍَ فِي شُرْفَةٍ،

 «مِينلََاو ْ »وَلَمْ يكَُنْ فِي الْمَدِيْنَة زَوٌْ  اسْمُهُ 

سُ فِي حَدِ  «هِيلِنْ »  .«هُومِيرُو ْ »ييَةِ وَحْدهََا، كَانتَْ تتَشََمَّ

هَا الْأسَِيلِ   وَلِأجَْلِ وِشَاحِهَا الْيرُْمُزِيِّ وَخَدِّ

يْحِ   أسَْلَمَ خَيَالَهُ لِلرِّ

 وَأََ ابعَِهُ لِلْأوَْتاَرْ.

 لَا حَرْبَ فِي يُرْوَادةَ

 لَا مَرَاكِبَ عَلَ  السَّوَاحِلِ، وَلَا جُنوُدَ فِي الْمَرَاكِبْ 
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دامننت عشننر سنننوا  قاتلننت بننين الإغريننق، مننع حلفننائهم يننروادة هنني معركننة أسننطورية 

الإلهيين، وأح نة يروادة، مع أهلهم، في الأيام الأول  من التاريخ اليوناني، عنندما كنان الملنو  

لا يزالنون يحكمننون المنندن. فناز الإغريننق بفضننل خدعنة: تسننللوا المحنناربين داخنل مدينننة يننروادة 

 بواسطة ح ان خشبي ضمم مجوف.

ا الن  الشاعر من خلا ل كلماته هذه يستمدم معركنة ينروادة الأسنطورية المشنهورة مشنير 

يروادة انتهت لديها حرب. لكن هذه حنرب فني  واقع الحرب في سورية وكأنه يرمز لليول اآتي:

آخنر كلمنا  »دمشق ما زالت مستمرة،  وتها و نداها علن  جنانبي البحنر. ي نفه الشناعر بأننه 

رته المأسنناوية تنأتي مننن التننراث الأسنطوري. إنننه الوقننت فنني العنننوان الفرعني.  ننو «هنوميرو 

ال و  خار  الطيف، والحينائق تنندمج، و والحياة اليومية من خلال  و  الشعراء المعا رين

ا إلا في هيكل المستيبل.  وهذه الحيائق ترفض أن تلعب دور 

ا عند الشاعر ق نيدته   و «رسنائل إلن  أوديسنيو »ومن أشكال التناص الأسطوري أيض 

يتجل  عنده التناص الأسطوري باستحضار شم يا  ومواقف تاريمية، بي ند إعطناء المفارقنة 

بين الأمس وانت اراته، واليوم وانكساراته، ومن أبنرز الشم نيا  الأسنطورية التني ورد  فني 

 ق ائده، شم ية أوديسيو  هذه الشم ية المشهورة في أسطورة حرب يروادة.

 .(71)  يدته التي بعنوان رسائل أوديسيو :ييول الشاعر نوري الجراح في ق

 مَنْ جاء بيتي ساعَةَ لمْ أكنْ ورأ  الدمَ في السَّتائر

 مَنْ لمَسَ الباب، مَنْ يافَ في الغرَُفِ 

 من نظََرَ سريري؟

 أنا لستُ أوديسيو  حت  يكون لي معجبون

 قرأوا ق تي، وجاؤوا يعزّونني

 لا

 ولستُ أوديسيو 

 لتكون لي أختٌ 

زُ   تطُرِّ

                                                           

 .801-800، صم2008، المؤسسة العربية للدراسا ، الأعمال الشعريّة الكاملةنوري الجراح، ( 71)



56 

 عل  الماكينة

ا ، أو قمي    شالا 

 لشيييها الغائب

 لستُ أوديسيو 

 لامرأة ماتت ودفُِنتَْ تحت السلَّم

 لستُ أوديسيو 

 لأمٍّ.

 لستُ أوديسيو 

 لابنٍ.

 لستُ أوديسيو 

 لأختٍ. أنا لستُ أوديسيو 

 وهؤلاء الذين ُ رِعوا وتمََبَّطوا في فِناء منزلي

 َ رَعَهُمُ اليدَرَُ 

 عربة من جاء بيتي في

 من جاء خفية

 وعندما لم أكن

 من فتح المزائن وقرأ رسائلي التي أرسلتها لنفسي

 أوديسيو  أنا

 الميت في باخرة

يتماه  منع هنذه الشم نية و يتداخل «رسائل أوديسيو »الشاعر في ميطوعته الشعريةّ 

وبنين أوديسنيو ، التاريمية، ويسيطها عل  نغسه، ويتمذها كيناع له، حت  أننا لم نعند نمينز بيننه 

 هل الشاعر هو أوديسيو  أم أوديسيو  هو الشاعر؟
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إن جمالية التناص مع الأسطورة عند نوري الجنراح، هني عكنس للواقنع الحنالي وخا نة 

في أشعاره عن المأساة السورية، هنا  مستويا  رمزينة عديندة، مأسناة الننزوح، مأسناة التهجينر، 

ا  المنو  الجمناعي، الننزوح عبننر البحنر والغنرق فيننه، الهنروب منن المنو . مننن بلند أ نبح مسننلم 

بشننري ا، هننذه مأسنناة كونيننة لا يمكننن و ننفها بكلمننا  العننالم كلننه. أراد الشنناعر مننن خننلال اسننتمدام 

رمزية اليناع لهذه الشم يةّ أن يكون مملّ ا ومنيِذ ا لشعبه السوري من المأساة التي يعيشها، كما 

تطيع أن يفعنل شنيئا، فعبنّر عنن هنذه الحالنة ب نورة فعل أوديسنيو  لشنعبه، ولكنن الشناعر لنم يسن

 أنا أوديسيو  الميتّ في باخرة. ..أنا لست أوديسيو  شعريةّ رمزيةّ ييول:

ا عند الجراح  وقد كان لأسطورة سيزيف وال مرة التي يحملها استحضار 

سنيزيف يسنكن فني مديننة »ييول في تنا ه مع هذه الشم نية الأسنطورية تحنت عننوان 

 :«أثرية

 ؟ةِ شجرَ الَّ  كها في جوارِ رُ تتَ الّ مرةَ وَ  ترفعُ »

دُ معَ   الهواء: وترَُدِّ

 وماذا بعد؟ُ.. ماذا بعد؟ُ

 ل الغسيلِ بحبِ  الهواءُ  لتر  ماذا فعلَ  جهة البيتِ  تتلفتَ  لنْ 

 ، اخفَّ من الهواءِ الزوجةِ  ولا بثوبِ 

 انفرجتْ  ولا بالنافذةِ 

 .(72)هارِ النَّ  في دمِ  تمفقُ  ةِ رقَ ولا بالمُ 

 وييول في ميطع آخر:

 أنا لستُ سيزيف لأرفعَ  مرتي

 الشَّمسِ  ركها تمرُّ عل  سُطوحِ أتُ  ثمِّ 

 يمَ غفوُ  عل  دَ  وقدْ 

 .(73)اريخالتّ  في باحةِ 

                                                           

 .132، صم2013، سنة 87الإ دار   دبي, ، مجلة دبي الثيافية،يوم قابيلنوري الجراح، ( 72)
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أسطورة شم  عُوقب بحمل  مرة إل  أعلن  »« سيزيف»استحضر الشاعر أسطورة 

 «حملهننا إلنن  مننا لا نهايننةالجبننل، فمننا أن يوشننك علنن  الو ننول حتنن  تتنندحر  إلنن  أسننفله، ويعُينند 

وترمنز هنذه الشم نية  (74)«إل  عا م الباشنا فني يبنرود المحا نرة» الشاعر أرسل هذه الأبيا 

الأسطورية إل  التشتت والضياع، وقد ادخلها الشاعر ال  ن ه الحاضر من خنلال التنناص معهنا 

لأنها تمتزل الكثير وتحمل بحضورها في الن  الحالة الشعوريةّ لد  الشاعر حيث ييول ويكنرر 

! فجنناء  هننذه ومنناذا بعنند؟ ومنناذا بعنند؟ وكأنننه يرينند أن ييننول متنن  سننينتهي هننذا الواقننع المريننر؟

 الأسطورة متوافية مع الدلالة الشعرية التي حملت عايفة الشاعر.

نا عنند ننوري الجنرّاح منن خنلال استحضناره شم نية  وقد ورد التناص الأسنطوري أيض 

، هنو ذلنك الفتنن  «هننو ابنن أوديسنيو  وبينلنوبي» تليمناخو ، فحسنب الأسنطورة فن نّ تليمناخو 

تركه في إيثاكا لعشنرين سننه منع أمنه التني كاننت تغنزل المجروح بجرح نرجسي، فأبوه و المكلوم

الشال في النهار وتنيض الغزل في الليل، لكي تحب  خطن  الأمنراء الطنامعين بملنك زوجهنا، وقند 

 يالبوها باختيار زو  لها عوضا عن زوجها الملك الذي لم يعد من حرب يروادة.

 .(75)«أحزان تليماخو » :تهييول الشاعر متناّ ا ومرتدي ا قناع هذه الشم ية في ق يد

 كلَّما ولِدَ شاعرٌ في مدينةٍ داخلية

 حَمَلَ البحرَ إل  نافذته، وأجْلسََكِ هنا 

 في انتظار المراكب.

 ولكن ماذا عني؟

 لا شاعر

 لا مسرحي

، أنا تليماخو .  ولا حت  روائي فاشل نزََلَ إليَّ

 إنني في الياعِ أكثرُ مما خِلتُ.

                                                                                                                                                                      

، 15/11/2022 :، تاريخ زيارة الموقعم2014 سنة ،  حيفة العرب،مجموعة يأس نوحنوري الجرّاح، ( 73)

 الراب :

https://alarab-co-

uk.cdn.ampproject.org/c/s/alarab.co.uk/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8

%A9-%D9%8A%D8%A3%D8%B3-%D9%86%D9%88%D8%AD?amp  

 .132نفسه، ص المرجع ( 74)

 .832-831، ص2008، المؤسسة العربية للدراسا ، الأعمال الشعريّة الكاملةنوري الجراح، ( 75)

https://alarab-co-uk.cdn.ampproject.org/c/s/alarab.co.uk/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D9%8A%D8%A3%D8%B3-%D9%86%D9%88%D8%AD?amp
https://alarab-co-uk.cdn.ampproject.org/c/s/alarab.co.uk/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D9%8A%D8%A3%D8%B3-%D9%86%D9%88%D8%AD?amp
https://alarab-co-uk.cdn.ampproject.org/c/s/alarab.co.uk/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D9%8A%D8%A3%D8%B3-%D9%86%D9%88%D8%AD?amp
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 إل  المعبدِ  ي عدونَ   ناّعُ الأنوالِ 

 وييدمّون اليرابينَ 

 ليظلَّ كلُّ شيءٍ عل  حالِه

 بالفوانيسِ تحتَ نافذتكِ العالية. والأمراءُ التعساءُ يطوفونَ 

 أمي

! ها منفرجة  أنّ  أما ترينَ   قليلا 

 عني؟ أتبحثينَ 

 المكنسةِ  وراءَ  ني ألهوا بغزَْلِك المترو ِ إنّ 

 ؟قمي ٌ  مْ وفي وقتٍ أسبق سألتك: أوِشاحٌ هذا أْ 

 عني؟ أتبحثينَ 

 هؤلاء. ني أقفُ لكِ بينَ إنّ 

 خر قومي معي إل  مدينةٍ أٌ 

يريد الشاعر من خلال هذه الشم ية الأسنطورية، والتني يجند فيهنا منا يتينايع منع ذاتنه، 

فكلاهما يشعر بالحزن وفيدان الأحبة، وليس هنالك من يكترث بهم أو يهتم لهم، ولكن الشاعر هننا 

الأسطورة وما تحمله من  فا  لشم نيته. نعنم إنّ الشناعر هننا هنو لنيس  أراد أن ييوم بيلب هذه

تليماخو  اليديم في الأسطورة، بل هو تليماخو  الجديد في ن  الشناعر الحاضنر، وهنو يبحنث 

عن إثبا  ذاته في بلاد الغربة بعيد ا عن اليأ  والاستلام للو ول إل  مستيبل أفضل حينث يينول 

أتبحثين عني؟ إنني أقفُ لنكِ بنين هنؤلاء. قنومي معني إلن  مديننةٍ  دته:في ختام ق يدته ممايبا وال

أخر . وهنا الشاعر يحوّر ويغينّر المفهنوم التيليندي للأسنطورة، ويبعنث فيهنا حيناة جديندة وموقفنا 

ا أ يلا من حركة الحداثة الشعريةّ.  جديد ا نابع ا من تناص الماضي مع الحاضر ليكون جزء 

الأسننطوري واسننتدعاء الشم ننيا  اليونانيننة الأسننطورية تننناص ومننن أشننكال التننناص 

 .(76) والده دايدالو  ييول الجرّاح:و الشاعر مع أسطورة إيكارو 

                                                           

-518,ص, 2022المؤسسة العربيّة للدراسا  ,بيرو ,الأعمال الشعريّة الجزء الثالث, نوري الجرّاح،  ( 76)

520 
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 سَأنَْتظَِرُ ال ُّورةَ عَنْ دِمَشقَ الْغرَِييَةِ 

 تحَْتَ 

 سَمَاءٍ 

 أنَْزَلتَْ 

 رُسُلهََا

نْيَاذِ نهَْرٍ هَارِبٍ فِي الْبسََاتِين..  لِإِ

 لَا تمَْرُْ  بهَِذاَ النَّهْرِ مِنَ الْمَدِينَةْ. ،، إِيلِ إِيلِ 

 ا فِي نِييوُسَيا، وَكُنْتُ أنَْتظَِرُ يَائرِة  تحَْمِلنُِي إلَِ  الْمَجْهُولوِمِنْ قَبْلُ، عِنْدمََا كُنْتُ مَنْفِي  

اجَتكََ النَّارِيَّةَ   كَيْفَ أنَْسَ  أنََّكَ أعََرْتنَِي درََّ

نَ عَلَ  الْهُ  ةِ إلَِ  شَوارِعَ تمَْرَحُ فِيهَا شَمْسٌ لعَوُبٌ لِأتَمََرَّ  رُوبِ مِنْ غَسَقِ الْأبُوَُّ

 ا وَرَائِي عَوِيلَ يِفْلٍ وُلِدَ قَبْلَ سَاعَةٍ تاَرِك  

 فِي مُسْتشَْفَ   يوُنَانِيٍّ 

 فِي جِوَارِ حَانَةٍ 

 فِي جَزِيرَةْ.

ة  سَيبُْكِيني مَِ يريَ   كَمْ مَرَّ

 قَالَ ظِلِّي

 الوَاقفُِ، اآْنَ، مُذنب ا فِي جِوارِ امْرأةٍَ َ غِيرةٍ أنََا 

 ا بعَِينِينِ زَرْقَاوَينِ وَضَعتَْ للتَّوِ يِفْلا  شِامِي  

 أسَْمَيْنَاهُ إِيْكَارُو .

 أخَْرَجَتهُْ مِنْ جُرَابٍ 

 وَرَمَتهُْ فِي جُرَابٍ.

حَتيَنِ فِي ذلَِكَ الْيَومِ، أيَْض    ا، أخَْفَيتُ يدَيََّ الْمُجَرَّ
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 مِنْ سَيْطَةٍ عَلَ  الِإسْفلَْتِ 

 بعَْدَ نهُُوِ  الْهَواءِ عَلَ  الْأكََمَةِ 

 كَحَِ انٍ هَائِجٍ 

 لكَِنَّنِي لَمْ أفُْلِحْ أبَدَ ا فِي إخِْفَاءِ ندُْبَةٍ 

 ترََكَتهَْا فِي جَبِينِي حَُ اةٌ نزَِقَةٌ.

 دِيْداَلوَُ  كُنْتُ بَِ نْدلٍَ َ يفِيٍّ والنُّدْبَةُ 

 ينِيَ فِي جَبِ 

 سَطْرٌ 

 فِي

 قَِ يدةَْ.

 الْبحَْرُ يَنْهَضُ مِنْ وَرَاءِ الْأشَْجَارِ وَيمَْلأُ السَّاحِلَ بالْيَوَارِبِ والْغرَْقَ 

استحضنر الشنناعر فنني هننذه الأبيننا  الاسننم ال ننريح للأسننماء التنني ورد  فنني الأسننطورة 

إيكننارو  حسننب الاسننطورة هننو ابننن داينندالو  قننام هننذا الطفننل بتركيننب  «إيكننارو ، داينندالو »

أجنحة ليطير بهما عالي ا، وكان ذلك بمسناعدة والنده  ناحب الحرفنة واليند المناهرة فني ال نناعة، 

ا.  والذي نفُي عن موينه أيض 

يتحدث الشاعر في هذه الأبيا  عن هجرة السوريين هذه الهجرة اليسريةّ هربا من المو  

الحرب الدائرة في بلدهم عبر البحار وركوبهم قوارب المو ، حيث غرق الكثينر مننهم فني بسبب 

هذه البحار وماتوا. يتناص الشاعر هنا مع هذه الأسطورة لأن جميع الأيفال في سوريا منذ لحظة 

الولادة، يطُلق الأهل عليهم اسم إيكارو ، ولذلك رغبة منهم بأن تكون لأيفالهم أجنحة، ويطيروا 

ا هربا منن المنو ، وحتن  لا يضنطروا إلن  ركنب البحنر، ويغرقنون كمنا غنرق النذين هناجروا به

قبلهم، كما يتناص الشاعر مع دايدالو  والذي رغم مهارته في ال ناعة لم يسنتطيع أن ينينذ ولنده 

من السيوي والمو ، وكذلك الشاعر عاجز عن إنياذ ابنناء بلنده منن الغنرق رغنم شناعريتّه، فيلجنا 

 اص مع الأسطورة ليعبرّ عن قضيةّ معا رة مركبة كما هي الحال في وينه.إل  التن
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وهي " أسطورة إغريييةّ معناها الشافي أورفيو  وقد تناص الشاعر أيضا   مع أسطورة 

عل  الييثارة لفيدانه حبيبته،  عُرف بعزفه الحزينأبولو  )إله الموسيي (، بالنور، وهو ابن 

 ( للشاعر الروماني )أوفيد( فأرفيو  فنان له موهبة ذا  سمة وورد  ق ته في كتاب )التحولا

إلهيةّ، يسحر الوجود بموسيياه العذبة وغنائه، ولن النساء ينا بنه العداء وييتلنه، ثم يليين رأسه 

 .(77)دفي نهر )هبرو ( ومع ذلك يطل رأسه وغيثارته يطليان السحر والغناء في الوجو

 :(78)أورفيو ييول الجرّاح في ق يدة ألواح 

 اليومَ َ يْفٌ هاربٌ من  يفٍ قديمٍ هاربٍ 

 اليوم فَي رابعةِ نهارٍ 

 بيْنما الشّمْسُ تنَاَمُ في الغابةِ والنَّهَرُ يهَْلكَُ في الحَضرِ، اشتريتُ عُلْبةََ 

 كبريت 

 ووجدُْ  فيها ثلاثةَ مساميرَ 

 ماأكْرَمكَ 

 إلهي

 في هذا الهجير، 

 سِيمُ في الأ يافِ،لكننّي تعبٌ مما يحَْمِلُ النَّ 

 وخائفٌِ مما كُتبَ لي 

 أمشي وأسمع النأما  

 في ضُح  يسْتظَِلُّ شجرة  وراءَ سُورٍ 

 الحشراُ  تحيا جافَّة  في ترابٍ جافٍ،كسولَةٌ إل  أن يدَْلقَُ اليمرُ فِضّةَ 

 الليل، 

 والضراعاُ  تحَمِلُ ال لواَ  وتهِبُّ بها عل  السّلمِّ المَشَبِ؛ 

                                                           

م، 1982 الهيئة الم ريّة العامة للكتاب،، ، أسايير البشر١  ،أساطير شغريقيّةعبد المعطي الشعراوي,  ( 77)

 .212ص، 

 .690-689، ص ،2008المؤسسة العربية للدراسا ،  ،الأعمال الشعريّة الكاملةنوري الجراح، ( 78)



63 

 ياللّ يف، هنا 

 قديمٌ 

 وفاجع 

  ورُ ما كانَ هنا كلَّ يومٍ 

  ورُ مالم

 يعَدُْ هنا كلَّ يومٍ.

ة  أخُر  ؛عند شفرة النّ ل؛   كالجرحِ مرَّ

ا .   مرَّ

 وأنتَ هنا، أورفيو ، أنت هنا

 بالظّلِ والبهائمِِ 

 أنتَ هنا 

 بالمزمار ِ، 

 يومَ كُنْتَ المغنيّ كلَّ يومٍ في  يف. 

 يلاءَ يَتيَشَّرُ عن أهواءٍ ماتتْ ودفُِنتَْ في الغابةِ. 

جاء توظيف الشاعر هنا لهذه الأسطورة  تعبيرا  عن حياة الغربة والحنين إل  الوين، 

وهي تشير إل  الوحدة والحزن وضياع الأحلام، كان لهذا التوظيف تأثير عل   نفس المُتليي، 

حياة الغربة   في   ال مود والمواجهة ة دلالاحيث يجد الشاعر في هذه الشم ية الأسطوري

 .ومواجهة الم ير المحتوم عليه، فهو رغم كل شيء ما زالت لديه اليدرة عل  الغناء والعطاء

ومن خلال دراسة هذا المبحث نلاحن أنّ أهمية الأسطورة في الي يدة الحديثة نابعة من 

ة  تزُيد في المعن , ولها قيم دلالية زها تحمل  ورا  حسيّ كون هذه الأسايير وشم ياتها ورمو

عل  ألا يكون توظيفها في الن  بشكل عشوائي, بل يجب أن  وجمالية في سياق الن  الحاضر,

هذا الرمز ,أو هذه الشم ية الأسطورية ,وتكون مكملة للن   تكون الي يدة بأمس الحاجه ال 

  .الحاضر من خلال استدعاء الشاعر لها ,وخلق منها سياق يناسب الن  المعا ر
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,وبرز  تينية اليناع في كثير من  بكثافة  وقد جاء استمدام الجراح  للأسايير اليونانية  

مل موقفه ورؤيته الشعرية , فكان , وتح لتمت ر لديه الكثير من العبارا  والكلما ق ائده 

 .حلية الو ل بين الشاعر والمتليي الأسطوريالتناص 

 التناص التاريخي المبحث الرابع:

عنن  رتعبنّ ا  ونماذجن ا  ذ يسُنتمد منن واحاتنه قيمنإيعدُّ التاريخ من الم ادر التراثية الهامة، »

 ةمتطلبا  ع رنا وحاجاته، فالأحداث والشم يا  التاريمية ليست مجنرّد ظنواهر كونينّة عنابر

فني  نيف وأشنكال  ..بل لها دلالتها الشموليةّ الباقية واليابلة للتجندُّد,تنتهي بانتهاء وجودها الواقعي 

بنة نوع نا منن ليكسب هذه التجر ،يستغلها الشاعر المعا ر في التعبير عن جوانب تجربته.. أخر 

في عليهننا ذلننك البعنند التنناريمي الحضنناري الننذي يمنحهننا لون ننا مننن جننلال ضننالكلينّنة والشننمول ولي

 .(79)«العراقة

فينند وجنند الشننعراء فنني الع ننر الحننديث فنني التننناص مننع هننذه الشم ننيا  التاريميننة مننا 

عر الفكريةّ، رؤية الشا يعبرّون به عن هذا الواقع، والتذكير بالأمجاد التاريمية وشم ياتها تحمل

 الن  عراقة وأ الة تجذب المتليي. عل وتضفي 

ا شم ية عبد الملك بن مروان:  (80 ييول الشاعر نوري الجراح مستحضر 

 أنََبِي  تاَئِهٌ 

 فِي شِعَابٍ تاَئهَِةٍ 

يفِ؟ قٌ يزَُيِّنُ حَاجِبَ ال َّ  أمَْ أنَْتَ حَلاَّ

يفِ قَالتَِ الْمَرْيمََاُ   فْلِ: قمُْ يَا حَبِيبِي،وَفِي غَامِضِ ال َّ  للطِّ

يحِ   الْجُنوُدُ أسََرُوا فِي الْبسََاتِينِ خُيوُلَ الرِّ

 وغُيوُمٌ بَأجَْنحَِةٍ مِنَ التُّوتِيَاءِ تهَِيمُ عَلَ  الْوَادِي
                                                           

جامعة الأزهر،  ،في شعر يوسف الخطيب دراسة وصفيّة تحليلية ، التناصخميس محمد حسن جبريل( 79)

 .47، صم2015رسالة ماجستير، فلسطين، 

 ، الراب :17/11/2022 :، تاريخ زيارة الموقع2017نوري الجرّاح، مجلة الجديد، تاريخ النشر ( 80)

https://aljadeedmagazine.com/%D9%86%D9%8E%D9%87%D9%92%D8%B1%D9

%8C%E2%80 

%AD-

%E2%80%AC%D8%B9%D9%8E%D9%84%D9%8E%D9%89%E2%80%AD-

%E2%80%AC%D8%B5%D9%8E%D9%84%D9%90%D9%8A%D8%A8%D9%

92 

https://aljadeedmagazine.com/%D9%86%D9%8E%D9%87%D9%92%D8%B1%D9%8C%E2%80
https://aljadeedmagazine.com/%D9%86%D9%8E%D9%87%D9%92%D8%B1%D9%8C%E2%80
https://aljadeedmagazine.com/%D9%86%D9%8E%D9%87%D9%92%D8%B1%D9%8C%E2%80
https://aljadeedmagazine.com/%D9%86%D9%8E%D9%87%D9%92%D8%B1%D9%8C%E2%80
https://aljadeedmagazine.com/%D9%86%D9%8E%D9%87%D9%92%D8%B1%D9%8C%E2%80
https://aljadeedmagazine.com/%D9%86%D9%8E%D9%87%D9%92%D8%B1%D9%8C%E2%80
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 خُيوُلٌ بِأعَْرَافٍ داَمَِيةٍ تَْ هَلُ 

 بِالْأبَْوَابِ 

مَشْيِيُّونَ يمَْرُجُونَ مِنَ الْبيُوُِ  وَيهَِ   يمُونَ وَرَاءَ النَّهْرِ والدِّ

 وَوَرَاءَهُمْ تمَْرُُ  الْبسََاتِينْ.

ا   وَفِي بَاحَةِ الْمَعْبدَِ الَّذِي ابْتنََ  نسَْلُ آرامَ فِي أنَْيَاضِهِ مَسْجِد ا  و  رأ ل    ب نْ مأ نأان يرأ عأب د  الْمأ  ب دأ

افوُنَ بعِيُونٍ سُمِلتَْ يَيْرَأوُنَ اللَّوْحَ   عَرَّ

سُونَ فِي الشُّيوُقِ نزَِيفَ الْحَجَرْ.  وَيَتلَمََّ

 )لَا نهََارَ فِي دِمَشْقَ وَلَا شَمْسَ فِي الْجَبلَِ 

يستحضر الشاعر هنا شم ية عبد الملك بن مروان المليفة الأموي، والذي يعندُّ أول منن 

اء هننذه  ننكّ النندنانير أثننناء حكمننه، وكانننت عا ننمة الدولننة الأمويننة آنننذا  دمشننق، وجنناء اسننتدع

الشم ية عند الشاعر في معر  و فه لمدينته دمشق ونهر  برد ، ومكاننة هنذه المديننة عنند 

الدمشيييّن، وتأتي عراقة وآ اله هذه المدينة منذ الزمن اليديم وأبنيتها ومسناجدها التني بناهنا عبند 

ر الشناعر منن الملك بن مروان بالدنانير الثمينة في ذلك الع ر، فجاء هذا التنناص التناريمي ليعبنّ

 خلاله عن تجربته الشعريةّ ورؤيته الفكريةّ وعوايفه الوجدانية.

ومنننن أشنننكال التنننناص التننناريمي عنننند الشننناعر ننننوري الجنننرّاح، اسنننتدعائه لشم نننية 

 (81)«لوقيانو »

 

 المُسَامَرَةُ الوَاحِدةَُ وَالأرَْبعَوُن

 أيْنَ أنْتَ يَا لوقْيَانوُ  السّميسايِي منْ سميساي

 الفراِ  الأعْل عل  

 ؟أيْنَ أنْت

 هاِ  قرُْيُاسَكَ وَقلَمََكَ 

                                                           

 389,ص,2022المؤسسة العربيّة للدراسا  ,بيرو ,الأعمال الشعريّة الجزء الثالث, نوري الجرّاح،  (81)
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 وتعال

 لِتتَهََجَّ  لهُؤَلاءَ الهيليّنييّن المُولعَِينَ بك

 اسمي السُّوري.

 الشُّهُودُ لم يتعرّفوُا وجْهِي

 وقائدُ المئة الميْدوُني فِي المِينَاء

 .تفحّ  عَلَ  مَلابَسِي الأ داَف والطَّحَالب وهشيم الأشنَا .

 اليَاضِي الذِي قلبَّ شَفَتيَه في الأمَْر

 خرََ  وترََكَنِي

اٍ  لهَُم عُيوُنٌ من المَرْمَر.  في عُهْدة حُرَّ

 لوقيانوُ ، أيُّها اليانُ  الهازلُ، أوَلسَْتَ المُواينَ الهيليني

 ولكَ فِي أثينَا كلمةٌ لا ترَُد؟ّ

 تعالَ 

 إذنْ 

 وتشفَّعْ لِي..

 الأغََارِقةُ التيَّاهُون بالمُوبَايلا ولو لم ييبلْ هؤُلاء 

 عل  المِينَاء

 درَاخْمَاتِي اليدَِيمة

 فلترُسلْ مَعِي، إذنْ، إل  العَالمِ اآخرِ، دليلا  في زَوْرَق

 ولتكَْتبُْ لأجْلِي هذه المُسَامَرة
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أكننابر الكتنناب السننوريين » هننذه الشم ننية التاريميننة كمننا ي ننفها الشنناعر نننوري الجننرّاح

كتبوا وأبدعوا باللغة اليونانية هو لوقيانو  السميسنايي، الأدينب السناخر والفيلسنوف النذي الذين 

 .(82)«يبيت شهرته اآفاق وعمت في سائر أنحاء الجغرافيا الهيلينيستية

الشاعر نوري الجرّاح بعد أن زار جزيرة ليسبو ، والتي  بالسوريين هنالك علن  أر  

هم، كتب هذه الي يدة، أما الدافع الذي جعله يتناص مع هذه هذه الجزيرة، وسمع أوجاعهم وأحلام

علن  ابنن مديننة سميسناي علن  الفنرا  الأ استدعيت لوقينانو  السميسنايي» الشم ية التاريمية

ليكنون شننفيعي لنند  الإغريننق، وأنننا مبحننر بننين جننزرهم، وتائننه كمننا تنناه أوديسننيو ، وباحننث عننن 

ة كمنا تنر  إينينا  وراءه ينروادة المحترقنة وقد تركنت ورائني مندني السنورية محترقن,الملاص 

واتجه نحو الغرب. لوقيانو  هو بمثابة جد لجميع السوريين، وله قيمة كبينرة ومكاننة رفيعنة عنند 

 .(83)«في التاريخ أدباءهمالإغريق بو فه أحد كبار 

كننا أهننذا الموقننف لاستحضننار الشنناعر لهننذه الشم ننيةّ و وربمننا كننان ن يجعننل منهننا محرِّ

ومشنناعر الإغريننق اتجنناه السننوريين المتواجنندين علنن  جزيننرتهم، ولكننن السننؤال الننذي لعوايننف 

فهنل تيبنل لنند  أغارقنة الينوم شنفاعة لييننانو  بالشنبان والشنابا  الهناربين مننن » يطرحنه الشناعر

 كون استحضاره للتاريخ عونا له وللسوريين في ذلك.ييأمل الشاعر أن  (84)«يروادة الع ر؟

  

                                                           

 ، الراب :15/11/2022 :، تاريخ زيارة الموقع2016 :، تاريخ النشر، مجلة الجديدنوري الجرّاح (82)

https://www.aljadeedmagazine.com/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D9%8

A%D8%AF%D8%A9-

%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AC%D8%B9%D8%A9#off-

canvas 

 

 .نفسه ، المرجع احالجرَّ (83)

 

 .نفسه، المرجع احالجرَّ ( 84)

https://www.aljadeedmagazine.com/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AC%D8%B9%D8%A9#off-canvas
https://www.aljadeedmagazine.com/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AC%D8%B9%D8%A9#off-canvas
https://www.aljadeedmagazine.com/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AC%D8%B9%D8%A9#off-canvas
https://www.aljadeedmagazine.com/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AC%D8%B9%D8%A9#off-canvas
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 التناص مع الآداب العالميةّ المبحث الخامس:

يت ننل الأدب العربنني بعلاقننا  عمييننة ومتينننة مننع اآداب العالمينّنة الأخننر ، وتجمعهمننا 

نتيجة تلاقحٍ وتمناز  ٍبنين ثيافنا  » علاقا  تماز  وتأثُّر وتأثير عبر الع ور، وتأتي هذه العلاقة

ي والرومنننيُّ واليوننننانيُّ ممتلفنننة، ولغنننا  متننننافرةٍ، وحضنننارا  متبايننننةّ منهنننا الفارسنننيُّ والهنننند

. وكان هذا التماز  م ندر ثنراء وتجديند شنمل الأخيلنةَ  لغنة الأدب وبنناءهُ الفننيُّ علن  و والإسبانيُّ

 .(85)«السّواءِ 

وقنند كننان للترجمننة دور كبيننر فنني الايننلاع علنن  هننذه اآداب العالميننة والتننناص معهننا، 

نتننا  الشننعراء فنني الأدب  وخا ننة فنني الشننعر العربنني الحننديث، ويظهننر ذلننك واضننحا مننن خننلال

العربي المعا ر، حيث تأثروا بممتلف هذه اآداب منن شنعر ومسنرحيا  ومنذاهب وفننون أدبينة 

 ممتلفة.

الشاعر نوري الجراح من أبرز الشعراء الذين يمثلون هنذا النتلاقح والتمناز  بنين اآداب 

 ية عل  حد سواء.العالمية والأدب العربي لما لديه من إحاية بالثيافة العربية والأجنب

ومن أشكال التنناص منع اآداب العالمينة عنند الشناعر ننوري الجنراح تنا نه منع الكاتنب 

الإنجليزي الشهير ولينام شكسنبير فني مسنرحية المشنهورة هاملنت حينث يتنناص الشناعر منع هنذه 

 الشم ية التي استلهمها الكثير من الشعراء العرب.

شم نية عننوان لنبعض ق نائده الشنعريةّ مثنل فيد جعل هذه ال ,أما الشاعر نوري الجرّاح

 حدائق هاملت وأقنعة هاملت.

 (86)«ط  فارغةخ» ييول الجراح في ق يدة

 ، وأهوي ب وري، أهو  بهِ شيقٌ   باحٌ 

 .وءِ الضّ  وراءَ 

 يجعلني أبرقُ  كَ غيابُ 

 ، ونهاري في فراغٍ امشي في فراغٍ  ني كنتُ ولأنّ 

 غائمةٌ  يديَ 

                                                           

، م2005، جامعة البعث، رسالة ماجستير، سوريا، التناص في شعر سليما  العيس نزار عبشي، ( 85)

 .193ص

 .660-659، صم2008، المؤسسة العربية للدراسا ، الأعمال الشعريّة الكاملةنوري الجراح، ( 86)
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 يلهو والمطرُ 

 يدي ضحكتْ  اليارسةِ  في الشعلةِ 

 في أحدٍ. ولم أرَ  ،ني أحدٌ يرْ  لمْ 

 ر.والمطُ  ةُ رعَ  وتي، والسّ  غيبَّ  همُ سَّ الّ 

 ظالمٍ  ر ولا نومَ شريٍ  لستُ ييظةَ 

 ..أحد ا في الأمسِ  ، لستُ في خفاءٍ  ا  لستُ سهم

 تستعدُّ. الفأ َ  ، لأنَّ والحبُ  ، أنا هاملتُ ورِ بلَ الّ  برهةُ أنا ُ

 حالمٍ  ةَ لعوبَ أُ  ، لستُ في خلاءٍ  ا  سهم لستُ 

 بيع.في الرَّ ة ِورَ سّ كالّ  ، وأتنزّلُ التاريخَ  لكَ  أتر ُ 

 حياتي. ملكََتْ ما  كلُّ  البحرِ  هواءُ 

 تهُ  َّ حِ  ينالُ  بُ العطَ 

 ، إذنٌ فلأنتظرُ 

 ولأرَ 

 وداءَ السَّ  الميويَ 

 ولأفرحَ 

  ةٍ  َّ لا قِ ني بِ لأنَّ 

الغربيةّ، وايلنع علن  التجنارب ن انتيل الشاعر إل  لندن، وانفتح هنالك عل  اآداب أبعد 

الشعرية في الأدب الغربي أ بحت ق نائده الشنعرية تحمنل تنا نا منع هنذه اآداب. ينر  البحنث 

الشنناعر هنننا يتننناص مننع شم ننيةّ حيننث أنَّ  ،فنني هننذه الي ننيدة أن الشنناعر يسننتمدم تينيننة اليننناع

لا أي أننّه  ،خنارجي فين  ع للحييية الشم يةّ , بنل قننا هاملت، ويلبس قناعها، ولكنهّ قناع لا يمت

يعكس حييينة الشم نية كمنا هني فني النن  الغائنب، وإنمّنا يعيند  نياغتها بمنا يتوافنق منع حالتنه 

الشننعريةّ، فهننو فنني هننذه الأبيننا  بننالرغم مننن لبسننه قننناع هاملننت ينفنني عننن نفسننه أن يكننون هاملننت 
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لا يسنتطيع أن يتمنذ أي  ا والضنائع النذيا والمنكسر عايفي  المتردد الضعيف الحائر المريض نفسي  

 قرار.

هاملت عند الجراح هو هاملت الن  الحاضر، حيث يبدع الشاعر في المحافظنة علن   إن

ا لتحمل ما يريد أن يشير إلينه  البنية الدراميةّ لتنا ه دون أن ينيلها كما هي، بل يجعل منها مرتكز 

والتي ينفيها عن نفسه أن  في ن ه الجديد، وربما يريد الشاعر من خلال تناص مع هذه الشم ية

يثبت ذاته وقدراته في حدائق الغربة فهنو هاملنت الجديند الينادر علن  العنيش فني بيئنة ممتلفنة عنن 

 البيئة التي وُلد فيها.

كما ورد  اآداب الأجنبية كم نادر للتنناص عنند الشناعر ننوري الجنراح، ويظهنر ذلنك 

شم ننية الشنناعرة الإغريييننة  ا فنني ن ننوص قننارب إلنن  ليسننبو ، حيننث استحضننر الشنناعرجلي نن

 «سافو»

قبل المنيلاد. وفني  615سبو  عام يولد  الشاعرة الإغرييية الغنائية سافو في جزيرة ل»

سبو  كانت تجمع منن حولهنا عندد ا منن الفتينا  المتيمنا  بالشنعر واللنواتي نظمنن أنفسنهن فني يل

 .(87)«فرقة دينية مكرسة لنلهة أفروديت فينو 

 ايلاع الشاعر عل  هذه الثيافا  وتوظيفها في أشعاره.وهذا يدلُّ عل  

 (88) ييول الشاعرُ:

 أيُّهَا السُّورِيِّوُنَ الَألِيمُونَ 

 السُّورِيِّوُنَ الوَسِيمُونَ 

 السُّورِيِّوُنَ الَاشِيْاءُ الهَارِبوُنَ مِنَ المَو ِ 

 أنَْتمُ لَا تَِ لوَُن باليَواربِ 

بدَِ ولكَِنَّكُمْ توُلدَوُنَ عَلَ  الشَّ   .وايِبِ مَعَ الزَّ

 تِبْرٌ هَالِكٌ أنتم

                                                           

 الراب :  ،م17/11/2022 :، تاريخ زيارة الموقع٧٢٧سعيد بوعطية، مكتبة العربي، العدد، ( 87)

https://alarabi.nccal.gov.kw/Home/Article/17293 

 

 المرجع نفسه، بوعطية (88)

 

https://alarabi.nccal.gov.kw/Home/Article/17293
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حْ.  تِبْرٌ مَْ هُورٌ وَضَوعٌ مَُ وَّ

ةٍ  ةٍ إل  لجَُّ  مِنْ لجَُّ

ومِ   فِي خَاِ رةِ بحَْرِ الرُّ

 مَعْ نجَْمَةِ البحَْرِ وَشَيِييِها الحَباّرِ التَّائهِ 

 ترُْسِلكُمُ الَامْوَاُ  فِي ضَوءِ بَنَاِ  نعَْشٍ 

هذه الي يدة عل  لسان الشاعرة سافو، والتي تمثلّ م در التناص في ر الشاعر في ي وِّ 

هذا الن  المأساة السورية وهجرة السوريين عل  قوارب المو  وهم يبحرون ال  هنذه الجزينرة 

علهّا تكون خلا هم ب ورة إغريييةّ حملنت بنداخلها هنواجس الشناعر اتجناه منا يحندث منع ابنناء 

 بلده.

 .(89) سان الشاعرة سافو التي تيول فيه:وييول في نداء آخر عل  ل

 الهلاكيون السُّورِيِّوُنَ  أيُّهَا

 واحلِ عل  السَّ  المرتجفونَ  السُّورِيِّوُنَ 

 أرٍ   في كلِّ  الهائمونَ  السُّورِيِّوُنَ 

 ميتٍ  بترابٍ  مْ بكُ لا تملؤوا جيوَ 

 لكَ تِ  هجروا الأر َ اُ 

 ولا تموتوا.

 زِ موتوا في المجا

 الحيييةولا تموتوا في 

                                                           

 ، الراب :م17/11/2022 :، تاريخ زيارة الموقع2018 :المثن  الشيخ عطية، مجلة اليد ، تاريخ النشر( 89)

https://www.alquds.co.uk/%EF%BB%BF%D9%85%D8%AC%D9%85%D9%88%D

8%B9%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1-

%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A-

%D9%86%D9%88%D8%B1%D9%8A-

%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B1%D8%A7%D8%AD-%D9%82%D8%A7/ 

 

 

https://www.alquds.co.uk/%EF%BB%BF%D9%85%D8%AC%D9%85%D9%88%D8%B9%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A-%D9%86%D9%88%D8%B1%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B1%D8%A7%D8%AD-%D9%82%D8%A7/
https://www.alquds.co.uk/%EF%BB%BF%D9%85%D8%AC%D9%85%D9%88%D8%B9%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A-%D9%86%D9%88%D8%B1%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B1%D8%A7%D8%AD-%D9%82%D8%A7/
https://www.alquds.co.uk/%EF%BB%BF%D9%85%D8%AC%D9%85%D9%88%D8%B9%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A-%D9%86%D9%88%D8%B1%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B1%D8%A7%D8%AD-%D9%82%D8%A7/
https://www.alquds.co.uk/%EF%BB%BF%D9%85%D8%AC%D9%85%D9%88%D8%B9%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A-%D9%86%D9%88%D8%B1%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B1%D8%A7%D8%AD-%D9%82%D8%A7/
https://www.alquds.co.uk/%EF%BB%BF%D9%85%D8%AC%D9%85%D9%88%D8%B9%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A-%D9%86%D9%88%D8%B1%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B1%D8%A7%D8%AD-%D9%82%D8%A7/
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 هافي أو افِ  مْ كُ نُ تدفِ  غةَ اتركوا اللُّ 

 نوا في ترابٍ.فَ دْ ولا تموتوا وتُ 

 .متُ و  ال َّ سِ  ذاكرةٌ  رابِ للتُّ  ليسَ 

 جهةٍ  روا في كلِّ حِ أبْ 

 .مْ كُ أرواحِ ة ِوزوا بضجَّ وفُ 

 خيالٍ  وكلّ  أجلٍ  وكلَّ  كتابٍ  وكلِّ  غةٍ لُ  هضوا في كلِّ انْ والهشيم ِ فةِ العاِ   ووراءَ 

 ابٍ رَ تُ  بوا في كلِّ طرِ واضْ 

 في الأشجار قُ رْ البَ  هضوا كما ينهضُ وانْ 

سبو ، لممايبة السوريين، تكتسب يإن استعارة الشاعر الجراح ل و  سافو شاعرة ل»

استعارته لهذا ال و  الغنائي، لاختتام هذه الي نيدة الملحمينة  تعليلا  فني ا ذكي ا من الشاعر. كما أنَّ 

في العمل الفني. ذلك أن اسنتعارة  نو  اآخنر، تحيلننا بندورها ضيه الذروة اللاهثة، يحيق ما تيتَ 

إل  علاقة شعر نوري الجراح بالثيافا  الأخر ، خا ة الثيافا  المتوسنطية المنفتحنة علن  فكنر 

 «اآخر
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 احأشكال التناص في شعر نوري الجرَّ : الفصل الثالث

 ويضم المباحث الآتية:

 التناص الأدبي المبحث الأول:

 التناص اسقتباسي الثاني:المبحث 

 التناص اإيحائي المبحث الثالث:

 التناص اسمتصاصي المبحث الرابع:
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 المبحث الأول: التناص الأدبي

هذا الشكل منن أشنكال التنناص يرتكنز علن  التينايع منع نن  أدبني سنابق، يينوم الشناعر 

والنوزن واليافينة والإييناع بتوظيف وسائله الأسلوبية في ن ه الحاضر كأن يأخنذ البنناء الهيكلني، 

الموسييي، أو تكرار بعض التراكيب والألفاظ، وهو بذلك يكون قريب من المعارضة والمناقضة، 

 .(90)فهو يعتمد في بناء الن  الجديد عل  خلفية الن  الغائب

 ومن  ور التناص الأسلوبي في شعر نوري الجرّاح قوله:

 اعرُ ها الشّ أيُّ  تكَ يدَ هذا الذي يجري في قِ   منْ م ُدَ 

 هُ سَ رأْ  الذي شقَّ الغروبُ  ، شييييَ زمنِ وفي المتبيي من الّ 

 في ملابسي يقطر      دم  

 هذا؟ منْ م ُدَ 

 .روبا  وغُ ة  رَ مْ حُ  رُ طُ يْ يَ  الغربِ  جهةَ  فَ الذي تي ّ ره ُوظهُ 

 دمَُ مَنْ هذا؟

 دمَُ مَنْ هذا؟

 قلُْ للر اصِ أنْ يهدأَ قليلا  

 ذهَانوافِ  الشاعرُ ق يدتَهَ ويفتحُ  ريثما يكتبُ 

 اآَ  إل  جسدِه المسجَّ  ويحملُ 

عندما نيرأ هذه الكلما  يتبادر إل  أذهاننا كلما  من الشعر الجاهلي عند شاعر الفروسية 

 (91) عنترة ابن شداد العبسي حيث ييول:

مَاحُ   ذكََرْتكُِ    وَلَيدَْ   دمَِي مِنْ   تيَْطُرُ  الْهِنْدِ  مِنِّي وَبِيضُ       نَوَاهِلٌ   وَالرِّ

ـمِ  ثغَْرِِ     كَبَارِقِ  لمََعتَْ       لأنََّهَا  السُّيـُوفِ  تيَْبِيلَ  فَوَدِدُْ    الْمُتبَسَِّ

                                                           

جامعة الأزهر،  ،سة وصفيّة تحليليةالتناص في شعر يوسف الخطيب دراخميس محمد حسن جبريل،  (90)

 .151ص م،2014رسالة ماجستير، غزة، 

 .13ص م،2004حمدو يما ، دار المعرفة، بيرو ،  :، اعتن  بهديوا  عنترة بن شداد( 91)
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في ن ه الحاضر بعد ان تناص مع أسلوب الشعر الجاهلي  «تيطر»يوظف الشاعر كلمة 

في هذه اللفن، كلا الشاعرين في معر  ت وير  ورة الدم والمعار ، الشاعر عنتنرة بنن شنداد 

تذكّر  نورة حبيبتنه فني هنذا الموقنف النذي تسنيل فينه الندماء لأن لمعنان السنيف يشنبه برينق ثغنر 

المعركة، ولكنه ي ف  نورة الندم والمعنار  فني محبوبته، أما الشاعر نوري الجرّاح هو خار  

ا لحالة الشاعر، فهي تعبرّ عن كثرة الدماء وينه سوريا. جاء هذا التناص في الأسلوب موافيا تمام  

السائلة، كما جعل الشاعر هذه الدماء تيطنر فني ملابسنه، فهنو شنعرياّ داخنل هنذه المعنار ، وربمنا 

اليارل في  ورة الأحداث التي تجري في بنلاده،  كان غرضه من استلهام هذا الأسلوب أن يضع

فهذا التناص في الأسلوب يفتح مميلة الينارل لفهنم مكوننا  النن  منن خنلال الندمج بنين الن نين 

 اليديم والحديث.

كما ورد التناص الأدبي مع الشاعر عنترة بن شداد في ق يدة أخر ، ييول فيهنا الشناعر 

 92نوري الجرّاح:

 تهََدمَّ في مُمَيلِّتي أنادي دمشقَ من جَبلٍَ 

 اترْكي لي َ فْحة  منكِ، أو فكرة  عنكِ 

 اترْكي

 لي

 في َ فيحِ الموِ  نافذة  

 أو شاهدةْ 

 لأعودَ من موت 

 إل  موتي..

 لم يبق مئذنةٌ 

دُ حُزْنَ آلهتي  ترَُدِّ

                                                           
 ، الراب :15/11/2022 :، تاريخ زيارة الموقعم2014،  حيفة العرب، مجموعة يأس نوحنوري الجرّاح، ( 92)

-co-https://alarab

uk.cdn.ampproject.org/c/s/alarab.co.uk/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8

9%86%D9%88%D8%AD?amp%D-%D9%8A%D8%A3%D8%B3-%A9 

https://alarab-co-uk.cdn.ampproject.org/c/s/alarab.co.uk/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D9%8A%D8%A3%D8%B3-%D9%86%D9%88%D8%AD?amp
https://alarab-co-uk.cdn.ampproject.org/c/s/alarab.co.uk/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D9%8A%D8%A3%D8%B3-%D9%86%D9%88%D8%AD?amp
https://alarab-co-uk.cdn.ampproject.org/c/s/alarab.co.uk/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D9%8A%D8%A3%D8%B3-%D9%86%D9%88%D8%AD?amp
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.  عليّْ

يابْ  ر  الغ  وأ نْ ص   لمْ يبقأ في الكلمات  أطلالٌ لمرثية  ت عيد  الأأهْلأ م 

 بْقَ بيتٌ في زُقاق لمسافرْ لمْ يَ 

 لمْ يبقَ شمسٌ في المفاتيحِ 

 ولا ظل  لعابر.

 لم يبقَ في الكلماِ  أجنحةٌ 

 لطائر.

ا والأيفالُ عميانٌ يميطون الأكفانَ   الأسَِرّةُ ترَْشِحُ دمَ 

 لمْ يبق في الفِطرةِ وحشٌ ولا قاٍ  في المدينةْ.

 لمْ يبقَ في الكهفِ رعدٌ، ولا هَولٌ في اليََ  ،

 لمْ يبقَ في الأشجارِ أشباحٌ،

 لمْ يبقَ في الأبوابِ ساكِنةٌ ولا نحَْلٌ في اليَفير

 لمْ يبقَ نورٌ في السُّؤال

 لمْ يبقَ نهَْرٌ في ال ورْ 

 وفي هواءِ الموِ ، لمْ يبقَ مِن حَيْلِ البنفسجِ غير ذاكرةِ الهواءْ 

الشنعر الجناهلي، يظهر التناص هنا منن خنلال استحضنار  نورة الوقفنة علن  الطلنل فني 

والتي كاننت معظنم الي نائد فني ذلنك الع نر تبندأ الوقفنة الطللينة والبكناء علن  آثنار النديار، وهننا 

 (93) معليته: يتناص الشاعر مع قول عنترة بن شداد الذي ييول في مطلع

 أمَ هَل عَرَفتَ الدارَ بعَدَ توََهُّمِ    هَل غادرََ الشُعرَاءُ مِن مُترََدَّمِ 

 حت  تكََلَّمَ كَالأََ مِّ الأعَْجَمِ    سْمُ الدَّارِ لم يَتكََلَّمِ أعَْيَاَ  رَ 

 أشَْكُو إل  سُفْعٍ رَوَاكِدَ جُثَّمِ    وَلَيدَْ حَبسَْتُ بهَِا يَوْيلا  نَاقَتِي

                                                           

 .11م، ص2004حمدو يما ، دار المعرفة، بيرو ،  :، اعتن  بهديوا  عنترة بن شداد( 93)
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الجراح في هذه الأبيا  يتناص مع شعراء الع ر الجاهلي، فهو أيضنا يينف علن  أينلال 

وبنين شنعراء الع نر الجناهلي، أننه هنو يينف منن مكنان بعيند فني مدينة دمشق، ولكن الفنرق بيننه 

غربته، ويتميل ما حلّ مدينته، فلم يبق فيها أي شيء كما كان علينه، أمنا شنعراء الع نر الجناهلي 

فكانت أيلالهم أمام أعونهم، فيد استلهم الشاعر هذا التناص الأدبني وجعنل مننه وقفنة ممتلفنة عمنا 

وقفنة الجننراح أشنند حزن نا وأكثننر وجع ننا، فجناء  بهننذه ال ننورة  كاننت عليننه فني الننن  السننابق، إن

 الممتلفة لتناسب الوقت الذي يعيشه الشاعر اآن.

وفيّ محي الندين  وقد ورد التناص الأدبي عند نوري الجرّاح مستلهما أسلوبُ الشاعر ال ُّ

 (94(بن عربي. ييول الجراح في ق يدته قارب إل  ليسبو :

 شرقي ا   البرقَ  رأيتُ 

 حِ في لمْ  حَ ولا

 غربي ا   وكانَ 

 هامِ في دَ  مسَ شَّ الَّ  رأيتُ 

 مضطرب ا والبحرَ  مبلولة  

 والأمسَ منهوب ا من الكُتبُْ 

 

 (95) أما ابن عربي فييول:

 رَأ  البرَقَ شَرقِي ا فحََنَّ إلِ  الشَرقِ 

 وَلَو لاحَ غَربِي ا لحََنَّ إلِ  الغرَبِ 

 فَ نَِّ غَرامي بِالبرَُيقِ وَلمَحِهِ 
                                                           

 الراب : 17/11/2022تاريخ زيارة الموقع:  727، مكتبة العربي، العددبوعطية سعيد   (94)

 

https://alarabi.nccal.gov.kw/Home/Article/17293 

 

 .74م ص1996، ، ترجمة الأشواق، بشرح أحمد حسن بسيح، دار الكتب العلمية، بيرو ديوا  ابن عربي( 95)

https://alarabi.nccal.gov.kw/Home/Article/17293
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 وَلَيسَ غَرامي بِالأمَاكِنِ وَالترُبِ 

 رَوَتهُ الَ با عَنهُم حَديث ا مُعَنعن ا

 عَنِ البثَِّ عَن وَجدي عَنِ الحُزنِ عِن كَربي

 عَنِ السُكرِ عَن عَيلي عَنِ الشَوقِ عَن جَو   

 عَنِ الدمَعِ عَن جَفني عَنِ النارِ عَن قلَبي

 بِأنََّ الَّذي تهَواهُ بَينَ ضُلوعِكُم

 تيُلَِّبهُُ الأنَفاُ  جَنب ا إلِ  جَنبِ 

 فَيلُتُ لهَا بلَِّف إلِيهِ بِأنََّهُ 

 هُوَ الموقدُِ النارِ الَّتي داخِلَ اليلَبِ 

 فَ نِ كانَ إيِفاءٌ فَوَ لٌ مُمَلَّدٌ 

 وَإِن كانَ إحِراقٌ فلَا ذنَبَ لِلَ بِّ 

لتغرينب، والبحنث يستلهم الشاعر أسلوب ابن عربي الذي يتحندثّ عنن مفهنوم التشنريق وا

عن الذا  في اآخر، واتحاد الذا  مع الذا  الإلهية، والشوق إليها والرحيل منن أجلهنا رحلنة لنذة 

ومتعة في مشارق الأر  ومغاربها، امتّ  الشاعر هذا الأسلوب من النن  الغائنب ووظّفنه فني 

ذا عنن ن ه الحاضر، ولكن منع اخنتلاف أسنباب الرحينل والبحنث. يتحندث الشناعر فني تنا نه هن

غربة السوريين وهجرتهم اليسريةّ للبحث عن الذا  وهذه نيطة المنلاف منع النن  الغائنب، فناذا 

كانت الهجرة عند ابن عربي اختيارية، ف نهّا عند الجراح إجبارية إنهّا رحلنة وهنروب منن المنو  

ن إلينه، عبر قوارب المو . المكان الجغرافي عند ابن عربي ليس له أهميةّ فأينما ينر  البنرق يحن

أما الجراح وربما كان غر  الشاعر من هذا التناص العزف علن  وتنر العايفنة والمشناعر لند  

اليارل حيث أ نّ للشعر ال وفي وأسلوبه تأثير كبير عل  المتليني، لنذلك اسنتمدم الشناعر الألفناظ 

لشمس ذاتها عند ابن عربي مثل البرق، والشرق والغرب برؤية جديدة و ورة ممتلفة فيد كانت ا

 مبلولة بدمها، والبحر مضطرب ا.
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ا قول الشاعر:  .(96) ومن أشكال التناص الأدبي أيض 

 تنامُ دمشقُ عل  اسمها

لْقٌ  ر  خأ  ويأسْهأ

 ويختصمو 

 وفي رسمها..

ا  يحفرون قبور 

ورْ.  ويمتطفونَ إليها ال ُّ

مْتِ   هنا وردةُ ال َّ

 هنا مَطَرُ البارحهْ 

 هنا عندليبٌ 

 هنا حَفْنةُ شو ٍ 

 شُرْفَةُ الأمَْسِ هنا 

 هنا غَزَلٌ 

 هنا يَيْشُ نهَْرٍ 

 هنا غُْ نُ آ ْ 

 هنا فِتيةٌ فوقهَم حجرٌ:

 أيُّها المو ُ 

 يا مَو ُ 

 لا أنادي سوا َ 

                                                           

، 15/11/2022 :، تاريخ زيارة الموقعم2014،  حيفة العرب، مجموعة يأس نوحنوري الجرّاح، ( 96)

 الراب :

https://alarab-co-

uk.cdn.ampproject.org/c/s/alarab.co.uk/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8

%A9-%D9%8A%D8%A3%D8%B3-%D9%86%D9%88%D8%AD?amp 

https://alarab-co-uk.cdn.ampproject.org/c/s/alarab.co.uk/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D9%8A%D8%A3%D8%B3-%D9%86%D9%88%D8%AD?amp
https://alarab-co-uk.cdn.ampproject.org/c/s/alarab.co.uk/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D9%8A%D8%A3%D8%B3-%D9%86%D9%88%D8%AD?amp
https://alarab-co-uk.cdn.ampproject.org/c/s/alarab.co.uk/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D9%8A%D8%A3%D8%B3-%D9%86%D9%88%D8%AD?amp
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ي الذي ما أحََبَّ سوالأنَّكَ أ  ينتَ عدوُّ

 مو ُ  أيا

 أما شَبعِتَْ ضِرْسُكَ من جَسدي

 (97) قوله:يتناص الشاعر في هذه الأبيا  أدبياّ مع المتنبي في 

 وَيسَهَرُ المَلقُ جَرّاها وَيمَتَِ مُ   أنَامُ مِلءَ جُفوني عَن شَوارِدِها

الجراح في هذه الأبيا  ي ف دمشق وجمالها، ومكانتها في قلبه، ويفتمر بهنا وبتاريمهنا 

وتأثير جمالها عل  المدن الأخر ، فوجد ما يبحث عننه فني قنول المتنبني الشناعر المعنروف لند  

هذا الشاعر له مكانة كبيرة عند المتليي، فتناص  حيث إنعر الفمر والاعتزاز بالذا ، الجميع بشا

معه أدبياّ، ليعبرّ عن رؤيته فني دمشنق، فهني تفنوق بسنحرها وجمالهنا أبينا  المتنبني التني شنغلت 

الندنيا، ورغننم كننل هننذا جاءهننا المننراب والندمار، وأ ننبحت رائحننة المننو  فيهننا تفننوح، ربمننا أراد 

امنت دمشنق تحمنل هنذا السنحر والروعنة، ولهنا الشاعر في تنا نه هنذا منع المتنبني أن يينول منا د

تاريخ عريق مُشرق عبر الع ور، فلماذا المو  يحي  بها من كل جانب؟ وينادي الشاعر المنو  

 ليس سواه أن يتر  هذه المدينة الرائعة ويرحل عنها.

 في هنذا ال ندد أن نذكر دَّ وإذا ما تابعنا اليراءة في التناص الأدبي عند نوري الجرّاح لا بُ 

 .(98) قوله :

 وكانَ الطريقُ بكاءَ المغنِّي عل  نفسهِ 

 إذا ما اليمرْ 

 رأ  نِْ فَه حجرا.

 أهذا أنا اليومَ، قال المُغنَّي، أم  ورتي يومَ كنتُ هنا ..

 أنا المدينةُ والبابُ 

ف افُ في السّاقيةِ   وفضّةُ الّ ِ

                                                           

 .290، صـه1431 2، وضعه عبد الرحمن البرقوقي، دار الكتاب العربي، بيرو ، يديوا  المتنبي( 97)

، 15/11/2022 :، تاريخ زيارة الموقعم2014،  حيفة العرب، مجموعة يأس نوحنوري الجرّاح، ( 98)

 الراب :

https://alarab-co-

uk.cdn.ampproject.org/c/s/alarab.co.uk/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8

%A9-%D9%8A%D8%A3%D8%B3-%D9%86%D9%88%D8%AD?amp 

https://alarab-co-uk.cdn.ampproject.org/c/s/alarab.co.uk/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D9%8A%D8%A3%D8%B3-%D9%86%D9%88%D8%AD?amp
https://alarab-co-uk.cdn.ampproject.org/c/s/alarab.co.uk/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D9%8A%D8%A3%D8%B3-%D9%86%D9%88%D8%AD?amp
https://alarab-co-uk.cdn.ampproject.org/c/s/alarab.co.uk/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D9%8A%D8%A3%D8%B3-%D9%86%D9%88%D8%AD?amp
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 أنا كَتفُِ السَّماءِ 

ق ا  مُمَزَّ

 واآُ  الذي شَكَلَ الأسماءَ 

رْحٌ في نأشيدي.. ، والسَّاحل السوريُّ ج  مشقيُّ  أنا الدّ 

 أهذا نشيد لمن ييرأ الغيب.. أم ساعة للهلا ْ 

التي ييول في مطلعها  ي الذي ييول في الي يدة الدمشييةيظهر التناص مع شعر نزار قبان

 (99) مُمجّدا  دمشق:

 والراحُ   ُ أْ .. وهذي الكَ شقُ مَ ي دِ ذِ هَ 

 احُ ذبَّ  الحبِّ  ... وبعضُ حبُّ ي أُ إنّ                                  

 ديسَ جَ  مُ . لو شرحتُ دمشيي.ُّأنا الّ 

 عناقيدٌ.. وتفاحُ  نهُ مِ  لسالَ                                      

 مكُ يتِ دِ مَ شراييني بِ  تمُ تحْ و لو فَ 

 من راحوا في دمي أ وا َ  سمعتمُ                                    

 يوعشِ من ْ . تشفي بعضَ اليلبِ  زراعةُ 

 راحُ جِ  وما ليلبي إذا أحببتُ                                         

 ينُ يُ عانِ تُ  تبكي إذْ  امِ الشّ  مفذنُ 

 .. أرواحُ .. كالأشجارِ و للمفذنِ                                       

  

                                                           

 .648، ص1ي، دار يلا ، دمشق، نزار قباني مختارات من شعرم طف  يلا ، ( 99)
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 اسقتباسيالمبحث الثاني: التناص 

يوُلنند الننن  الجدينند لنند  الشنناعر مننن تحريننك الممزونننا  الدينيننة والانسننانية والثيافيننة 

الموجودة في ذاكرته والمستيرة في إدراكه، حيث يستدعيها عند الحاجنة لهنا بنوعي أو بغني وعني 

حسب منا تطلبنه الحالنة العايفينة والرؤينة الشنعرية لند  كنل شناعر. ليعُيند  نياغته، ويجعنل مننه 

 ظيفا حديث ا يتلاءم مع تجربته الشعريةّ.تو

لند  الشنعراء، ففني هنذا  ن التناص الاقتباسي هو أعل  درجا  التناص وأشدها وضوحا  إ

يمثنل »الشكل من أشكال التناص يأخذ الشاعر من الن  السابق وهو مُندر  لنذلك الاقتبنا ، فهنو 

 .(100)«نفسه في الن  الحاضرالدرجة العليا لهذا الحضور الن ي، حيث يعلن الن  الغائب عن 

ومننن خننلال تيّ نني البحننث أشننكال التننناص فنني شننعر نننوري الجننراح، وجنند الباحننث أن 

 الشاعر قد استمدم هذا التناص بأشكاله الممتلفة، والتي يمكن تيسيمها إل :

 .التناص اسقتباسي التام الكامل -

غيَّ  -  .رالمحوَّ  رالتناص اسقتباسي الم 

زئي -  .التناص اسقتباسي الج 

من أشكال التناص الاقتباسي التي ورد  في ق ائد الشاعر نذكر منها عل  سنبيل المثنال 

 .(101) لا الح ر قوله في ق يدته المعنونة باسم الأيام السبعة للوقت:

 ر؟اعُ ها الشّ دمُ مَنْ هذا الذي يجري في ق يدتكَ أيّ 

 يدتكَُ ِ  عمياءُ قَ 

 و وتكَُ أعم 

 .السَّهلَ والعشبَ يهمسُ لليتيلِ لكنَّ الهواءَ يهَُدْهِدُ 

 اليمحُ يتطاولُ 

 لير 

 ارتجافَ الهضبةِ.

                                                           

جامعة الأزهر،  ،التناص في شعر يوسف الخطيب دراسة وصفيّة تحليليةخميس محمد حسن جبريل، ( 100)

 .123، صم2014رسالة ماجستير، غزة، 

 .31-29ص 2013، سنة 87الإ دار   دبي, ، مجلة دبي الثيافية،يوم قابيلنوري الجراح، ( 101)
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 عُنقُُ الحا دِ جرحُ المحراثِ.. من خا رةِ الفراِ  إل  مغارةِ الدَّمِ في كتف قاسيون.

، وتعبرُُ   المَرْكَباُ  تفحُّ

 المَرْكَباُ  تعوي

 الجنازيرُ الضممةُ تترُ  ب ماتهِا عل  إسفلتِ الير 

 باُ  العمياءُ ترُسِلُ الحِمَمَ إل   ورِ العائلةالمَرْكَ 

بْيَةِ من حائٍ  إل  حائٍ ، ويمبِئّن العذراءَ في ركامِ الستائرِ   الأمهاُ  يهُرعن بالِ ّ

 جدرانُ الطِّينِ تتهاو  وسنابلُ ال يفِ تتَيََ َّفُ..

  يفٌ مض  و يفٌ تهيأ

 حٌ عاتيةرياو يفٌ وسيمٌ بياقةٍ داميةٍ حَمَلَتهُْ إل  البيتِ 

نلاحن من خلال هذه الأبيا  لجوء الشاعر الن  التنناص الاقتباسني المحنور حينث ييتنبس 

ا عَادٌ فَأهُْلِكُوا برِِيحٍ َ رَْ رٍ ﴿: في قوله تعال  «ريح عاتية»الشاعر من اليرآن الكريم تركيب  وَأمََّ

 .(102)﴾عَاتِيَةٍ 

الشاعر في هنذه الي نيدة ي نف الحنرب الندائرة فني سنورية، ومنا تعنر  لنه الننا  منن 

 « ر نر»عذاب وقتل وتشريد، فاقتبس منن الينرآن الكنريم هنذه اآينة بعند أن حنذف منهنا كلمنة 

ربما لأنّ عذاب الله لا يوازيه عذاب من قبل بني البشر فجاء الاقتبا  لدينه بهنذا الشنكل، والجنامع 

يننرآن الكننريم وننن  الجننراح ت ننوير  ننورة العننذاب، فيننوم عنناد فينند أهلكهننم الله الننن  فنني ال بننين

سبحانه وتعال  بهذه الريح ال ر ر العاتية التي لم تبقِ منهم من أحند، وكنذلك قنوم الشناعر رأوا 

من العذاب ما لا يحُتمل ولا يطُاق، فوجد الشاعر في هذا الاقتبا  ما ي ف به الحال التي يعيشها 

 هذه الريح حملت لهم شتّ  أنواع العذاب. حيث إني الشعب السور

 (103) ومن أشكال التناص الاقتباسي التام قول الشاعر في ق يدته المار  الدامي:

 .، ب كرة  وأصيلا  لا أبد ا يا ربِّ 

 وامِ أبد ا وعل  الدّ 

                                                           

 .6: اآية ،سورة الحاقة( 102)

 .86-85ص 2013، سنة 87الإ دار   دبي, ، مجلة دبي الثيافية،يوم قابيلنوري الجراح، ( 103)
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 د:دُ رَ وبلا تَ 

 لا

 ولاهية   خفيفة  

 بوجهِ 

 وبلا...

 ما تحطّمَ  وفي برقِ  وفي الكلما ِ  في الحواِ  

 التي فتُِتّتْ  امِ ظَ والعِ  افرِ النَّ  في الدمِ 

 في الألمِ 

 الفاجعِ  بِ في الترقُّ 

 في المديدِ 

 لا

 دامية  وملهمة ..

 لا الجريحةُ 

 لا الحزينةُ 

 من أسر  ليلا    في سريرٍ  ليلتهُ لا الذي نام َ

 نمِ ال ّ  من وراءِ  الطالعينَ  ون الُ 

 رقدتهُ  تنفرُّ 

 لا الكريمةُ 

 المطالعِ أمُّ 

 ومذكرةٌ  مؤنثةٌ 

 لا

 ،ا  أبدَ 
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 ..ربِّ  يا

 هارِ النَّ  بدمِ  جينَ الفتيةِ المضرَّ  غيرَ  لأحدٍ  ه ليسَ لأنَّ 

 اميالدَّ  هذا المار ُ 

 لي ولكَ 

 .ليلُ دَّ الّ  لا. دمهُ  عل  أرِ    رختهِ بجمال ِوللفت  الهائم ِ

والتني ورد  فني قولنه تعنال   «بكُنرة  وأ نيلا  »ييتبس الشاعر من اليرآن الكنريم تركينب 

. يأتي التناص في هذه الأبيا  عل  شكل تناص اقتباسني كامنل كمنا (104)«وَسَبحُِّوهُ بكُْرَة  وَأَِ يلا  »

ورد  في الم در الشاعر هنا في هذه الأبيا  فني حالنة اسنتنكار واسنتهجان ورفنض لمنا يحندث 

  الندوام والاسنتمرار دون انيطناع فني في بلاده، وقد تناص مع هذه اآية اليرآنينة والتني تشنير إلن

ا في بلده، هذا الرفض  «لا»: تسبيح الله عزّ وجل، ويريد الشاعر أن ييول لما يحدث في بلاده أيض 

لننيس مؤقننت، بننل هننو دائننم ومسننتمر وفنني كننل وقننتٍ رفننض بكننرة وأ ننيلا رفننض لليتننل والنندمار 

التنناص بحمنل رؤينة الشناعر  والإجرام بحق الإنسان كما هو واضح من خلال الأبيا ، فجاء هنذا

وموقفه، وأضف  جمالية ساحرة عل  الي نيدة التني هني كمنا يراهنا الشناعر الشنيء الوحيند للفتينة 

 المضرجين بالدم إنها لاءا  الشاعر في كل وقت وحين ترفض هذه الأحداث الدامية.

 (105) ومن ألوان التناص الاقتباسي الجُزئي عند الشاعر نوري الجرّاح قوله:

 نزََلَ الغزاةُ من المَغِيبْ 

ليبِ يَئِنُّ في عَرَباتهِم  خَشَبُ ال َّ

 والتُّرابُ المَسيحْ 

 يا مَريم الشَّام، اترْكي َ نْدوُقكَِ في النَّهْرِ 

يّ.. ياّ في القأص   وانْتبذي قأص 

 وانْتطري..

 بدَِ السَّماءَ ها هُنا نام العراءُ، وعَو  دمَُ اللَّيلِ، ها هنا أْ طَادَ الغزاةُ بسهامِهم كَ 

                                                           

 .42: ، اآيةسورة الأحزاب( 104)

 206,ص, 2022المؤسسة العربيّة للدراسا  ,بيرو ,الأعمال الشعريّة الجزء الثالث, نوري الجرّاح، ( 105)
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 هاهُنا انهالوا عل  آلهةِ الأيَفالِ بالبلَْطا ، ودحَْرجوا الأقَْدارَ مِنْ قَبْرٍ إل  قَبْر.

 نزََلَ الغزاةُ من المَغِيبْ 

 عند قراءة هذه الأبيا  نجد  ورة التناص الاقتباسي الجُزئي فيها، والتي اقتبسها الشاعر

 .(106)﴾رْ فِي الْكِتاَبِ مَرْيَمَ إذِِ انتبَذََْ  مِنْ أهَْلِهَا مَكَان ا شَرْقِي اوَاذْكُ ﴿ من الن  اليرآني في قوله تعال :

الذي ورد في اليرآن الكريم ب يغة الزمن الماضي، حيث  «انتبذ » اقتبس الشاعر الفعل

ولادتها للسيد المسيح عليه السنلام، وكينف أنهنا هربنت و تذكر هذه اآية ق ة السيدة مريم العذراء

قومها إل  مكان بعيد حت  لا يرونها، وييتلون يفلها، والشاعر هننا فني معنر  الحنديث عنن من 

هم حتن  الأيفنال، بماينب  الحرب في دمشق، وكيف أنّ الغزاة قد دخلوها ولنم يسنلم أحندٌ منن شنرِّ

الشاعر نساء الشنام بيولنه ينا منريم الشنام اتركني  نندوقك فني النهنر وانتبنذي ق ني ا فني الي ني، 

ا علن  حيناة هنؤلاء النسنوة وجاء ال فعل عنده عل   نيغة الأمنر لأن البيناء فني الشنام أ نبح خطنر 

وأيفالهن فطلب منهنّ أن يتشبهّن بالسبدة مريم العنذراء ويبتعندْنَ كنلّ البعند عنن هنذا المكنان، وقند 

جعل الشاعر من هذا الاقتبا  جُزئياّ ليتوافق منع النن  الحاضنر، ومنن  نور الاجتنزاء فني هنذا 

با  استمدام الشاعر  يغة النداء بدل ال يغة التني ورد  علينه فني النن  السنابق ألا وهنو الاقت

 الن  اليرآني.

  

                                                           

 .16 :، اآيةسورة مريم( 106)
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 المبحث الثالث: التناص اإيحائي 

هذا الشكل من التناص يعتمد عل  الإيحاء والإشارة الن  النن  الغائنب، وذلنك منن خنلال 

أي أن  ،انزيناح لغنوي جديندو ة فنينّةقرينة تدللّ عليه، ويكون توظيفها فني النن  الحاضنر ب نور

من خلال هذا التناص ييوم بعملية تكثيف وإيجاز مع إشارة تدل عل  الن  الميتبس عنه،  الشاعر

 ليتمكن المتليي من الو ول إليه بسهولة وفهم وإدرا  مكنونه في الن .

نا » نثرينّا كما يي د به استحضار ن  أيا كان م دره، سواء أكان ق نيدة شنعرية أم ن  

عنن يرينق الإشنارة المركنزة،  ..أم اسطورة أم حادثة تاريمية معينة، أم ن  من التنراث الشنعبي

بحيث تغدو هذه الإشارة، بمثابة الإحالة أو اليرنيةّ لتلك الن وص، من دون أن يكون لها حضنور 

أو لفظنني كامننل، أو محننور، فنني الن ننوص اللاحيننة، ويعتمنند غالب ننا هننذا الشننكل علنن  لفظننة واحنندة 

لفظتين مما يثير وجدان المتليي، ويحيله إل  أجواء الن  المستحضر بسرعة فائية، عبر التكثيف 

 .(107)«والإيجاز مع الدقة في التعبير

 .(108) ومن أمثلة هذا التناص عند الشاعر نوري الجرّاح قوله في ق يدة الأيام السبعة للوقت:

 ؟اعرُ ها الشَّ أيُّ  كَ تِ يدَ هذا الذي يجري في قِ   منْ  دمُ 

 عل  البيو ِ  هُ تيَْطُرُ والغروبُ يسَْفَحُ حمرَتَ  حبالُ الغسيلِ 

 ماءَ بالهتافِ السَّ  يملؤونَ  في الأوقا ِ  الإخوةُ المولودونَ 

 أحدٍ غيرِ َ  نْ ما مِ 

 أحدٍ غيرِ َ  ما منْ 

 عل  أيديهم الأ غرُ 

 عاليا  

 رفعوهُ 

 وكفَّنَهُ َ وْتهُ

 ي:غنّ المُ رةَ َجُ نْ جسدهُُ الضّاُ  أشْعلََ حُ 

                                                           

جامعة الأزهر، ، التناص في شعر يوسف الخطيب دراسة وصفيّة تحليليةخميس محمد حسن جبريل، ( 107)

 .135، صم2104رسالة ماجستير، غزة، 

 .74-68ص م،2013، سنة 87الإ دار   دبي, ، مجلة دبي الثيافية،يوم قابيلنوري الجراح، ( 108)
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 منكَ وإليكَ 

 منكَ وإليكَ 

بي، في ابتسامتِه المدرسية  دمٌ في غفلةِ المنعطفِ، في نمََشِ ال َّ

 باحِ في كتابِ المعلِمِّ، في سؤالِ ال ّ 

ةِ المراهِيةِ، دمٌ في هسيسِ الماءِ   دم في بحَُّ

 .ألمومن  احَ من دمٌ عل  الأشجار نستْ من مرَّ ومن سيَ  َ

 تهتكّ.َ ما  رج كما لو كانتْ قة   مزَّ مُ  هارِ ، وخيويُ النّ دمٌ عل  رداءِ الشَّمسِ 

 عُ ر اصٍ لسعُ أ واٍ  جارحةٍ سْ عُ دمٍ ولَ سْ لَ 

 .والكلماُ  مييدة  بسلاسلِ الكلما ِ 

 العينُ الغرييةُ 

 في  ورةٍ 

 اغرورقتْ بالدمِ 

 خذْ هذه ال ورةَ من عيني، وخذْ جرحَ العينِ.

 الفاتحةِ المئذنةُ تتي َّفُ وتهوي في سورةِ 

 هارِ ويوالَ النَّ 

 يوالَ النهارِ 

 زي مبلَّلٌ بالدمِ بْ مبلولتان وخُ  يدايَ 

 ني.رُ ظِ وكلماتي تنْ 

  ؟مْ ها الأعْ أيُّ  كَ وكلماتِ  يديكَ  هذا الذي لطخَ  منْ  دمُ 

 أشمُّ القميصأ لأبصرأنا لا أكتبُ ق يدة  لكنني 

يتبنادر إلن  ذهننه ق نة سنيدنا إن المتليي عندما ييرأ الميطع الشنعريّ السنابق سنرعان منا 

نا فََ نلتَِ الْعِينرُ قَنالَ أبَنُوهُمْ ﴿ :يوسف وحالة والده كما جاء  في اليرآن الكنريم يينول الله تعنال  وَلمََّ
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ف أنَ جَف ِ إِنَّكَ لَفِي ضَلالِكَ الْيدَِيمِ* فلَمََّ الْبشَِيرُ ألَْيَناهُ  ءَ إِنِّي لأجَِدُ رِيحَ يوُسُفَ لَوْلاَ أنَ تفَُندِّوُنِ* قَالوُاْ تاَللََّّ

ِ مَا لاَ تعَْلمَُنونَ* قَنالوُاْ ينا  ا قَالَ ألََمْ أقَلُْ لَّكُمْ إِنِّي أعَْلَمُ مِنَ اللََّّ أبََانَنا اسْنتغَْفِرْ لَنَنا عَلَ  وَجْهِهِ فَارْتدََّ بَِ ير 

حِيمُ ذنُوُبَنَف إِنَّا كُنَّا خَايِئِينَ* قَالَ سَوْفَ أسَْتغَْفِرُ لكَُمْ رَبِّي إِنَّ   .(109)﴾هُ هُوَ الْغَفوُرُ الرَّ

كننان دلالننة  «أشننمُّ اليمننيَ  لأب ننرَ »التركيننب الننذي اسننتمدمه الشنناعر فنني آخننر الي ننيدة 

هنذه اآينة علن   نبر سنيدنا يعينوب النذي فيند  وإشارة واضحة عل  هذه اآية اليرآنية، حيث تندلُّ 

يته، فكان الفنر  عنندما شنمَّ ب ره لكثرة حزنه عل  غياب يوسف عليه السلام ويول انتظاره لرؤ

قمي  يوسف عليه السلام عندما ألياه البشير عل  وجهنه، فارتندا ب نيرة، وكاننت الفرحنة  رائحة

 الكبر  بأن جمع الله ببنهم وانتهت تلك المأساة وذلك الحزن الطويل.

الشاعر هنا استحضر هذا التناص و ورة فنيةّ إشارة رائعة إل  النن  اليرآنني، يندركها 

المتليي حال قراءتها، حيث ي نف الشناعر فني هنذه الي نيدة المشنهد الندموي فني سنوريا، وحالنة 

الحزن التي حلت به من جراء ما يحدث، فاستمدم هذا التناص الذي وجد فيه منا يبحنث عننه، فهنو 

 بعد كل ذلك ير  أن الفر  قادم، وأنّ المحنة ستنتهي كما حدث في ق ة سيدنا يوسف.

هنذه الأبينا  تحمنل تنناص إشناري آخنر فني سنياق الي نة ذاتهنا، ولكنن وير  الباحث أن 

 :بطرية ممتلفة وبأسلوب استفهام واستنكار، يظهر من خلال سؤال الشاعر المتكرر في ق يدته

 دم من هذا الذي يجري في ق يدتك أيها الشاعر؟!

لتَْ لكَُنمْ وَجَناءُوا عَلَن  قمَِيِ نهِ بِندمٍَ كَنذِ يحيلنا هذا السؤال إلن  قولنه تعنال : ﴿ بٍ قَنالَ بَنلْ سَنوَّ

ُ الْمُسْتعََانُ عَلَ  مَا تَِ فوُنَ  ا فََ بْرٌ جَمِيلٌ وَاللََّّ  .(110)﴾أنَْفسُُكُمْ أمَْر 

ت ف هذه اآية كذب وخداع أخنوة سنيدنا يوسنف لأبنيهم، وكينف أحضنروا لنه دمنا كنذبا، 

يعينوب لهنم كمنا ذكنر   وقالوا له هذا دم يوسف، فجناء الاسنتنكار وعندم الت نديق منن قبنل سنيدنا

نا يسنتنكر منا ييولنون فني سنوريا عنن دمناء النذين قتلنوا  الي ة في اليرآن الكريم. الشاعر هننا أيض 

وادعاءا  الياتل بأنهم مجرمون وأعداء، وما إل  ذلك من تلفيق وتزوير يشبه موقنف أخنوة سنيدنا 

ي أراد الشناعر أن يو نله يوسف عليه السلام، فيد حمل هذا التنناص الإشناريّ المعنن  الكثينر النذ

 إل  المتليي بواسطة الإيحاء والتكثيف الذي يعُدّ السمة البارزة في هذا الشكل من أشكال التناص.

 

                                                           

 .98-94: ، اآيا سورة يوسف( 109)

 .18: ، اآيةسورة يوسف( 110)
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ا قول الشاعر:  (111) ومن أشكال التناص الإشاريّ أيض 

 الغزُاةُ الذينَ انتظرتهَُمُ خارَ  ق يدتكَ 

 كانوا وراءَ  في المدينةِ 

، وسارِقُ   العجََلةِ من المَعْبدَِ،الطَّحانُ الل ُّ

 التاجرُ اللاعبُ بالنيودِ، الياضي المُرتشي، المحامي الم ابُ بالكَلبَِ 

 العسكريُّ  احبُ النياشين

 والجنديُّ الزاغبُ في سرير المُتعة.

 وفي حَضيضِ السُّلَّمِ كاتبُ التيرير بمِدادِ العِلم.

 شيدِ الغزُاةُ الذين انتظرْتهَم في ظاهرِ المدينةِ بالأنا

 وبال ورِ الشاهيةِ 

 للطَّاغية..

 بالزبدَ

ا   ارخ 

 في فَمِ المطيب

 ..طفَّفة  وبالموازين م  

 _من وراء لافتاِ  المَعركةِ _

 بكتائبِ العسَْكَرِ وعَجَلاِ  الحَربِ غائ ة  في وحلٍ 

فيعِ..  وبالشرفِ المنزلي الرَّ

 وراءَ  وراءَ ، في السُّوقِ وفي اليلَْعَةِ 

 الغزُاةُ. كانَ 

 الحمديةّ هذه السَّنة، لهلالِ رمضان؟ ماذا سييولُ سوقُ 

                                                           

 .90-88ص م،2013، سنة 87الإ دار   دبي, ، مجلة دبي الثيافية،يوم قابيلنوري الجراح، ( 111)
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عننند قننراءة هننذه الأبيننا  التنني ت ننف الحالننة الاجتماعيننة والاقت ننادية بسننبب الأحننداث 

وَيْننلٌ : ﴿الراهنننة فنني سننوريا نلاحننن أنهننا تحمننل تننناص إشنناري مننع اليننرآن الكننريم فنني قولننه تعننال 

زَنوُهُمْ يمُْسِرُونَ لِلّْمُطَفِفِّينَ * الَّذِينَ إذِاَ اكْتاَلوُ  .(112)﴾اْ عَلَ  النَّاِ  يسَْتوَْفوُنَ * وَإذِاَ كَالوُهُمْ أوَ وَّ

يذكر الشاعر حالة الغش والسرقة والفوض  وانتشار الرشوة الفساد النذي سناد النبلاد بعند 

أن دخلها الغزاة كما يراهم الجراح، فجاء التناص الإشاري عند الشاعر في هذه الأبيا  ليشر إلن  

نا عنن  كل أنواع الفساد، فأشنار الن  ذلنك منن خنلال تنا نه منع سنورة المطففنين التني تحندثت أيض 

العذاب الأليم النذي ينتظنر منن يغنش الننا  ولا يعطنون المينزان حينه عنند البينع، وينأكلون أمنوال 

 النا  بالبايل، اليرينة التي دلتّ عل  هذا التناص قول الشاعر وبالموازين مطفَّفة ، حيث

اءتها الأول  تحيلنا إل  سورة المطففين مباشرة، فالحال واحدة في كنلا ال نورتين، ن قرإ

نا إلن  العنذاب الألنيم والوينل النذي ينتظنر هنؤلاء  وربما أراد الشاعر من هذا التناص أن يشير أيض 

 الغزاة.

 

  

                                                           

 .3-1: ، اآيا سورة المطففين( 112)
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 التناص اسمتصاصي المبحث الرابع:

هننذا التننناص عننندما يتعننالق الننن  الحاضننر مننع الننن  السننابق دون الشننكل أو  ويكننون

المضمون، وإنمّنا يينع التنناص فني ال نياغة والأسنلوب والبنينة الفنينّة، حينث يمنت  الشناعر منن 

الن  الغائب روح الن  وفحواه، وييوم ب ذابته في الن  الحاضر باستمدام تينيا  خا ة، تبُيي 

جدينند، وربمننا تكننون النندلالا  الن ننيةّ المننأخوذة مننن الننن  السننابق علنن  المحتننو  فنني الننن  ال

حاضرة  في ن  الشناعر لفظ نا أو معنن  والتني يينوم الشناعر بتوظيفهنا بشنكل خفني، ليبين  البناب 

ا أمام المُتليي في تميلّ أفُق الدلالا  الحديثة  .(113)مفتوح 

 ومن أشكال هذا التناص عند الشاعر نوري الجرّاح قوله:

 سيونهُنا قا

مْرِ ورَقْدةَُ الشَّيِيقِ في جوارِ اسمه.  شيائقُِ ال َّ

 هُنا قاسيون

 هُنا نزََفَ النَّهْرُ اسمَ دمشق

مْرِ شَيَائقُِ النُّعْمانْ   وهامتْ عل  فلَْيَةِ ال َّ

 هُنا كَتبََ الله قرآنه

 وأودع

 في فكرةٍ 

 سرّه.

ننحر أسننودَ، لا ، لا الطُّيههور الأبابيههلولا خِيننام قينندار، لا  س سههيوف داوود الثعننابين لا السِّ

 العيارب الممطوفة الألوان في شُيوُق الجبل..ولا رجفة اليبر في رعدةِ الزلزالِ.

 هُنا قاسيون..

 هُنا دفََنَ الدَّمشييون جيشَ كِسر 

 وفي َ فْحَةِ النَّهْرِ 

                                                           

، م2005، جامعة البعث، رسالة ماجستير، سوريا، التناص في شعر سليما  العيس نزار عبشي،  ينُظر:( 113)

 .217ص



93 

 أدموا هِيرقْلَ 

 وأبكوا الزمانْ.

 نزََلَ الغزاةُ من المَغِيبْ 

 .(114)نزََلَ الغزاةُ 

ةٍ يلُاحن التناص الامت ا ي مع الينرآن الكنريم فني أكثنر منن عند قراءة هذه الأبيا  بدقَّ 

موقف وآية، ففي قوله لا سيوف داوود نجد أن الشاعر امتّ ها منن اآينة اليرآنينة اآتينة يينول الله 

 .(115) ﴾(80أنَْتمُْ شَاكِرُونَ ) وَعَلَّمْنَاهُ َ نْعَةَ لَبوٍُ  لكَُمْ لِتحُِْ نكَُمْ مِنْ بَأسِْكُمْ فهََلْ ﴿ تعال :

﴿ألََنمْ تنَرَ  وفي قوله لا الطيور الأبابيل تناص امت ا ي مع سنورة الفينل يينول الله تعنال :

ا أبََابِينلَ 2( ألََنمْ يجَْعَنلْ كَيْندهَُمْ فِني تضَْنلِيلٍ )1كَيْفَ فعَلََ رَبُّكَ بِأَْ حَابِ الْفِيلِ ) ( وَأرَْسَنلَ عَلَنيْهِمْ يَيْنر 

يلٍ )( تَ 3)  .(116)(﴾5( فجََعلَهَُمْ كَعَْ فٍ مَأكُْولٍ )4رْمِيهِمْ بحِِجَارَةٍ مِنْ سِجِّ

﴿قَنالَ بَنلْ ألَْينُوا  وفي قوله ولا الثعابين تناص امت ا ي مع اآية الكريمة في قوله تعال :

 .(117)(﴾66)فَ ذِاَ حِبَالهُُمْ وَعِِ يُّهُمْ يمَُيَّلُ إلَِيْهِ مِنْ سِحْرِهِمْ أنََّهَا تسَْعَ  

الشاعر هنا فني هنذه الأبينا  فني معنر  الحنديث عنن قنوة جبنل قاسنيون و نموده أمنام 

ا وحديث ا، فجاء هذا التناص الذي جعل المتليي يشعر بيوة و مود وعظمة هنذا الجبنل،  الغزاة قديم 

 وذلك من خلال التناص مع محتو  اآيا  التي ذكُر  آنف ا.

ة ودون أدنن  شنك يجعلهنا ثابتنة وقويَّنو ز الثينة، ليعزِّ وجاء الشاعر بهذا اللون من التناص

في انت ار دمشق و مود جبل قاسيون في وجه الغزاة. كينف لا! وكنل هنذه الينوة معنه والتناريخ 

 شاهدٌ عل  ذلك.

 

                                                           

، 16/11/2022 :، تاريخ زيارة الموقعم2014،  حيفة العرب، مجموعة يأس نوحنوري الجرّاح، ( 114)

 الراب :

https://alarab-co-

uk.cdn.ampproject.org/c/s/alarab.co.uk/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8

%A9-%D9%8A%D8%A3%D8%B3-%D9%86%D9%88%D8%AD?amp 

 .80: ، اآيةسورة الأنبياء( 115)

 .سورة الفيل( 116)

 .66: ، اآيةسورة ط ( 117)

https://alarab-co-uk.cdn.ampproject.org/c/s/alarab.co.uk/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D9%8A%D8%A3%D8%B3-%D9%86%D9%88%D8%AD?amp
https://alarab-co-uk.cdn.ampproject.org/c/s/alarab.co.uk/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D9%8A%D8%A3%D8%B3-%D9%86%D9%88%D8%AD?amp
https://alarab-co-uk.cdn.ampproject.org/c/s/alarab.co.uk/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D9%8A%D8%A3%D8%B3-%D9%86%D9%88%D8%AD?amp
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ومن شواهد التناص الامت ا ي عند الجراح أبياتنه المعنوننة باسنم موعند منع قابينل فني 

 .(118) ميه  عند النهر، ييول فيها:

ا والجريدةِ  ، بعد اليهوةِ هرِ الظُّ  في الميه  بعدَ   وثرثرةِ  أيض 

 .ل.ِالموت  المتفيئّين في الظّ 

 يدي من أنتشلَ  أنْ  ، قبلَ وأترددُ  ه  يدأ  دأ م  يأ  أ ْ  ، قبلَ دَ أتردّ  أنْ  قبلَ 

 افحةِ  َ المُ 

 وقِ السُّ ، في ميه  اعةِ السَّ  هنا، كهذهِ  عاشرة   اعةَ السَّ  ، وتكونُ ، ويكونُ أكونَ  أنْ  قبلَ 

 هُ يدَ  مدَّ 

 وجدُ  ميعد ا فارغ ا، ورأيت أزهاري هنا َ  ينِ تَ حَ رِ المَ  وفي عينيهِ 

 عل  الميعدِ 

 فارغ ا..

 نا لستُ هو..أ

 وقبلَ أنْ أتلفَّتَ 

 وأر  الفراغَ  أنظرَ  أنْ  قبلَ 

 يعوي

 ر، تيلبَُ الحجُ إل  الشجرةِ  الفأِ   تسابقُ  والمدينةُ 

 ونزّ دمٌ 

 غريب ا يضُّرُِ  يديْ البائع.. التو َ  ورأيتُ 

 ويلفُ عل  عنيي يّ رِ طَ المَ ه ِفِ طَ عْ مِ  زامَ حِ  يمسكُ  الميالُ  كانَ 

 دُّ ويشِ 

 قَّ العالمُ رَ زْ   اْ حتّ 

                                                           

 .110-107ص م،2013، سنة 87الإ دار  دبي,، مجلة دبي الثيافية، يوم قابيلنوري الجراح، ( 118)
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 لانبُ عيني تذْ  ورأيتُ 

 وتسيطُان

 ةِ في سلّ 

 .ةِ أَ رْ المَ 

 ضٍ فَ مَ نْ في مُ  بُ رِ طَ ي تضْ هارِ زْ أَ  رأ  الزبائنُ  الفارهِ  وفي الميعدِ 

 مُ طِ تَ ترْ وَ 

 ..والأحمرِ  . بالعلُبِ واآنية، بالأخضر والأ فرِ هي والسنوا ِ 

 وب

 هنا

 ..فِ حائِ وي عل  ال َّ هْ وتَ  وهنا َ 

 ة.ِنَلوَ ي المُ هارِ أزْ 

 علية  ومُ  لكنَّ السَّنوا  ظِلَّتْ يائفة  

بائن الذين تركوا الواجبا ِ   في الأكياِ   والزَّ

 هروامْ وتجَ 

 م..أيديهُ  قتْ زَّ مَ يوا لأزهاري حت  تَ فَ  َ 

 فتساقطوا

 وتساقطوا

 وانتفضوا

 ميع اكوا جَ لَ هَ  ثمَّ 

أخناه هابينل، و تحيلنا هنذه الأبينا  إلن  أول حادثنة سنفك دم علن  وجنه الأر  بنين قابينل

وعنوان الي يدة خير شاهد عل  ذلك، وقد استمدم الشاعر التناص الامت ا ي مع هذه الحادثة، 
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﴿لَنئِنْ بسََنطْتَ إلَِنيَّ يَندََ  لِتيَْتلَُنِني مَنا أنََنا بِبَاسِنٍ  يَندِيَ إلَِيْنكَ  التي ذكرها اليرآن الكريم في قوله تعنال :

َ رَبَّ الْعَالمَِينَ﴾ لِأقَْتلُكََ إِنِّي أخََافُ اللََّّ
(119). 

الن  اليرآني ي وّر قتل قابيل لأخيه هابيل، وكيف أنّ هابيل لنم يكنن يرغنب بيتنل أخينه 

كان عل  عكس ذلك وقتل أخاه، فيد قام الشناعر بامت ناص  ولا يريد أن يحمل وزره، ولكن قابيل

هننذه الحادثننة وكانننت المفارقننة فبهننا، هنني أن الشنناعر خطنن  لييُننيم هننذا اللينناء بننين قابيننل وهابيننل، 

واستمدام ألفاظ مناسبة للغة هذا الع ر، ولنم يسنتمدم الشناعر أسنلوب الشنري كمنا ورد فني اآينة 

و الم افحة وال داقة والسلام وتعميق راب  الأخوة، وربمنا الكريمة، لأن الهدف من هذا اللياء ه

أراد الشاعر من هذا الاقتبا  الذي نلاحن فيه سمة التضاد ان يدعو الأخوة فني سنوريا إلن  تنذكُّر 

 هذه الحادثة، وأن يأخذوا العبرة منها، وأن يحافن كلُّ أخٍ منهم عل  أخيه حت  لا يهلكوا جميع ا.

  

                                                           

 .28: اآية، سورة المائدة( 119)
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 :الخاتمة

، وذلنك منن «ننوري الجنرّاح»أليت هذه الدراسنة الضنوء علن  ظناهرة التنناص فني شنعر 

خلال ر د الم ادر التني اعتمند عليهنا الشناعر فني استحضنار الن نوص السنابية لتوظيفهنا فني 

أشعاره، كما عالجت أشكال التناص للوقوف عل  الم ائ  الفنيةّ والندلالا  الحديثنة التني اتَّسنم 

ي الجرّاح، حيث جناء  لتوافنق رؤيتنه الشنعريةّ وأفكناره ومواقفنه وتعبيراتنه بها التناص عند نور

 الوجدانية والعايفيةّ.

 ومن النتائج والاستنتاجا  التي توّ ل إليه البحث ما يأتي:

خننناص بنننه، وذلنننك منننن خنننلال و ورد التنننناص اليرآنننني عنننند الجنننراح بأسنننلوب فننننيّ  .1

شنارة ودلالنة علن  مواقفنه الفكرينة وعوايفنه استحضاره آينا  الينرآن الكنريم حينث جعنل منهنا إ

الوجدانية تجاه اليضايا التي تناولتها ن و هُ، والتي جاء فيها معاني المو  والحياة والألم واليتل 

والأمل واليوة، وقد كان لهذا التناص إسنهام كبينر فني جعنل ق نائد الشناعر ذا  تنأثير كبينر علن  

 المتليي.

م ندر، جناء  بعنض الشم نيا  التاريمينة متنوعنة في دراسة التنناص التناريمي ك .2

بين العربية والأجنبية، وجاء توظيف الشاعر لها لما تحمله من مكانة وأهميةّ لد  المتليني، وجناء 

 استحضار هذه الشم يا  في مواقف و ف وتمجيد مدينة دمشق وأبنائها.

بننارا  يننار التننناص الأدبنني، فينند ورد  فنني ن ننوص الشنناعر أسنناليب وعإ مننا فننيأ .3

ا من الع ر الجاهلي حتن  الع نر الحنديث، كالتنناص منع عنتنرة  لشعراء من ع ور ممتلفة بدء 

بن شنداد وابنن عربني وننزار قبناني، وكاننت استحضنار للتنناص الأدبني فني أشنعار قضنايا ويننه 

 وحياة الغربة والهجرة والمشاعر الوجدانية والعايفية في حنينه وأشواقه لبلده.

تننناص الأسننطوري، فنسننتطيع اليننول أن معظننم أشننعار الشنناعر كانننت أمننا فنني مجننال ال .4

تتضمن الأسايير وخا ة اليونانية منها حيث كان لرموزها وشم ياتها دلالاتهنا مطينه ليحملهنا 

رؤيته الفكرية تجاه أزما  الواقع العربي الحديث وخا ة في سوريا، وكنان للتنناص الأسنطوري 

 ب مة واضحة في عناوين بعض ق ائده.

ر والإيحنائي ما في مجال دراسنة أشنكال التنناص، فيند كنان للتنناص الاقتباسني المحنوّ أ .5

ورد بشنكل قلينل  امنل الكفالكامنل،  يرنة مع التناص الاقتباسنالن يب الأكبر في شعر الجراح ميا
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هنا شنيء منن يدلالا  جديدة حسب رؤية الشناعر ف في أشعاره، فجاء  أشكال التناص عنده تحمل

 .كانت عليه في الن  السابق الاختلاف عما

ظهر  مهارا  الشاعر وإبداعاته فني اسنتمدام شنكل التنناص الامت ا ني، ولنوحِن  .6

ذلك من خلال يريية استحضاره لروح النن  السنابق ولبنّه بلغنه جديندة تحمنل بنين يياتهنا الفكنر 

 الجديد المستمد من الن  السابق.

ا فني عملينة الإبنداع، وكنان جعلنه شنريك  تمكن الشاعر في تنا ه منن إثنارة المتليني، و .7

لفهننم كينونننة الن ننوص الحاضننرة والتنني تتطلننب  ،ذلننك مننن خننلال تحفيننزه علنن  البحننث والتحليننل

 .الكشف خفاياها العودة إل  الن وص السابية التي تنا ت مع  

ا يوُ ي الباحث بكتابة دراسا  وأبحناث مُتمّ  نة فني شنعر ننوري الجنراح فني  وأخير 

 ة:المجالا  اآتي

الأسطورة ودلالاتها فني شنعر ننوري الجنرّاح، أو دراسنة موازننة بنين الأسنطورة فني  .1

 شعره مع احد شعراء الع ر الحديث.

 الانزياح اللغوي في شعر نوري الجرّاح.و الت وير الفني .2

 

 انته  البحث

 ولله الحمد
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 المصادر والمراجع

 القرآ  الكريم 

، دار المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنويةالشعر العربي ،  ينالدعزإسماعيل  -

 الفكر العربي.

 ، دار المعارف، الياهرةتا، محمد أبو الفضل شبراهيم ديوا , مرؤ الييس اِ  -

، عمان دار ١، ي، التناص في الشعر العربي الحديث البرغوثي نموذجاالبادي ح ة -

 م.2009كنوز المعرفة، 

 1980، بيرو ، دار الكتاب العربي، .المتنبي، شرح ديوا  البرقوقي، عبد الرحمن -

، مركز الإنماء الحضاري، حلب، دراسات في النص والتناصيةّالبياعي محمد خير،  -

 .م.1998، 1ي

، المؤسسة العربية للدراسا  والنشر، سنة ، الأعمال الشعريةّ الكاملةالجراح نوري -

 م.2008

 .م2013، سنة 87الإ دار  ,دبي، مجلة دبي الثيافية، يوم قابيلالجراح نوري،  -

المؤسسة العربيةّ للدراسا  الأعمال الشعريةّ الجزء الثالث, ، نوري الجرّاح -

 .م2022,بيرو ,

، تح: الوساطة بين المتنبي وخصوم الجرجاني أبو الحسن علي بن عبدالعزيز الياضي،  -

وشنركاؤه، محمد أبو الفضل إبراهيم، وعلي محمد البجاوي، مطبعة عيس  البابي الحللني 

 .الياهرة

، تنح: ع نام خزانهة الأدب وغايهة الأربالحموي تيي الدين أبنو بكنر الملينّب بنابن حجّنة،  -

 .م.2004شييو، دار ومكتبة الهلال، بيرو ، دار البحار، بيرو ، 

، تهاج العهروس مهن جهواهر القهاموسالزبيدي محمد بن محمد بن عبدالرزاق الحسنيني،   -

إبراهيم م طف  وزملاؤه، المعجم الوسي ، مجمنع و ،هـ1414، ١دار الفكر، بيرو ، ي

 .اللغة العربية، دار الدعوة، الياهرة
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مؤسسنننة عمنننون للنشنننر والتوزينننع، الأردن،  التنهههاص نظري ههها وتطبيقيهههاالزعبننني أحمننند،   -

 .م2000

 م.2002، دار  ادر، بيرو ، ، شرح المعلقات السبعالزوزني الحسن بن أحمد -

دار  «دراسههة فههي النقههد العربههي الحههديث»حليههل الخطههاب ، الأسههلوبية وتالسنند نننور النندين -

 م.1997هومة للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، 

 م.1982 الهيئة الم ريةّ العامة للكتاب،، أساطير البشر ،أساطير شغريقيةّالشعراوي,  -

، تنح: علني محمند والشهعر ةالصهناعتين: الكتابه، العسكري أبو هلال العسكري بن عبدالله -

 .هـ1419البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم، المكتبة الع رية، بيرو ، 
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، مكتنب تحيينق القهاموس المحهيطالفيروز آبادي مجد الدين أبو ياهر محمند بنن يعينوب،  -

نعيم العرقسوسي، مؤسسة الرسالة، بينرو ،  دب شراف: محمالترّاث في مؤسسة الرسالة 

 م.2005، ٨ي

، تح، فوزي عطوان، دار إحياء العلوم، اإيضاح في علوم البلاغةاليزويني جلال الدين،  -

 .م1998بيرو ، 

 ، تح، محي الدينن الشعر وآداب العمدة في محاس ,الييرواني، أبو علي الحسن بن رشيق -

، ترجمة عبد السلام عبد العالي، دار توبيال للنشر، درس في السيميولجيابار  رولان،  -

 م.1982، ٢ي

، دار التنوير، للطباعة والنشر، ظاهرة الشعر العربي المعاصر في المغرببنيس محمد،  -

 م.1986الدار البيضاء، ودار الشؤون الثيافية العامة، بغداد، 

، ترجمة، شكري المبمو ، ورجاء بن سلامة، وقد دار ، الشعريةّتودوروف تزفيتان -

 م.1992توبيال، الدار البيضاء، 

، دار شنرقيا ، أفق الخطاب النقهدي دراسهات: نظريهة وقهراءات تطبيقيهةحافن  بري،  -

 م.2009الياهرة، 

، ٣٥٥دد ، مجلننة الموقننف الأدبنني، العنن، اقتحههام التنههاص عههالم الههذاتحسننن أوغننالي فننلاح -

 م.2001، أكتوبر

 .م1971، دار المعارف، الياهرة تاريخ الأدب العربي العصر الجاهليضيف شوقي،   -

، دراسة في ابتكار الأعمنال الأدبينة وتيليندها، دار الثيافنة، ، السرقات الأدبيةيبانة بدوي  -

 م.1986بيرو  لبنان، 
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 م1996-العلمية، بيرو ، لبنان، 

منشورا  اتحاد الكتناب « التناص في الشعر العربي تتجليّا»الغائب ، النص عزام محمد -
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 م.1981، 5يعبد الحميد، دار الجيل، بيرو ،  -
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ترجمنة فريند الزاهني، دار توبينال للنشنر، الندار، البيضناء،  ,علهم الهنصكريستيفا جوليا،  -

 م.1997، ١المغرب، ي

، دار  نادر، ، لسا  العربمحمد بن مكرم بن علي، أبو الفضل، جمال الدين ابن منظور -

 هـ.1414، 3بيرو ، ي

 ص فهي شهعر يوسهف الخطيهب دراسهة وصهفيةّ تحليليهة، التنهامحمد حسن جبريل خمنيس -

 م.2014جامعة الأزهر، رسالة ماجستير، غزة، 
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